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प्रस्तुत प्रबन्ध मे आरम्भ से लेकर सन्‌ १६४२ तक के हिन्दी नाटक 
साहित्य में नायक के स्वरूप के विकास के विवेचन का प्रयास किया गया है । 
विवेचन की सुविधा के लिए ताटक साहित्य की इस कालावधि को चार खण्डों 
में विभाजित किया गया है। पहले खण्ड में पूव्व-भारतेन्दु युग के तथाकथित 
नाटकों की चर्चा की गई है, दूसरे में भारतेन्दु युग के नाटकों की | इस युग का 
आरम्भ सन्‌ १८६८ से किया गया है क्योंकि इस वर्ष भारतेन्दु के प्रथम नाटक 
'विद्यासुन्दर' की रचना हुई थी । तीसरे खण्ड में द्विवेदी युगीन नाठकों का 
विवेचन है । इसका आरम्भ सन्‌ १६०५ से किया गया है। यद्यपि द्विवेदी जी 
ने सन्‌ १६०३ में नन्‍-व्र्नी:- म्गात्य का कार्य-भार संभाल लिया था किन्तु 
युग क्री साहित्यिक चेतना ने सन्‌ १६०४ में घटने वाली बंग-भंग की घटना से 
ही विशेष बल प्राप्त किया था | सन्‌ १६१६ में रोलट ऐक्ट और जलियावाला 
बाग के ह॒त्याकाण्ड ने भी राष्ट्र की राजनैतिक चेतना को एकाएक भकमोर 
दिया था। अत्याचार और दमन की इस नीति के परिणामस्वरूप ही बापु के 
नेतत्व में सार्वजनिक झ्रानदोलनों को बल मिला था। राष्ट्रीय चेतना ही इस युग 
के साहित्य की प्रमुख विशेषता है। इस युग का अन्त भी हमने भारत छोड़ो 
आन्दोलन के साथ स्वीकार किया है । इस प्रकार राजन॑तिक क्षेत्र की ये मुख्य 
घटनाएं साहित्यिक धाराओं की भी विभाजक सीमायें बन गई हैं 
आनन्द रघुतन्दन' तथा “नहुष” को छोड़कर पूर्व-भारतेन्दु युग के नाटक 
नाठक न होकर नाटकीय काव्य ही हैं, क्योंकि इनमें नाटकीय नियमों का पालन 
नहीं हुआ है । फिर भी उनका विवेचन इसलिए किया गया है कि एक्र तो कई 
विद्वानों. ने इनमें नाटकीयता का समर्थन किया है और उनके रचयिताओं ने भी 
इन्हें नाटक़' की संज्ञा से अभिहिंत किया है। भारतेन्दु ने अपने 'नाटक' निबन्ध 
में 'प्रभावती नाटक का उल्लेख किया था । ब्रजरत्नदास, डा० गोपीनाथ तिवारी 
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ग्रादि विद्वानों ने इसे गणेश कवि कृत प्रद्यम्त विजय' का ही दूसरा नाम माना 
है, परन्तु व्यापक साक्ष्य इसके विपरीत जान पड़ता हैं। यद्यपि भ्रभी कोई 
ऐसी सामग्री उपलब्ध नहीं है जिसके आधार पर अकाट्य रूप से इसकी प्रामा- 
णिकता सिद्ध की जा सके, परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि यह नाटक स्यात्‌ 
भानुनाथ झा कृत 'प्रभावती हरण' ही है। डा० प्रियर्सन के अनुसार भानुनाथ 
भा सन्‌ १८५० में जीवित थे। 

नायक के चरित्र-विकास की दृष्टि से 'नहुष नाटक बड़ा महत्वपूर्ण है। इस 
नाटक के रचनाकाल के विषय में भी विद्वानों में वेमत्य है । ब्रजरत्नदास, डा० 
भगीरथ मिश्र , श्रीकृष्णयास, डा० बच्चनसिह, डा० देवषि सनाढय आदि अनेक 
विद्वानों ने सन्‌ १६४१ को इसका रचनाकाल माना है जब कि भारतेन्दु के अपने 
साक्ष्य के अनुसार इसका रचनाकाल सन्‌ १८५७ ठहरता है । 

यद्यपि भाषा की दृष्टि से 'इन्दर सभा नाटक का स्थान उर्दू नाटक 
साहित्य में होना चाहिए, तो भी उसकी चर्चा प्रस्तुत प्रयास में इसलिए समाहित 
कर ली गई है कि एक तो हिन्दी के अनेक विद्वानों ने इसे हिन्दी का प्रथम रंग- 
मंचीय नाटक स्वीकार किया है, और दूसरे भारतेन्दु युग के नाट्य-शिल्प को 
इसने अवश्य ही प्रभावित किया है। स्वयं भारतेन्दु के श्रपने नाटक इसके 
प्रमाण को स्पष्ट रूप से संजोए हुए हैं । 

भारतेन्दु युगीन ताटकों में 'रणधीर और प्रेममोहिनी' के रचनाकाल के 
विषय में भी मतभेद है। डा० श्रीकृष्णताल इसे १८७८ की, डा० दशरथ 
प्रोफा, डा० गोपीनाथ तिवारी, डा० श्रीपति शर्मा तथा डा० सोमनाथ गुप्त इसे 
१८७७ की तथा डा० दशरथ सिंह इसे १८८३ की रचना मानते हैं जब कि 
नाटककार के अपने अनुसार इस नाटक का अभिनय प्रथम बार ६ दिसम्बर 
१८७१ में हुआ था । इसी प्रकार शालिग्राम वैश्य कृत 'लावण्यवती सुदर्शन 
नाटक का रचनाकाल लेखक के अनुसार १८६० है जबकि डा० सोमनाथ गुप्त, 
डा० वेदपाल खन्ना अदि विद्वानों ने १८६२ माना है । 


नायक के विकास की दृष्टि से पूर्व-भारतेन्दु युग के नाटकों में 'नहुष' का विशेष 
महत्व है । इसमें पदिचिमी प्रभावों के अधीन भारतीय नाट्यशास्त्र की परम्परा 
के प्रति विद्रोह की भावना प्रथम बार उभरती हुई दिखाई देती है। भरत द्वारा 
कई एक निषिद्ध घटनाप्नों का मंच पर अभिनय दिखलाया गया है और नाटक 
का कनेवर भी प्राचीन केंचुल को उतार कर फेंकता हुआ दिखाई दे रहा हे । 
नहुष ऐसे संदिग्धशील वाले ऋषि-द्वेषी पात्र को न्ञायंक रूप में नाटक में स्थान 
देना ही अपने आप में एक क्रान्तिकारी पग है। भारतेन्दु युग में नाटक और 
नायक का स्वरूप उत्तरोत्तर बदलता गया और प्राचीनता की शूंखलाएं उत्तरोत्तर 
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शिथिल होती गई । भारतेन्दु के अपने सत्य हरिइ्चन्द्र नाटक में नायक 
हरिश्चन्द्र जन्मजात ब्राह्मण अथवा वैश्य न होकर गुणों से धीरशान्त है और 
नाटककार ने उसमें जिस सबल मानसिक संघर्ष का चित्रण किया है, वह भी 
प्राचीन परम्परित नाटक-सा हित्य में प्राप्त नही होता । श्रीनिवास दास के नाटक 
“रणधीर और प्रेममोहिनी' में हिन्दी की पहली दुःखान्तकी के दर्शन होते हैं । 
शेक्सपियर के नाठकों के स्पष्ट प्रभावाधीन नाटक का नायक रणधीर रोमांटिक 
गुणों से सम्पन्त है। केशवराम भद्‌ट ने 'सज्जाद सुम्बुल' नाठक में सज्जाद 
जैसे साधारण ज्ञमींदार को नायक रूप में चित्रित कर नायक के विकास की 
एक और दिशा का संकेत किया है। इसके बाद तो सामाजिक नाठकों में 
सामान्य पात्रों के समावेश की प्रथा श्राम हो गई । इस प्रकार भारतेन्दु.युगीन 
नाटक-साहित्य में नायक के चरित्र को लौकिक एवं यथार्थ धरातल पर चित्रित 
करने की प्रवत्तियां उत्तरोत्तर बल प्राप्त करती गईं । 

द्विविदी युग में सामाजिक नाटकों की अपेक्षा पौराणिक और ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना अधिक हुईं । ये सभी नाटक प्राचीन कथानक को उप-जीव्य 
बनाते हुए भी युगीन चेतना से पूर्णतः झोत-प्रोत हैं । उदाहरणार्थ माखनलाल 
चतुर्वेदी के क्रृष्णार्जुन युद्ध' में नायक नारद का प्रमुख स्वर सुधारवादी है । वह 
सामाजिक अन्याय एवं अत्याचारों से जूभने के लिये उद्योगशील है । इसी 
प्रकार सुदर्शन के नाटक 'दयानन्द' में भी नायक प्रगतिशील है । नायक की दृष्टि 
से इस युग के नाठकों में 'वेणु-संहार', 'चन्द्रहास', वीर अभिमन्यु! एवं निन्नोन्‍्मी- 
लन' का विशेष महत्व है। बालकृष्ण भट्ट के वेणु-संहार में एक अत्यन्त 
दुष्ट, नृशंस एवं स्वेच्छाचारी पात्र वेणु को नायक रूप में चित्रित किया गया है । 
प्राचीन नाटकों में नायक रूप में इस प्रकार के अ्रसत्पात्रों के लिए कोई 
स्थान नहीं था। मैथिलीशरण गुप्त के “चन्द्रहास' नाटक में नायक चन्द्रहास 
सर्वथा भ्रकर्मण्य एवं निष्क्रिय है। यद्यपि उसे स्वंगृण-सम्पन्न कहा गया है, 
परन्तु व्यावहारिक रूप में उसके इन गुणों के प्रदर्शन के लिये नाटक में कोई 
अवसर नहीं है। वास्तव में उसका अपना कोई स्वतन्त्र व्यक्तित्व ही नहीं है । 
वह केबल नियति के बल पर नाटक में कार्य-सिद्धि के फल को प्राप्त करता है। 
दयामबिहारी मिश्र तथा शुकदेव बिहारी मिश्र द्वारा लिखित नेत्रोन्मीलन' 
भारतेन्दुयुगीन गोपालराम गहमरी कृत देशदशा' नाटक के सदृश भावी नायक- 
हीन अ्रथवा समस्या-प्रधान नाटक के विकास की ओर संकेत कर रहा है । 
राधेश्याम के वीर अभिमन्यु नाटक की स्थिति इसके बिल्कुल विपरीत है। 
इसमें अभिमन्यु और अर्जुन दोनों के नायकत्व के समर्थन में तक॑ उपस्थित किये 
जा सकते है। निस्संदेह भारतीय नाट्य-सिद्धान्तों के अनुसार नाटक का नायक 
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एक ही हो सकता है, यद्यपि पाइ्चात्य सिद्धान्तों के अनुसार एक ही नाटक में 
दो नायकों की स्थिति सम्भाव्यता की सीमा के सर्वथा बाहर नहीं है । इस 
संक्षिप्त विवरण से स्पष्ट है कि द्विवेदी युगीन नाटक-साहित्य में नायक के स्वरूप 
का विविध क्कास हुआ । तायक के चुनाव के क्षेत्र को सीमाएं इस युग में 
पहले की अपेक्षा और भी विस्तृत हुई, प्राचीनता के बन्धन और शिथिल हुए । 

प्रसाद युग में नायक के उपर्युक्त-वर्गों के अतिरिक्त रोमांटिक नायक का 
विकास हुआ । श्रीनिवास दास के '“रणधीर और प्रेममोहिनी' नाटक में इस नायक 
का पूर्वरूप हमारे सामने आ चुका था। प्रसाद के नाटकों में उसके स्वरूप का 
प्रौढ़ विकास देखने को मिलता है । प्रसाद मूलतः स्वच्छन्दतावादी नाटककार थे । 
इसी आधार पर उनके नाटकों के नायकों का आकलन होना चाहिए, प्राचीन 
साहित्य-शास्त्र की रूढ़िगत मान्यताओं के आधार पर नहीं । डा० नगेनद्र, डा० 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० बच्चनसिंह, डा० रामेश्वरलाल खाण्डेलवाल झ्रादि 
अनेक विद्वानों का यही अभिमत है । विवेच्य युग के ऐतिहासिक और पौराणिक 
नाटकों में प्राचीनता के परिप्रेक्ष्य में युगीन राष्ट्रीयता का स्वर बोल रहा है । 
प्रसाद और प्रेमी के नाटक इसके स्पष्ट उदाहरण हैं । नायकों के चित्र० में 
यथार्थ का अनुरोध इस युग में उत्तरोत्तर तीब्र होता गया है । अवतारी नायक 
अलौकिकता के घरातल से उतर कर असाधारण गुण-सम्पन्न मानवी स्तर पर 
आ गये हैं । सेठ गोविन्ददास के 'कर्तव्य' (पूर्वाद्ध) के राम 'कर्तव्य' (उत्तराद्ध ) 
के कृष्ण अवतार न होकर आदरक्शषमानव हैं। जहां तायक का स्वरूप शास्त्रीय 
दृष्टि से चित्रित करने का प्रयास किया भी गया है वहां उसे प्राचीन शैली के 
अनुसार सर्वेगुण-सम्पन्न न बनाकर मानव-स्वभाव-सुलभ सबलताओों एवं 
दुर्बलताओं से सुसज्जित किया गया है। अरब नायक न तो सर्वगुण-सम्पन्त ही 
रहा है और न सर्वथा निर्दोष । इस युग में समस्या-प्रधान नाटक भी बहुत प्रिय 
हुए । इन नाटकों में नाटककार का ध्यान मूल समस्या पर ही मुख्य रूप से 
केन्द्रित होने के कारण नायक का प्रश्न उपेक्षित सा ही हो गया है। सभी पात्र 
समस्या के किसी न किसी पक्ष का समर्थन करते दिखाई देते हैं। कौन सा पात्र 
मुख्य हैं और कौन सा मौण, यह कहना कठिन हो जाता है। इस दृष्टि से. 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक समस्याप्रधान होने के कारण तायकहीन ही 
समझे जाने चाहिएं। वंसे प्रसाद की 'प्रुवस्वामिनी', प्रेमी के “बन्धन', सेठ 
गोविन्ददास के 'प्रकाश' आदि नाटकों में जहां युगीन समस्याओं को मात्र 
प्रमंगवश उभारा गया है नायक का व्यक्तित्व असंदिस्ध है । : 


१. देखिय एलाडिस निकल, दि थ्यूरी आफ ड्रामा, पृ० १५४। 


यह है संक्षेप में हिन्दी नाटक के स्वरूप की कहानी । संक्षेप में यह अलौ- 
किक से लौकिक, विशिष्ट से सामान्य, आदर्श से यथार्थ एवं विचित्र से स्वा- 
भाविक की ओर बढ़ने की कहानी है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध में भारतेन्द्र एवं द्विवेदी युगीन नाटक साहित्य के श्रन्तर्गत 
अनेक नाटकों का विवेचन अत्यधिक विस्तार से किया गया है। इस विस्तृत 
विवेचन के आधार में एक प्रमुख कारण यह भी है कि इन नाठकों में से अधि- 
कांश सुगमता से सुलभ नहीं हैं भौर प्रस्तुत प्रयास से प्रसंगवश उनकी रक्षा में 
भी सहायता मिलेगी । 


प्रस्तुत प्रबन्ध में सन्‍त-भकतों की जीवनी पर आधारित नाटकों को पौरा- 
णिक नाठकों के अच्तर्गत ही लिया गया है | यद्यपि इनके नायकों के ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व में कोई सन्देह नहीं, तो भी घटनाओ्रों एवं चरित्रों के अंकन में अ्लौ- 
किकता के समावेश के कारण इनकी गणना पौराणिक नाटकों में हीं करना 
उचित ससभा गया है। मथुरादास कृत 'नरसी मेहता का नाटक', बदरीनाथ 
भट्‌ट कृत गोस्वामी तुलसीदास” आदि इसी प्रकार के नाटक है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के पहले चार अ्रध्यायों में नायक-स्वरूप के चिन्तन का 
शास्त्रीय पक्ष प्रस्तुत करने का यत्न किया गया है और उसके बाद के कलेवर 
में हिन्दी नाटक साहित्य में उसके विकास की रूप-रेखा खोजने की कोशिश की 
गई है। शास्त्रीय चिन्तन में यथासम्भव प्राचीन भारतीय और पाश्चात्य मतों 
को आकलन करने का भरसक प्रयत्न किया गया है। इस प्रयास में यत्र-तत्र 
कुछ शंकाएं भी प्रस्तुत हुई जिनका समाधान मैंने अपनी तुच्छ बुद्धि के अनुसार 
प्रस्तुत करने का यत्न किया है। मैं नही कह सकता कि इस प्रयास से मेरी 
भी पूर्ण तृप्ति हुई है अथवा मैं किसी अ्रन्तिम निर्णय पर पहुंच सका हूं । मेरी 
अल्पबुद्धि में इस दिशा में जितना अन्तिम सफलता का महत्व है उतना ही 
निरछल प्रयास का भी । इस झाशय को स्पष्ट करने के लिए केवल दो तथ्य 
नीचे दिये जाते है :-- 


१. आचाये भरत ने नाट्यशास्त्र में धीरोदात्त, धीरललित, धीरशान्त एवं 
धीरोद्धता नाम से नायक के चार भेद दिए हैं। घनजय ने अपने दशरूपक में 
तथा विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्पण में इसी वर्गीकरण को स्वीकार किया है। 
परन्तु यथार्थ में औद्धत्य के साथ धीरत्व का सम्बन्ध अ्विच्छिन्न रूप से नायक 
में अवस्थित मानना कुछ संगत प्रतीत नहीं होता । श्ौद्धत्य तो खलनायक का 
ही विशिष्ट गुण स्वीकार किया जाना चाहिए, जैसा कि घनंजय ने स्वय किया 
है। अच्युतराय ने अपने 'साहित्यसार' में इसी कारण से नायक के तीन भेद 
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एक ही हो सकता है, यद्यपि पाइचात्य सिद्धान्तों के अनुसार एक ही नाटक में 
दो नायकों की स्थिति सम्भाव्यता की सीमा के स्वथा बाहर नहीं है । इस 
संक्षिप्त विवरण से स्पष्ट है कि द्विवेदी युगीन नाटक-साहित्य में नायक के स्वरूप 
का विविध क़कोस हुआ । तायक के चुनाव के क्षेत्र की सीमाएं इस युग में 
पहले की अपेक्षा और भी विस्तृत हुई, प्राचीनता के बन्चन और शिथिल हुए । 

प्रसाद युग में नायक के उपर्युक्त-वर्गों के अतिरिक्त रोमांटिक नायक का 
विकास हुआ । श्रीनिवास दास के “रणधीर और प्रेममोहिनी नाटक में इस नायक 
का पूर्वरूप हमारे सामने आ चुका था। प्रसाद के नाठकों में उसके स्वरूप का 
प्रौढ़ विकास देखने को मिलता है । प्रसाद मूलतः स्वच्छन्दतावादी नाटककार थे । 
इसी आधार पर उनके नाटकों के नायकों का आकलन होना चाहिए, प्राचीन 
साहित्य-बास्त्र की रूढ़िगत मान्यताओं के आधार पर नहीं । डा० नगेन्द्र, डा० 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० बच्चनर्सिह, डा० रामेश्वरलाल खाण्डेलवाल आदि 
अनेक विद्वानों का यही अ्भिमत है । विवेच्य युग के ऐतिहासिक और पौराणिक 
नाटकों में प्राचीनता के परिप्रेक्ष्य में युगीन राष्ट्रीयता का स्वर बोल रहा है । 
प्रसाद और प्रेमी के नाटक इसके स्पष्ट उदाहरण हैं। नायकों के चित्रण में 
यथार्थ का अनुरोध इस युग में उत्तरोत्तर तीत्र होता गया है । अ्रवतारी नायक 
अलौकिकता के घरातल से उतर कर असाधारण गुण-सम्पन्न मानवी स्तर पर 
आ गये हैं । सेठ गोविन्ददास के 'कतेव्य” (पूर्वाद्ध) के राम कतंव्य' (उत्तराद्ध ) 
के कृष्ण अवतार न होकर आद्शंमानव हैं । जहां तायक का स्वरूप शास्त्रीय 
दृष्टि से चित्रित करने का प्रयास किया भी गया है बहां उसे प्राचीन शैली के 
अनुसार सर्वगुण-सम्पन्न न बनाकर मानव-स्वभाव-सुलभ सवलताओओं एवं 
दर्बलताओं से सुसज्जित किया गया है। अब नायक न तो सर्वंगुण-सम्पन्त ही 
रहा है और न सर्वेथा निर्दोष । इस युग में समस्या-प्रधान नाटक भी बहुत प्रिय 
हुए । इन नाटकों में नाटककार का ध्यान मूल समस्या पर ही मुख्य रूप से 
केन्द्रित होने के कारण नायक का प्रश्न उपेक्षित सा ही हो गया है । सभी पात्र 
समस्या के किसी न किसी पक्ष का समर्थन करते दिखाई देते हैं। कौन सा पात्र 
मुख्य हैं और कौन सा गौण, यह कहना कठिन हो जाता है। इस दृष्टि से 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक समस्याप्रधान होने के कारण नायकहीन ही 
समझे जाने चाहिएं। वेसे प्रसाद की 'प्रुवस्वामिती', प्रेमी के 'बन्धन', सेठ 
गोविन्ददास के 'प्रकाश' आदि नाटकों में जहां युगीन समस्याओ्रों को मात्र 
प्रसंगवद्ष उभारा गया है नायक का व्यक्तित्व असंदिग्ध है । 


१. देखिये एलाडिस निकल, दि थ्यूरी आफ ड्रामा, पृ० १५४। 


यह है संक्षेप में हिन्दी नाटक के स्वरूप की कहानी । संक्षेप में यह अलौ- 
किक से लौकिक, विशिष्ट से सामान्य, आदर्श से यथार्थ एवं विचित्र से स्वा- 
भाविक की ओर बढ़ने की कहानी है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध में भारतेन्दु एवं द्विवेदी युगीव नाटक साहित्य के अन्तर्गत 
अनेक नाटकों का विवेचन अत्यधिक विस्तार से किया गया है। इस विस्तृत 
विवेचन के आधार में एक प्रमुख कारण यह भी हैं कि इन नाठकों में से अधि- 
कांश सुगमता से सुलभ नहीं हैं और प्रस्तुत प्रयास से प्रसंगवश उनकी रक्षा में 
भी सहायता मिलेगी । 


प्रस्तुत प्रबन्ध में सन्‍त-भकक्‍तों की जीवनी पर आधारित नाटकों को पौरा- 
णिक नाठकों के अच्तर्गत ही लिया गया है । यद्यपि इनके नायकों के ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व में कोई सन्देह नहीं, तो भी घटनाओं एवं चरित्रों के अ्रंकन में अ्रलौ- 
किकता के समावेश के कारण इनकी गणना पौराणिक नाटकों में हीं करना 
उचित सम्मफा गया है। मथुरादास कृत 'नरसी मेहता का नाटक', बदरीनाथ 
भट॒ट कृत गोस्वामी तुलसीदास” आदि इसी प्रकार के नाटक है। 


प्रस्तुत प्रबन्ध के पहले चार अ्रध्यायों में नायक-स्वरूप के चिन्तन का 
शास्त्रीय पक्ष प्रस्तुत करने का यत्न किया गया है और उसके बाद के कलेवर 
में हिन्दी नाटक साहित्य में उसके विकास की रूप-रेखा खोजने की कोशिश की 
गई है। शास्त्रीय चिन्तन में यथासम्भव प्राचीन भारतीय और पादचात्य मतों 
को आकलन करने का भरसक प्रयत्न किया गया है। इस प्रयास में यत्र-तत्र 
कुछ शंकाएं भी प्रस्तुत हुई जिनका समाधान मैंने अपनी तुच्छ बुद्धि के अनुसार 
प्रस्तुत करने का यत्त किया है। मैं नही कह सकता कि इस प्रयास से मेरी 
भी पूर्ण तृप्ति हुई है अथवा मैं किसी ग्नन्तिम निर्णय पर पहुंच सका हूं । मेरी 
अल्पबुद्धि में इस दिशा में जितना अन्तिम सफलता का महत्व है उतना ही 
निदरछल प्रयास का भी । इस आशय को स्पंष्ट करने के लिए केवल दो तथ्य 
नीचे दिये जाते है :--- 


१. आचाये भरत ने नाटयशास्त्र में धीरोदात्त, धीरललित, धीरशान्त एवं 
घीरोड्धत नाम से नायक के चार भेद दिए हैं। घनंजय ने अपने दशरूपक में 
तथा विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्पण मे इसी वर्गीकरण को स्वीकार किया है। 
परन्तु यथार्थ में श्रौद्धत्य के साथ धीरत्व का सम्बन्ध अविच्छिन्त रूप से नायक 
में अवस्थित मानना कुछ संगत प्रतीत नहीं होता । श्रौद्धत्वय तो खलनायक का 
ही विशिष्ट गुण स्वीकार किया जाना चाहिए, जैसा कि धनंजय ने स्वयं किया 
है। अच्युतराय ने अपने 'साहित्यसार में इसी कारण से नायक के तीन भेद 
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स्वीकार किये हैं ।' नायक का धीरोद्धत भेद उन्होंने स्वीकार नहीं किया । डा० 
कीथ ने अपने ग्रन्थ 'संस्कृत ड्रामा' में भी इसी का समर्थन किया है । 

२. इसी प्रकार की विचिकित्सा आचारयों द्वारा नायक' शब्द के ग्रव्यव- 
स्थित प्रयोग के विषय में है ।आचायों ने विशिष्ट और सामान्य दोनों भ्रर्थों में 
इसका प्रयोग किया है, जब कि इसका प्रयोग केवल पहले श्रर्थात्‌ विशिष्ट ग्रर्थो 
में प्रयुक्त किया गया है । फल-प्राप्ति के उहंश्य से यह नितान्त भ्रान्तिकारक 
है । नाटक के नायक को नि्वहण सन्धि में ही फल-प्राप्ति होती है, जब कि 
पताका नायक गर्भ अ्रथवा विमर्श सन्धि में फलाधिकारी होता है। प्रकरी नायक 
तो शास्त्र की दृष्टि में फलाधिकारी होता ही नही । ऐसी स्थिति में सम्पूर्ण 
नाटक तथा पताका एवं प्रकरी--इन तीनों के प्रमुख पात्रों के लिए 'नायक:. 
गब्द का प्रयोग असमीचीन ही प्रतीत होता है। पताका नायक तो नायक का 
सहायक ही होता है | ग्रत: उसके लिए 'पीठमर्द' शब्द का प्रयोग ही समीचीन 
हैं! 

अन्त में मैं ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य के परम पारखी विद्वन्यूध्धन्य श्रद्धेय 
गुर्वर डाक्टर इन्द्रनाथ मदान, प्रोफेसर तथा अध्यक्ष हिन्दी विभाग पंजाब 
विश्वविद्यालय चंडीगढ़ के प्रति विनम्र आभार प्रकट करना अपना परम कर्तव्य 
समभता हूं। ग्रुूवर के सबल प्रोत्साहन और भव्य नेतृत्व के फल-स्वरूप ही 
प्रस्तुत प्रयास पूर्ण हो सका है। कार्य के बीच में पग-पंग पर पैदा होने वाली 
कठिनाइयों पर जिस सशक्त प्रेरणा से श्रधिकार करने का साहस उन्होंने प्रदान 
किया है उसके लिए झऔपचारिक रूप से आभांर प्रकट कर उऋण हो सकना 
कठिन है । द 

भारत के यशस्वी विद्वान्‌, अ्रप्रतिम प्रतिभा-सम्पन्न साहित्यकार एवं शिक्षा 
शास्त्री, पंजाब विश्वविद्यालय के भूतपूर्व टैगोर प्रोफेसर तथा हिन्दी, विभागा- 
व्यक्ष, महामना आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के प्रति कृतज्ञता प्रदर्शन की बात 
करना उपचार मात्र प्रतीत होता है। उनका वात्सल्यपूर्ण पथ-प्रदर्शन एवं शुभा- 
आवाद भी इन पंक्तियों के लेखक को प्रच्चुर मात्रा में प्राप्त रहा है। प्राचीन 
भारतीय आाचारयों के अभिमतों को हृदयंगम करने का प्रयास उनके श्रीचरणों 


सन कम अब७ जे के नम नम जपनीलज कक 
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१. उदात्तो ललित: शान्तस्त्रिधा नेता प्रकीतित: । 
सर्वोष्पि धीर एवायं विज्ञेयों नायकत्वतः ॥१११२॥ 
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लत 


में बैठकर सम्भव हो सका है । 

. मैं पंजाब विश्वविद्यालय चण्डीगढ़ के हिन्दी विभाग के भूतपूर्व रीडर तथा 
साहित्य के मर्मज्ञ विद्वान्‌ एवं श्रद्धेय अपने पिता जी डाक्टर सरनदास भनोत जी 
के प्रति क्ृतज्ञता प्रकट करना अ्रपना परम कतंव्य समभता हूं जिनके सतत 
प्रेरणा एवं मार्ग-दर्शन के परिणामस्वरूप ही प्रस्तुत शोध कार्य निष्पन्न हो सका 
है । विशेषत: संस्कृत संदर्भों के परिशीलन और मनन के कार्य में उनकी म्मज्ञता 
मेरा संबल रही है। उनके प्रति आभार की स्वीकृति भले ही औपचारिक 
प्रतीत हो, परन्तु ऐसा न करना मैं एक अमाजनीय भूल समभता हू । 

नागरी प्रचारिणी सभा के अधिकारियों के प्रति साभार कृतज्ञता प्रकट 
करने में मुझे बड़ी प्रसन्‍नता है। सन्‌ ६३ के ग्रीष्मावकाश में भारतेन्दु और 
द्विविदीयुगीन कतिपय दुष्प्राप्य नाटकों की खोज में मुझे वहां जाना पड़ा था । 
जिस तत्परता एवं प्रसन्‍नता से उन्होंने मुझे कार्य करने के लिये सभी संभव 
सुविधाएं प्रदान कीं, उनके लिए मैं अत्यन्त आभारी हूं । 

बाबू ब्रजरत्नदास जी का भी मैं विशेष रूप से आभारी हूं जिन्होंने काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा में कुछ एक अनुपलब्ध पुस्तकों को मुझे निजी पुस्त- 
कालय में देखने की अ्रनुमति प्रदान की । यदि इसके लिए वे मुझे अपना सहयोग 

न देते तो मेरा यह प्रयास अधूरा ही रह जाता । 

मैं श्री जमुनादास मेहरा का भी बड़ा कृतज्ञ हूं जिन्होंने श्रपनी कई एक 
भ्रप्राप्य करतियों की पाण्डुलिपि अध्ययनार्थ प्रदात कर मुझे अपने प्रयास में 
यथासंभव पूर्णता लाने में सहयोग दिया । 

अन्त में भारतीय ग्रंथ निकेतन के व्यवस्थापक श्री यशपाल जी के प्रति 
आभार स्वीकार करना भी मैं अपना श्रिय कतंव्य समभता हूं जिन्होंने उत्तरो- 
त्तर बढ़ती हुई कठिनाइयों के इस दौर में प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के प्रकाशन कार्य 
का भार संभालकर अपनी सहृदयता का प्रमाण दिया है । 


राजेन्द्र कृष्ण भनोत 


अनुक्रम 


प्राककथन पा 


प्रथम अभ्रध्याय 


नाठक का महत्व ई १-९ 
नाटक और समाज | 


द्वितीय अध्याप 


नायक शब्द से तात्पय ७-२० 
नायक-सम्बन्धी प्रचलित भिन्‍न-भिन्‍न धारणाएं, नाटक तथा साहित्य 
की अन्य विधाओं में नायक, कथावस्तु के विकास में नायक का योग, 
नायक और नाटककार । 


तृतीय अ्रध्याय 


नायक के प्रकार २१-६० 


१. नायक और समाज, नायक की सामान्य भूमि तथा विशिष्ट 
भूमि । 


२. नायक का शास्त्रीय वर्गोकरण २३ 


नाट्यशास्त्र, अग्निपुराण, दशरूपक-- नायक के सामान्य गुण, सात्विक 
गुण, नायक के भेद, नायक के श्रन्य तीन भेद, नायक-व्यापार तथा 


(5५५) 


वत्तियां, नायक के सहायक (श्रृंगारी सहायक, कार्य सहायक, धर्म 
तथा दण्ड-विधान के सहायक ), प्रतिनायक; सरस्वती कंठाभरण, भाव 
प्रकाश, साहित्य दर्पण, रसमंजरी, उज्ज्वल नीलमणि, काम-शास्त्रीय 
नायक-भेद । 

रस की दृष्टि से तायक । कथानक के आधार पर नायक के भेद-- 
आधिकारिक नायक, प्रासंगिक नायक तथा पताका नायक, भारतीय 
नाटकों में नायक की आदर्श परिकल्पना । 


३. आधुनिक दृष्टि से नायक का वर्गोकरण ८२ 


१. रोमांटिक नायक । 

२. व्यक्तिवादी नायक । 

३. प्रगतिवादी नायक । 

४. यथार्थवादी नायक । 

५. आदर्शवादी नायक । 

६. दुर्बेल नायक । 

नाटक में दो वायकों का प्रश्न । 
नायक-विहीन नाटक । 


चतुर्थ अध्याय 


नायर सम्बन्धी पाइचात्य दष्टिकोर ६१-१२७ 
अरस्तू और भरत । अरस्तू का नायक-सम्बन्धी दृष्टिकोण--- 
(क) कामदी (ख) त्रासदी । 
१. पूर्व-शेक्सपियर काल के नाटकों में नायक । 
२. शेक्सपियर के नाटकों में नायक । 
३. उत्तर-शेक्सपियर काल के नाठकों में नायक । 
४. हिन्दी नाटकों के नायक पर पादचात्य प्रभाव । 


पंचम अध्याय 


पूर्व-मारतेन्दु युग के नाठकों सें नायक १२८-१५७ 
(क) रामचरित-सम्वन्धी नाटकों में नायक । 
(ख) कृप्णचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 


(५) 
(ग) ग्रन्यचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 


नाट्य-रूपक । 
अन्य नाटक । 
उपसहार । 
छुठा अध्याय 
भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १४८-२७७ 


भारत का नव जागरण : प्रथम चरण--धामिक पृष्ठभूमि, शैक्षिक 
पृष्ठभूमि, सुधारवादी चेतना । व 
भारत का नव जागरण : द्वितीय चरण (१८५०-१६०५) धामिक 
एवं सामाजिक युग-चेतना--ब्राह्म समाज तथा प्रार्थना समाज, ञ्रार्य 
समाज, थियोसॉफिकल सोसायटी, रामकृष्ण मिशन तथा इण्डियन 
नेशनल कांग्रेस । साहित्य पर प्रभाव एवं प्रतिक्रिया । 


पौराशिक नाटकों में नायक 


(क) रामचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
(ख ) कृष्णचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक ।, 
(ग) अन्य चरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
ऐतिहासिक नाटकों में नायक । 
प्रेमप्रधान नाटकों में नायक । 
सामाजिक नाटकों में नायक । 
राष्ट्रीय-चेतना-प्रधान नाटकों में नायक । 
उपसंहार । 


सातवां अध्याय 


दिवेदी युग के नाटकों में नायक २७८-३ ४६ 


सामयिक पृष्ठभूमि--धामिक तथा सामाजिक युग-चेतना, शीक्षिक पृष्ठ- 
भूमि, औद्योगिक विकास, राष्ट्रीय चेतना का विकास, साहित्य पर 
प्रभाव एवं प्रतिक्रिया । 


(5५). 


पौराणिक नाठकों में नायक 


(क) रामचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
(ख) कृष्णचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
(ग) अन्य चरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
ऐतिहासिक नाटकों में नायक । 
सामाजिक नाटकों में नायक । 
प्रेमप्रधान नाटकों में नायक । 
उपसंहार । 


ग्राठवाँ श्रध्याय 


प्रसाद युग के नाटकों सें नायक ३४०-४४६ 


सामयिक पृष्ठभूमि । 

साहित्य पर प्रभाव एवं प्रतिक्रिया । 

प्रसाद के नाटकों में नायक । 

प्रसादयुगीन अ्रन्य नाठकों मे नायक । 

(क) रामचरित-सम्बन्धी नाठकों में नायक । 

(ख) कृष्णचरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 

(ग) अन्य चरित-सम्बन्धी नाटकों में नायक । 
ऐतिहासिक नाटकों में नायक । 


समस्याप्रधान सामाजिक नाठकों में नायक की स्थिति । 
उपसंहार । 


प्रिशिष्ट 


सहायक ग्रन्थों की सूची ४५१-४६० 


जथम अध्याय 
नाटक का महत्व 


साहित्य मानव समाज के सांस्कृतिक जीवन की अभिव्यंजना ही नहीं 
उसकी अ्रमृल्य निधि भी है । संस्कृति का सम्बन्ध समाज के अतीत, वर्तमान 
आर उसके भावी जीवन से है और साहित्य अतीत तथा वर्तमान के सम्बन्धों 
को जोड़ने की एक उत्तम कड़ी है और भविष्य की संभावनाओं को साकार 
करने का अनुपम साधन । किसी देश के सांस्कृतिक विकास और इतिहास को 
जानने के लिए हमारे लिए उस देश के सांस्कृतिक उपकरणों-कला, दर्शन, धर्म 
साहित्य आदि से परिचित होना भ्रनिवाये होगा । चूंकि सांस्कृतिक जीवन की 
पूर्ण एवं सुन्दरतम अभिव्यक्ति साहित्य के माध्यम से ही सम्भव है, इसलिए 
सामाजिक उपयोगिता के क्षेत्र में साहित्य का दायित्व और भी बढ़ जाता है । 
इसी तथ्य' को ध्यान में रखते हुए साहित्य को समाज' की प्रतिच्छाया माना 
गया है । समाज की स्वस्थ एवं ह्वासमुलक सभी तरह की स्थितियों का प्रभाव 
साहित्य पर पड़ता है । इसलिए उसमें जीवन की विविधता का रहना अनिवार्य 
है। जीवन की इसी अनेकरूपता एवं विविधता का चित्रण साहित्य के विकास 
का एक अनिवाये अंग है और नाटक में यह विकास अपनी चरम सीमा को 
प्राप्त है। विश्व में ऐसा कोई ज्ञान नही, कोई शिल्प और विद्या नहीं, कला, 
योग और कर्म नहीं जो नाट्य में न देखा जाता हो ।' 

वेसे तो रेडियो के प्रसार से आज कल ध्वन्यात्मक अथवा श्रव्य नाटकों की 
विधा का पर्याप्त प्रचार हो रहा है, तो भी मुख्यत' नाटक एक अनुकरणात्मक 


१. नादशास्त्र, 
न तच्छू तंन तच्छित्प न सा विद्या न सा कला। 
नस योगी न तत्कर्म यन्‍्नाट्येइस्मिन्न दश्यते ॥१-११६॥ 


२ हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूप 


कला ही है। रंगमंच के अ्रभाव में नाटक की कल्पना भी नहीं हो सकती । 
यद्यपि सदैव की तरह झाजकल भी अनेक ऐसे नाटक लिखे जा रहे है जो 

सफलता-पूर्वक अभिनीत नहीं किये जा सकते और इसीलिए उन्हें हम केवल 
पाठ्य नाठकों की श्रेणी में ही रख सकते हैं, तथापि नाटक का नाटकत्व उसकी 
अभिनेयता में ही है। अभिनेयता ही नाटक का प्राण है। नाटक को सफलता- 
पूर्ण रंगमंच पर अभिनीत करने के लिए, वस्तु, चित्र, संगीत, नृत्य आ्रादि अन्य 
कलाओं, शिल्पों एवं विद्याओं (शास्त्रों) काआश्रय लेना पड़ता है । नाटक मे 
इतिवृत्त के अनुकूल पात्रों की वेशभूषा की देखभाल करने के लिए वेषकर की, 
संगीत के लिए संगीत-निर्देशक की, रूपकार की, स्थापत्य कला के विश्वेषज्ञों 
की, बढ़ई की, दर्जी की, सुनार की, वातावरण के अनुकूल दृष्यों की सजावट 
के लिए मूर्तियों या अन्य अलंकरण के उपादानों की आवश्यकता पड़ती है। 
वस्तुत: नाटक की यह रंगमचीय व्यवस्था सामूहिक सहयोग के बिना असम्भव 
हैं । अतः यह कहा जा सकता है कि ताटक एक मिश्रित कला है जिसकी पूर्णा- 
भिव्यक्ति और पूर्णता के लिए अन्य कलाझओं के ज्ञान एवं कुशलता की 
आवश्यकता है ।' 


नाटक सामूहिक कला के साथ-साथ जनतांत्रिक कला भी है। नाटक से 
संसार में सब लोगों का विनोद होता है ।' इसका आनन्द किसी विशिष्ट वर्ग 
के लोगों तक सीमित नहीं है अपितु समाज के सभी वर्गों और स्तरों के लोग 
इससे आनन्द प्राप्त कर सकते हैं । नाट्शास्त्र के प्रथम श्रध्याय में नाटयोत्पत्ति 
का प्रसंग आता है। इन्द्र आदि देवता भगवान्‌ ब्रह्मा के पास जाकर यह 
प्रार्थना करते हैं कि हे भगवन्‌ ! हम ऐसा खेल (मनोरंजन का साधन ) चाहते 
है जो दृश्य भी हो और श्रव्य भी । चूकि वेद-व्यवहार शूद्र जाति के द्वारा 
वजित है अत: आ्राप इनसे पभस्‍िन्‍न एक ऐसे पंचम वेद की रचना करें जो 
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२. नाट्यवास्त्र; 


विनोदकरणं लोके नाट्यमेत:द्भविष्यति ॥ १-१२०॥। 


नाटक का महत्व ३ 


सावं्वाणिक हो । ब्रह्मा ने देवताओं की इस प्रार्थना पर नाट्य नामक ऐसे पंचम 
वेद को इतिहास सहित रचना की जो कि धर्म, अर्थ और यश को देने वाला है, 
उपदेश एवं लोक सग्रह की भावना से युक्त है, भावी लोक के सब कर्मो को 
प्रशस्त करने वाला है, सभी शास्त्रों से सम्पन्न तथा सभी शिल्प कलारों का 
प्रवतक है। कालिदास अपने प्रसिद्ध नाटक 'मालविकास्निमित्र' में गणदास 
नामक नाट्यशिक्षक के द्वारा नाठक का महत्त्व इस प्रकार बतलाते हैं-- 

मुतिजन्‌ इस (नाट्य) को देवताओं के लिए नेन्नों के द्वारा अनुभव करने 
योग्य कमनीय यज्ञ कहते हैं। भगवान्‌ शंकर ने उमा से सम्मिलित अपने शरीर 
में इसके दो भाग (तांडव एवं लास्य) किये हैं। यहां सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ 
इन तीनों गुणों से उत्पत्न तथा अनेक प्रकार के रसों से पूर्ण लोक-चरित 
(अभिनय के द्वारा) देखा जाता है। इस प्रकार नाटक भिन्‍त-भिन्‍त रुचि वाले 
लोगों के लिए अनेक प्रकार के अनुरंजन का एक साधन है ।* 

हम अपने व्यावहारिक्र जीवन में भी इस बात को अनुभव करते है कि 
मन्दिर, मस्जिद आदि धर्म-संस्थानों की तरह प्रेक्षागह भी एक ऐसी जगह है 
जहां लोग पारस्परिक मन-मुटाव और जातीय भेद-भाव को भूल कर समान 
रूप से रसानुभूति प्राप्त करने के लिए एकत्रित होते हैं। नाटक देखने से 
रसास्वादन करने वाले सामाजिक शिक्षित ही हों, ऐसी बात नहीं है । शिक्षित 


१. नाट्यझास्त्र; 
महेन्द्र प्रमुखैदवेरुकत: किल पितामह: । 
क्रीडनीयकमिच्छामों दृद्यं श्रव्यं च यद्भुवेत्‌ ॥१-११॥ 
न वेदव्यवहारोथ्यं संश्राव्य: शृद्रजातिषु । 
तस्मात्सूजापर  वेदं पंचम साववणिकम्‌ ॥|१-१२॥ 
२. नाट्यशास्त्र; 
धम्येमर्थ्यं यशस्यं व सोपदेशं ससंग्रहम्‌ । 
भविष्यतश्च लोकस्य सर्वकर्मानुदर्शकम्‌ ॥॥१-१४॥ 
सर्वंशास्त्रार्थंसम्पन्न॑ सर्वेशिल्पप्रवत्तकम्‌ । 
नाट्याख्यं पंचम वेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ ॥१-१५॥ 
. मालविकाम्निमित्र ; 
देवानामिदमामनन्ति मुनयः कान्‍्त जञतु चाक्षषं 
रुद्रेणेदमुमाकृतव्यतिकरे स्वांगे विभकतं द्विधा। 
त्रेगुण्योद््वमत्न॒ लोकचरितं नानारसं दृश्यते। 
नाट्यं भिन्‍नरुचेर्जनस्य बहुधाष्येक॑ समाराधनम्‌ ॥१-४॥ 


हि हे । 


४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


ग्रथवा अल्प-शिक्षित लोग सभी के लिए इसका आनन्द हृदयग्राह्म है। कम 
पढ़े-लिखे लोगों पर जो प्रभाव अमूर्त की अपेक्षा मृतें का पड़ता हैं वह अधिक 
ग्राह्म, स्थायी एवं बुद्धिगम्य होता है | काव्य या साहित्य की अन्‍य विवाश्रों में 
नेखक ढब्दों के द्वारा भावों को बिम्ब रूप में प्रस्तुत करता है जिनको समझने 
के लिए सामाजिक अ्यवा पाठक का थोड़ा-बहुत शिक्षित होता अनिवार्य है 
परन्तु नाटक में वाटककार के अमूर्त भावों का अभिनय के द्वारा मृर्तीकरण हो 
जाता है। वाटककार की भाषा में जो थोड़ी-बहुत कमी रह भी जाती है वह 
कुशल अभिनेता के शभ्रभिनय द्वारा पूरी हो जाती है। बैसे भी मात्र पढ़ी हुई 
बात की अपेक्षा आंख से देखी हुई और कान से सुनी हुई बात का प्रभाव 
अधिक रहता है। इस विवेचन से स्पष्ट है कि नाटक से अ्रधिक लोगों का 
स्सास्वादन होता है और इसीलिए इसे लोकतांत्रिक कला माना गया है । 
नाटक का उहू श्य मनोरंजन से ही पूर्ण नहीं हो जाता। लोकरंजन के 
साथ-साथ इसमें लोक-संग्रह अथवा लोक-कल्याण की भी क्षमता रहती है । 
ब्रह्मा के आदेवानुसार मुनियों के द्वारा जो देवताओं की विजय पर पहला 
नाटक अभिनीत किया गया था उसमें दैत्यों के क्ृत्यों की निन्दा की गई थी । 
इस पर दैत्यों ने रोष प्रकट किया था । भरत के अनुसार वे सब मिल कर 
विस्पाक्ष के नेतृत्व में भगवान्‌ ब्रह्मा के पास गये और कहने लगे कि है लोक 
पितामह ! आपके द्वारा ऐसा नहीं किया जाना चाहिए था । जिस प्रकार आप 
से देवता उत्पन्त हुए वैसे ही हम (दैत्य) भी ।' विरुपाक्ष के ऐसे वचन सुनकर 
भगवान्‌ ब्रह्मा बोले, आपका यह क्रोध उचित नहीं है और आपको यह वियाद 
त्याग देना चाहिए, क्योंकि मैंने जिस नाट्य वेद की रचना की है वह आ्राप 
प्रोर देवताश्रों दोनों के शुभ और अशुभ को प्रकट करने वाला है और आप 
दोनों के कर्म और भावों के अच्वय (अनुकरण) की अपेक्षा करने वाला हे । 
यहाँ ने आपका और न देवताओं का एकान्त भावन हुआ करता है, अ्रपितु 
इसमें सारे त्रिलोक के भावों का अनुकरण रहता है !' इसमें कहीं धर्म है, कही 


१. नाट्यआस्त्र; 
तनन्‍नैतदेवं कर्त्तव्यं त्वया लोकपितामहः: । 
यथा देवास्तथा दैत्यास्त्वत्त: पूर्वविनिर्गता, |[१-१०४॥ 
विरुपाक्षवच: श्र॒त्वा ब्रह्मा वचनमत्र बीतू । 
श्रल॑ वो मन्युना दैत्या विधादस्त्यज्यतामयम ।।१-१०४॥ 
भवततां देवतानां व बुझायुभव्विह्व्य:7 ।.. 
कमभावाच्वयापेक्षी नाट्यवेदों मयाकृत: ॥॥१-१०६॥ 
उऊन्ततातभवतां देवानां चापि भावनम्‌ । 
वैलाक्तस्थास्थ सर्वस्य नाट्यं भाव्गनुकीत्ततम्‌ ॥१-१०७॥ 


नाटक का महत्व प्र 


क्रीडा; कही श्रर्थ है और कही श्रम, कहीं हास्य है कहीं युद्ध और कहीं काम 
हैं ओर कहीं वध; इस प्रकार इसमें अनेक भावों, अवस्थाओ्ं एवं लोक-बुत्तों 
का अनुकरण रहता है जो कि समाज में उत्तम, मध्यम और अधम मनुष्यों के 
कर्मो पर आश्रित है । इसीलिए नाटक हितकारक, उपदेश से युक्त, थैये, कीड़ा 
ओर सुख को देने वाला, दुःख से पीड़ित, श्रम से थक्तित और शोक से व्यथित 
बेचारे लोगों को विश्वान्ति देने वाला, धर्म, यश तथा शआ्रायु की वृद्धि करवे 
बाला, हितकारक, वुद्धि-वर्धक तथा संसार के लिए उपदेश देने वाला होगा । 
इसके साथ ही नाटक में सामयिक जीवन की समस्याओ्रों का उद्घाटन भी बड़े 
सुन्दर ढंग से रहता है । 

उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट है कि भरत के अनुसार नाटक खसुख्य रूप 
से देवी शक्तियों की आसुरी शक्तियों पर विजय का प्रतीक है, और चकि 
इसमें त्रिज़ोंकी के भावों का अनुकीतंतव रहता है, उस के प्रभाव की व्यापकता 
भी स्वतः सिद्ध है। भरत मूि ने नाठक को पंचम वेद की संज्ञा दी है जिस 
से उसके अलौकिक महत्व की प्रतिष्ठापना हो जाती है । 'काव्येपु नाठक॑ 
रम्थम्‌' की उक्त द्वारा विद्वानों ने इसी महत्व का अनुमोदन किया है । 


साटक और ससाज 

साहित्य के सभी अंगों में से नाटक ही एक ऐसा अ्रग हैं जिसका जन- 
जीवन से सीधा! सम्बन्ध है। काव्य, उपन्यास, कहानी आदि साहित्य की 
विधाओं का आस्वादन एक व्यक्ति या कुछ व्यक्ति ही एक साथ कर पाते है 
१ साट्यशास्त्र; 
क्वाचिद्धर्म: क्वचित्कीडा क्वचिदर्थ: व्वचिच्छस: । 
क्वचिद्धास्यं ववचिद्युद्धं क्वचित्काम: क्वचिद्वध: ॥१-१०८॥। 
तानाभावोपसम्पन्त नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 


रे 


टाबाब्रशाशशणए्. नाइ्योतिन्नदाइलन ॥१-११२॥ 
उत्तमाधममध्याना नराणा कमंसश्रयम्‌ । 

हितोपदशजननं घृतिक्रीड़ासुखादिक्ृत्‌ ॥१-११३॥। 
दुःखार्त्तानां श्रमार्त्तानां गोकार्त्तानां तपस्विनाम्‌ । 
विश्वांतिजननं काले वाट्यमेतस्मयाकृतस ॥१-११४॥ 
वर्भ्य यशस्यमायुष्यं हित वृद्धिविवर्दधनम । 

लोकोपदेशजनन नाट्यमेतड्ूविष्यनि ॥१-११५॥ 


है 


६ हिन्दी नाटक में वायक का स्वरूप 


परन्तु नाटक का आनन्द एक साथ भ्रधिक से अधिक व्यक्ति प्राप्त कर सकते है । 
नाना भावों की अभिव्यक्ति रहने के कारण इसमें जीवन की विविधता का चित्रण 
रहता है । यद्यपि इसमें इतिहास, पुराण झ्रादि के भी इतिवृत्त रहते है तथापि 
रंगमंच पर उनका अभिनय सजीव और यथार्थ प्रतीत होता है। श्रर्थात्‌ श्रतीत 
भी वर्तमान सा दिखाई देता है। श्रतः स्पष्ट है कि नाटक का मुख्य तत्व है 
है अभिनेयता । अभिनीत किये जा रहे नाटक से बच्चे-बूढ़े, छोटे-बड़े, सभी 
जाति-सम्प्रदाय के लोग बिना किसी भेद-भाव से मनोरंजन प्राप्त करते है। 
एक सफल नाटक में ऐसा जादू भरा रहता है जो दर्शकों को मंत्र-मुग्ध कर देता 
है । नाटककार की कला कुशलता वास्तव में इसी बात में है कि सामाजिकों 
का नाटक के मुख्य पात्र (नायक) के साथ तादात्म्य स्थापित हो जाये, जो कि 
नाटककार की अपनी अनुभूतियों का प्रतीक होता है। बाबू गुलाबराय के शब्दों 
में 'नाटक देखने या उपन्यास पढ़ने से हमारे सामाजिक भाव की तृप्ति होती 
है । नाटक या उपन्यास के पात्रों से हमारा सम्बन्ध किसी कारण दूषित नहीं 
होता । वे हमारे प्रतिद्वन्द्दी नहीं होते । उनसे हमारा ज़मीन-जायदाद का कोई 
झगड़ा नहीं होता है । उनके प्रति हमको ईर्ष्या और मात्सर्य भी नहीं होता 
भ्रौर न उनकी विभूति को देखकर हमको जड़ी आती है क्योंकि ज़्यादातर 
हमको अपने पड़ोसी को मोटर में जाते देखकर ईर्ष्या होती है, दुनिया भर से 
नहीं । जिनका ईर्ष्या भाव इतना व्यापक हो जाता है, उनको नाटक या सिनेमा 
में भी आ्रानन्द न मिलेगा । इस प्रकार नाटक, सिनेमा, उपन्यास, प्रवन्ध काव्य 
सभी हमारे सामाजिक भाव को तृप्ति करते हैं ।” 


औििीिजज-ज--+--.0808तततत. __ 
4५ हर हिन्दी नाट्य विमर्ण, पृ० ०, ड। 


द्वितीय अध्याय 
| ) शहद ले हि श 
नायक शब्द स तात्पय 
हिन्दी का नायक शब्द अ्रग्रेजी के 'हीरो' (870) शब्द का पर्याय है । 
शास्त्रीय श्रथों में नाटक शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग भरतमुनि ने अपने नाट्य- 
जास्त्र में किया था। अग्निपुराण में भी 'नायक' शब्द का प्रयोग हुथ्ना है परन्तु 
दशरूपककार धनंजय और साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने नायक' की श्रपेक्ष' 
'तेता' शब्द का प्रयोग किया है । “विलेन! ( ५॥४7॥7) के लिए धनंजय ने 
'खलनायक' का प्रयोग किया है। स्पष्ट है कि प्राचीन साहित्य में नायक और 
नेता दोनों शब्द समानार्थंक थे और उस युग में इन शब्दों का प्रयोग मुख्य पात्र 
के अतिरिक्त अन्य पात्रों के लिए भी किया जाता था। आजकल प्रमुख पात्र 
के अतिरिवत अन्य पात्रों के लिए पात्र शब्द का प्रयोग किया जाता है। 
'नायक' शब्द की व्युत्पत्ति / नी (नयू) धातु से हुई है जिसका श्रर्थ है 
ले जाना' । अतः नाटक की मुख्य कथा को जो विकास की ओर ले जाने वाला 
है, और उस कथा के फल का उपभोक्‍षता है, उसे नायक कहा जाता है और 
इसी विशिष्ट अर्थ में नायक शब्द का प्रयोग प्रस्तुत प्रबन्ध में किया गया है । 


नायक सम्बन्धी प्रचलित भिन्‍न-भिन्‍न धारणाएं 

सामान्यतः: एक साधारण व्यक्ति जिस अर्थ में नायक शब्द की ग्रहण करता 
है वह साहित्यिक शब्दावली में द्योतित श्रर्थ से स्वंथा भिन्‍न है। साधारण 
व्यक्ति का नायक शब्द से ग्रभिषप्राय उस व्यक्ति से है जो सामाजिक धरातल पर 
भिन्‍न-भिन्‍न परिस्थितियों एवं अवस्थाओं में बड़ी सावधानी, साहस, उत्साह, 


अनिगिनभिभनीनानननन कला 


१. नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष : प्रियंवद: ।---द्रूपक 
दक्षेनु रक्त लोकस्तेजो वैदग्ध्य शीलवान्‌ नेता ।--साहित्य दर्पण । 
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प्र 


कर्मठता, दृढ़ता और ततन्मयता आदि ग्रुणों से युक्त होता है। ऐसा परिश्रमी 
एवं कर्मठ व्यक्ति राजनतिक, घामिक तथा सामाजिक क्षेत्र में अपने सबल 
व्यक्तित्व के कारण जनहुृदयों का शूंगार बनता है । इस भ्रर्थ में नेता वही हो 
सकता है, जो जीवन के विशिष्ट क्षेत्र में अपने प्रभावशाली व्यक्तित्व एव 
उद्यत्त चरित्र के द्वारा सामाजिको का मार्ग प्रशस्त करने की क्षमता रखता हो 
झ्लौर जिसमें जनता का प्रतिनिधित्व करने की सामथ्यं हो । ऐसा नेता एक 
कुघल राजनीतिन्न हो सकता है, धामिक और समाजसुवरारक्र भी। सामाजिक, 
राजनंतिक, धार्मिक, सांस्कृतिक आदि आन्‍न्दोलनों की गतिविधियों को निर्धारित 
एवं संचा।लित करने के लिए, परिस्थितियों के कार्य-कारण भाव का विज्लेषण 
कर बिखरी हुई सामयिक शक्तियों को संचित कर एक निश्चित लक्ष्य की 
दिशा में अग्रसर होने के लिए ऐसे ही सफल नेता की आवश्यकता होती है । 
स्पप्टतः जनसाधारण से नेता अथवा नाग्रक शब्द से यही श्रथवा इसी से मिलता 
डुलता अर्थ ग्रहण किया जाता है, परन्तु साहित्य में नायक ग्रथवा नेता शब्द 
का प्रयोग इन ग्र्थों में नही किया जाता। 

महाकाव्य के दायक (वीर नायक) की चर्चा करते हुए एम. डिक्सन 
महोदय लिखते हैं :--“उदाहरणार्थ, महाकाव्य में प्रायः एक वीर नायक का चित्रण 
रहता है । यह इसलिए है क्योंकि इस प्रकार के काव्य मे वैयक्तिकता की 
भ्रपेक्षा राष्ट्रीय दृष्टिकोण रहता है । नायक किसी देश अथवा विशिष्ट उ्द श्य 
का अ्तिनिधित्व करता है जिसकी सफलता उसकी सफलता में सब्निहित रहती 
है और उसकी पराजय में उसकी मानक्षति होती हैं ।! डिक्सन महोदय का 
तायक-सन्दन्धी यह दृष्टिकोण बहुत सीमा तक भारतीय मत के साथ सामंजस्य 
“उता हूं। भारतीय आचारयों ने जिस नायक का उल्लेख किया है । वह काव्य 
अथवा नाठक के अ्रन्त में फल-सिद्धि को प्राप्त करता हैं और संघर्षों पर 
विजय प्राप्त करता हैं। श्रृंगारी नायक प्रेमिका को पाकर अ्रन्त में विजयी 
अथवा सफल होता है। डिक्सन महोदय का उपर्युक्त कथन वीरनायक 
के प्रति सत्य ठहरता है क्योंकि जाति विशेष का प्रतिनिधित्व एवं समाज की 
भामूहिक चेतना को जाग्रत करने की क्षमता तो ऐसे ही नायक या व्यक्ति 
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विशेष में हो सकती है। ऐसे वीर नायक का आधार है शारीरिक सौष्ठव एवं 
पुष्टता । परन्तु आजकल वीर नायक शब्द का प्रयोग प्रचलित श्रथों में न होकर 
बड़े व्यापक अर्थ में होने लगा है। वीर नायक से हमारा अभिप्राय घोड़े, हाथी, 
रथ आदि पर सवार हो कर युद्ध भूमि में लड़कर. विजय प्राप्त करने वाले योद्धा 
से ही नहीं रहा अपितु ऐसे व्यक्ति से भी है जो अपनी कुछ एक असाधारण 
विशेषताश्रों एवं योग्यताओं द्वारा सामाजिकों के हृदयों पर विजय पाने वाला 
है, जिसके प्रभावशाली व्यक्तित्व के सम्मुख जनता नतमस्तक हो जाती है, 
उसके संकेतों पर नाचती है, उसमें अ्न्धविश्वास और श्रद्धा रखती है, उसके 
द्वारा प्रशस्त किये गये मार्ग का अनुसरण करती है तथा समाजगत भावना 
के समक्ष उसकी प्रेरणा, स्फूरति एवं उद्भावनाओं को अधिक महत्व देती है । 
राजनैतिक दब्दावली में ऐसे ही जननायक को नेता की संज्ञा दी जाती है । 
परन्तु राजनैतिक नेता तथा नाठकगत नायक में पर्याप्त अन्तर है। पहला 
विशुद्ध रूप से राजनेतिक चेतना से आक्रान्त है और दूसरा समाजगत संवेदन- 
शीलता, सत्प्रेरणा एवं सहानुभूति की भावना से । जब ऐसे ही किसी नेता 
को काव्य या नाटक का झ्रग बनाकर चित्रित किया जाता है तो उसके राज- 
नैतिक व्यक्तित्व के साथ साथ उसके चरित्र के वे पहलू भी उभर श्नाते हैं जो 
सहृदयों में संवेददशक्ति को जागृत करते हैं । 

नायक के सम्बन्ध में एक और धारणा भी प्रचलित है और उसका समाज 
करे सांस्कृतिक जीवन की दृष्टि से महत्व है । उसके अनुसार नायक विजेता 
ग्रथवा योद्धा ही हो, यह अनिवार्य नही है । उसमें ऐसे नैतिक गुणों का होना 
ही अनिवार्य है जो समाज के सांस्कृतिक तत्वों का पोषण करने के लिए पर्याप्त 
हों । हरिइ्चन्द्र, राम, कृष्ण आदि ऐसे ही लोक नायक हैं जो हमारी संस्कृति 
के अधिष्ठाता थे | 

परन्तु नाटक, काव्य तथा उपन्यास में नायक शब्द से हमारा अ्रभिप्राय ऐसे 
व्यक्तियों से भी होता है जो वीर योद्धा नहीं होते और जिनका व्यक्तित्व 
नितान्‍्त दुर्बल और प्रभावहीत होता है परन्तु वे ग्रपती स्वाभाविक दुर्बलताओों 
के कारण पाठकों अथवा दर्शकों की सहानुभूति का पात्र बन जाते हैं । 

व्यक्ति और समाज का परस्पर अटू्ट सम्बन्ध है। व्यक्ति समाज का 
निर्माता है और समाज के बिना व्यक्ति का अभ्रपता कोई अस्तित्व नहीं है । 
चूंकि नायक भी हमारे समाज का एक श्रंग है, भरत: उसका स्वरूप भी समाज 
के सामान्‍य व्यक्ति के रूप से भिन्‍न नहीं हो सकता । समाज' की परिस्थितियां 
समय की गति के साथ परिवतंनशील है। इसी परिवर्तनशीलता के कारण 
सामाजिक चेतना और उसके मानदण्डों में भी परिवर्तन आरा जाता है । सभ्यता 
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के विकास का इतिहास व्यक्ति और समाज के इसी परिवर्ततशील और संघर्ष- 
गील जीवन की कहानी है। उसी के अनुरूप हर युग में नायक के स्वरूप में 
थोड़े-बहुत अन्तर का आ जाना स्वाभाविक है। नायक सम्बन्धी धारणा व्यक्ति 
के ऐसे ही संघर्षरत जीवन के इतिहास से सम्बन्ध है जो उसके लिए भिन्‍न-भिन्‍न 
युगों में प्रेरणा, शक्ति और अदम्य उत्साह का स्रोत बनता रहा है। सृष्टि के 
ग्रादिकाल से लेकर आज तक हम यही देखते हैं कि जीवन का प्रत्येक क्षेत्र 
व्यक्ति के लिए संघ्ष-भूमि रहा है। आज भी राजनीति, धर्म, विज्ञान, समाज- 
जीवन के सभी क्षेत्रों में व्यक्ति संघर्षरत दिखाई पड़ता है। यही संघर्षशीलता 
व्यक्ति के जीवन का सत्य है। इसलिए आज भी हम जिस व्यक्ति को जीवन 
में संघर्परत पाते हैं उसके श्रदम्य साहस, उत्साह और शक्ति के प्रशंसक हुए 
बिता नहीं रहते । समाज में व्यक्ति की यही सामान्य भूमि है। इसी सामान्य 
भूमि का कोई भी पात्र नाटक, काव्य तथा उपन्यास का नायक बन सकता 
है| 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि जिस प्रकार सामाजिक गतिविधियों के संचालन 

के लिए एक सफल नेतृत्व की आवश्यकता होती है, उसी तरह साहित्य में 
जीवन की सच्ची ग्रभिव्यंजना के लिए, घटनाओं के उचित संघर्ष से सहृदयों में 
गेचकता, उत्कष्ठा एवं औत्सुक्य वृत्ति को जगाने एवं रसास्वादन के लिए 
नायक तथा अन्य पात्रों की अनिवार्यता को अनुभूत किया जाता है। जीवन 
एक रंग-बिरंगा फूलों और कांटों से सजा हुआ उपवन है। भरत: जीवन के 
विविध रंगों की यथार्थ अभिव्यंजना के लिए सामाजिक धरातल के सवल-दुर्बल 
भ्च्छे-बुरे, सुखी-दुखी, उच्च-निम्न सभी स्तर के पात्रों को साहित्य में स्थान 
दना भ्रपेक्षित है। प्रकृति का नियम ही ऐसा है कि प्रत्येक व्यक्ति स्वभाव एव 
प्रवृत्ति से एक-दूसरे से भिन्‍नता रखता है। जिस प्रकार 'किन्‍्हीं भी दो 
प्रादियों की सूरत नहीं मिलती, उसी भांति आदमियों के चरित्र भी नही 
मिलते । जैसे सब आादमियों के हाथ, पांव, आंखें, कान, नाक, मुंह होते हैं, 
पर उतनी समानता पर भी जिस तरह उनमें विभिन्‍नता मौजूद रहती है, उसी 
भांति, सब ५ अ8 के चरित्र में भी बहुत कुछ समानता होते हुए कुछ 
व भन्तताएं होती है।” चरित्रों की यह विभिन्‍नता परिस्थिति तथा घटनाओं 
के प्रति आकर्षण को बनाने में बाधा उपस्थित न कर वस्तु-तत्त्व के विकास 
हक परिणति में सहायक सिद्ध होती है। इसी के कारण नाटक तथा उपन्यास 
मे संपर्ष को चरमोत्कपं प्राप्त होता है। चरित्र-भिन्‍तता का ्राधार है 
ना... 

१. प्रेमचन्द : कुछ विचार; तृतीय संस्करण--पृ० ४१ | 
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स्वभाव-भेद, जिसके कारण व्यक्ति-व्यक्ति के चिन्तन एवं दृष्टिकोण में श्रन्तर 
था जाता है । जो संघर्ष का बीज बनता है। वैसे भी संघर्षशील परिस्थितियों 
में नायक तथा श्रन्य पात्रों के चरित्रों में निखार झा जाता है । 


नाटक तथा साहित्य की अन्य विधाश्रों में नायक 

नाटक में नायक 

भारतीय आचार्य मूलतः: रसवादी हैं। उन्होंने रस को काव्य की आत्मा 
माना हैं। ताटक में रसोइबोधन तथा सामाजिकों की नैतिक भावनाओं की 
व्याघात से रक्षा के हिसत्री कार्य में उसका प्रधान पात्र सहायक होता है जिसे 
नायक की संज्ञा से अभिहित किया गया है। नाटक की आधिकारिक कथा 
के फल का उपभोकता भी वही होता है । वह आदि से अन्त तक नाटक में 
विद्यमान रहता है । कथा की गति उसी के साथ अनुबद्ध रहती है । वह बहुत 
से पुरुषों का अग्रणी माना जाता है तथा विपत्ति और सम्पत्ति दोनों की 
स्थितियों में वह अपने चरित्र की उदात्तता को बनाये रखता है। इसीलिए 
उसका धीर' होना अनिवार्य है। उसका इतिवृत्त इतिहास प्रसिद्ध तथा लोक 
विश्वुत होता है । नाटक के श्रन्य पात्रों की श्रपेक्षा उसमें विशिष्ट ग्रुण रहते 
हैं । उसमें श्रभिजात बर्ग के लोगों की सभी विशेषताएं रहती है | 'दशरूपक' के 
अनुसार उसे विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंवद, रक्तलोक (लोगों को प्रसन्न 
करने वाला), शुचि, वाग्मी, रूढवंश, स्थिर (मन वाला), युवा, बुद्धिमान, 
उत्साही, प्रखर स्मरणशक्षित से युक्त, प्रज्ञावानू, कलाविज्ञ, शूरवीर, दृढ़निश्चयी 
तेजस्वी, शास्त्रों का ज्ञाता, और धामिक होना चाहिए । इन गुणों के 
अतिरिक्त उसमें शोभा, विलास, माधुये, गाम्भीयं, स्थैर्य, तेज, लालित्य तथा 
ओऔऔदार्य श्रादि आठ सात्विक गुण भी होते हैं। नाटक में वह संस्कृत भाषा का 
ही प्रयोग करता है जब कि निम्न पात्र देशज भाषा का प्रयोग करते है । 'कही 
कहीं नाटकों या उपन्यासों में यह पता लगाना कठिन हो जाता है कि इसका 
नायक कौन है । नायक जानने का यही साधन है कि हम देखे कथा का फल 
किसके साथ लगा हुआ है । श्रोता, द्रष्टा या पाठक किसके उत्थान या पतन मे 
अधिक रुचि रखते है । फल हमेशा मूर्त नहीं होता । प्रतिज्ञा का पूर्ण होना भी 





“भिन्‍नरुचिहि लोक:, मुण्डे-मुण्डे मतिभिनन्‍्ता ।' 

नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवद: । 
रक्‍्तलोकः शुचिर्वाग्मी रूढवंशः स्थिरो युवा ॥२-१॥ 
बुद्धयुत्साह स्मृतिप्रज्ञाकलामान समन्वित:, 

शुरो दृढ़वच तेजस्वी घान्त्रत॒क्षुतत्र धामिक: ॥२-२॥ 
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एक श्रकार का फल ही होता है ।' 
नाट्यशास्त्र में उपर्युक्त गुणों से युक्त धीरोदात्तादि चार प्रकार के नायक 
माने गये हैं। नायिका के प्रति दृष्टिकोण से इन चारों के चार भेद हो जाते 
हैं--दक्षिण, अनुकूल, शठ और धृष्ट । इस प्रकार नायकों की संख्या १६ हो 
जाती है। इनके आ्रागे उत्तम, मध्यम और अ्रधम तीन और भेद है। इस 
प्रकार नायकों की संख्या ४८ तक पहुंच जाती है । कुछ शआ्राचार्यों ने दिव्य 
प्रदिव्य और दिव्यादिव्य भी नायक के भेद माने है। इससे नायकों की कुल 
संख्या १४४ हो जाती है । 
नायक सम्बन्धी प्रीक विद्वान्‌ अरस्त का मत भी भारतीय आचार्यों से 
भिन्न नहीं है। उन्होंने त्रासदी के नायक में चार गुणों को विशेष रूप से 
प्रतिवार्य माना है । पहली और सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि वह भद्र हो । 
नैतिक उहंश्य का द्योतन करने वाला कोई भी वक्तव्य या कार व्यापार 
चरित्र का व्यंजक होगा । यदि उद्देश्य भद्र है तो चरित्र भी भद्र होगा । यह 
गुण प्रत्येक वर्ग में सम्भव है 9८ 3८ »< दूसरी बात ध्यान रखने की है औचित्य । 
पुरुष में एक विशेष प्रकार का शौरयय॑ होता है परन्तु नारी चरित्र में शौर्य या 
(नैतिक-विवेक-दून्त) चातुय॑ का समावेश अनुचित होगा । तीसरे, चरित्र 
जीवन के अनुकूल होना चाहिए । यह गुण पूर्वोक्त 'भद्रता' और ओ्ौचित्य' से 
भिन्‍न है। चौथी बात यह है कि चरित्र में एकरूपता होनी चाहिए । हो सकता 
है कि मूल अनुकार्य के चरित्र में अनेकरूपता हो, किन्तु फिर भी यह अनेक- 
रूपता ही एक रूप होनी चाहिए ।'* 
अस्त भारतीय आ्राचारयों की तरह नायक का ऊद्ठ एवं कुलीन होना तो 
मानते हैं परन्तु उसको सर्वथा निदोंष नहीं मानते । भ्ररस्तू त्रासदीय श्रनुकरण 
का व्यावतंक धर्म करुणा एवं त्रास की उद्बुद्धि मानते हैं। पात्र सत्पात्र से 
अयवा खलपात्र से न तो सामाजिकों की नैतिक भावना का परितोष होता है 
भौर न ही करुणा और ब्ास की उद्वुद्धि | भ्रतः वह भद्र होने पर भी स्वभाव- 
जन्य किस्ली दुबंलता अथवा भूल करने की अवृत्ति से अवश्य ही युक्त रहता है । 
अस्स्तू के सत में जैसा आकित जो अत्यन्त सच्चरित्र और न्यायपरायण तो 
नहीं है फिर भी जो अपने दुर्गुण या पाप के कारण नहीं वरन्‌ किसी कमज़ोरी 
ता झूध के कारण दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है। वह व्यक्ति प्रत्यन्त 
४४3 जलन 
६ अलावराय, काव्य के रूप, संस्करण १६ ४८--पु० ३७। 


२. अरस्तृ का काव्यशास्त्र (अनुवादक-डाक्टर नमभेन्‍्द्र ), अनुवाद 
भाग, १० ३६-४७ | 
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विख्यात एवं समृद्ध होता चाहिए जैसे श्रोइदिपूस, '“थ्युएस्तेस अथवा ऐसा ही 
कोई अन्य यशस्वी कुलीन पुरुष ।” ग्रत: त्रासदी का आदर्श नायक वह है जो 
या तो स्वभावदोष से--किसी मानवोचित दुर्बलता-ब्रात्रेण, त्वरा आदि के 
क्रारण, स्वभाव से लाचार होकर, या फिर निर्णय-सम्बन्धी भूल के कारण 
अपराध करता हुआ दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है। इस व्यक्ति का दोष 
श्रत्यल्त साधारण होता है--कोई सहज मानव-दुर्बलता या निर्णय-सम्बन्धी भूल 
जो प्रेक्षक में भी यथावत्‌ होने के कारण क्षोभ नहीं, वरन्‌ समानुभूति ही 
उत्पन्न करती है। चूंकि इसकी विपत्ति इसके दोष की श्रपेक्षा अनुपात से कही 
अधिक होती है, इसलिए वह निश्चय ही प्रेक्षक के मन में करुणा और त्रास 
का सम्यक्‌ उद्बोध तो करती है; परत्तु स्वंथा अ्रन्याय्य न होने के कारण 
नेतिक भावना को विज्षुब्ध नहीं करती । इस प्रकार का नायक निदचय ही 
क्षोभ आदि से मुक्त शुद्ध करुण-त्रासद प्रभाव उत्पन्न करता है, अतः यही त्रासदी 
का आदर्श नायक है ।”' 

नायक सम्बन्धी इस विवेचन से स्पष्ट है कि उसका चरित्र शास्त्र द्वारा 
पुर्वे निर्धारित ढरे का ही पालन करता है। नाठक में उसके चरित्र-परिवर्तन 
तथा विकास की कोई गृंजाइश ही नहीं रहती । यही कारण है कि इसके चरित्र 
में कार्य-व्यापार का अ्रभाव रहता है। नाटक के कार्य व्यापार मे नायक नये 
गुणों को धारण नहीं कर सकता, वह तो पूर्व निर्धारित और शास्त्रसम्मत अपने 
गुणों का ही उसमें उद्घाटन करता है । परन्तु आज हम देखते है कि नायक 
सम्बन्धी यह दृष्टिकोण मान्य नहीं है | युग-युग की परिस्थितियों के अनुकूल 
लोगों की विचारधारा, जीवन-दृष्टि, रुचि, प्रवृत्ति आदि में श्रन्तर आता रहता 
है श्रोर तद॒नुरूप साहित्य के मानदण्ड भी परिवर्तित होते रहते है । 

बीसवीं शताब्दी विज्ञान का युग है। वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण 
सामाजिक एवं व्यक्तिगत मूल्यों में परिवर्तत का आ जाना स्वाभाविक ही है । 
राजनंतिक चेतना के विकास के कारण विश्व के लगभग समस्त देशों में 
जनतांत्रिक शासन प्रणाली को अ्रपनाया जा रहा है। विश्व व्यक्तिवाद की 
ग्रपेक्षा समाजवाद की ओर अग्रसर हो रहा है | ऐसी स्थिति में प्राचीन जरजंरित 
मान्यताओं की दुहाई देना व्यर्थ है । यह सामाजिक परिस्थितियों तथा युग की 
मांग के अनुकूल नहीं है । भरत: नाटक साहित्य में नायक केवल विशिष्ट गुण- 


१. अरस्तू का काव्यशास्त्र (अनुवाद--डा० नगेन्‍्द्र), 
(अनुवाद भाग); प्ृ० ३३ । 
२. वही (भूमिका भाग), पृ० ११४ । 
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सम्पन्न भद्र पुरुष ही बन सकता है, ऐसी बात नहीं है। एक गरीब मजदूर, 
किसान, स्वर्णकार, चित्रकार, रूपकार, कवि, डाक्टर, दुकानदार, पागल, कैदी | 
हत्यारा, चोर, डाकू आदि सभी नाटकों के नायक बनने के अ्रधिकारी हैं । कहने 
का अभिप्राय यह है कि नाटक में जहां भद्र एवं कुलीन पुरुष नायक हो सकता 
है, साथ ही समाज के निम्न से निम्नतम वर्ग का व्यक्ति भी इस साहित्यिक 
गौरव को पाने का अधिकारी है। श्राज नायक की भद्गता अथवा चरित्र की 
उदात्तता उसके कुलीन होने में ही नहीं है, बल्कि जीवन के प्रति उसकी सादगी, 
ईमानदारी और सचाई में है। वह केवल गुणों का भण्डार नहीं है, अपितु 
सत्‌-असत्‌, ईर्ष्या-प्रेम, क्रोष-लोभ आदि मानव-सुलभ सबलताओों एवं दुबंलताशो 
से युक्त साधारण मानव है । मात्र निर्दोष चरित्र देवता की तरह सामाजिकों 
की श्रद्धा एवं पूजा का पात्र बनता है जो एक मूर्ति के समान उनके हृदयों में 
स्थित हो जाता है । आज नाटककार का काम सामाजिकों के हृदय-मन्दिरो में 
ऐसी मूर्ति की प्रतिप्ठापता करना नहीं है श्रपितु ऐसे चरित्र-नाथकों की 
अवतारणा करना है जो मानव में मानवत्व की भावना को जगा सके; जीवन 
को भ्सत्‌ वृत्तियों पर विजय प्राप्त कर ईमानदारी और सचाई का मार्ग प्रशस्त 
कर सके । भ्रत: 'यह जरूरी नहीं कि हमारे चरित्र नायक ऊंची श्रेणी के ही 
मनुष्य हों । हर्ष और शोक, प्रेम और अ्रतुराग, ईर्ष्या और द्वेष मनुष्य मात्र में 
व्यापक है| हमें केवल हृदय के उन तारों पर चोट करनी चाहिए जिनकी 
भंकार से पाठकों के हृदय पर भी वैसा ही प्रभाव हो ।” एमसंन महोदय ने भी 
ऐसा ही अभिमत प्रकट किया है --प्रत्येक व्यक्ति नायक है ओर दूसरे के 
लिए उसका कथन भगवद्‌ वाक्य के समान है । लेसिंग भी राजा, राजकुमार, 
तथा भद्ग नायकों की अपेक्षा साधारण व्यक्ति के चरित्रांकन को भ्रधिक महत्व 


हक 


देते है ।* 


नायक के जीवन के सत्‌-भ्रसतू, उत्थान-पतन एवं सबलताओं का 
चरित्रांकन संघषंशील परिस्थितियों में ही सम्भव है। अतः प्रत्येक वह व्यक्ति 
जो जीवन को संघष॑ मानता हैं नाटक का नायक हो सकता है । वैसे इस धरती 
पर जन्म लेने वाले प्रत्येक व्यक्ति का जीवन ही संघर्षमय है किन्तु नायक का 
चयन करते समय इस बात का विशेष ध्यान रखना पड़ता है कि उसका जीवन 


322 कक पान मलिक नकल, 
. प्रमचन्द, कुछ विचार; पृ० ५६। 


ही] 
का | 


+४६४७६४६:१$ प८फ़ [67407 णिलांणाब-५: [[ 60 [07, 
748९ 469. 


« []॥6 पिध्ाफ्रपाए शिश्चाव्वपा2५: 7426 767-69 . 


_ह हर 


नायक शब्द से तात्पय॑ १५ 


ग्रादि से लेकर अन्त तक संघर्षरत रहा हो । उसके जीवन की संघर्ष शीलता 
उसके चरित्र को प्रकाश में लाती है । उसमें कहां तक प्रयत्नशीलता, धर्य और 
कमंठता है, परिस्थितियों से भिड़ जाने की, उन्हें अपने अपने अनुकूल बना लेने 
की और कभी स्वयं को उनके अनुकूल बना लेने की उसमें कहां तक क्षमता है, 
उसके व्यक्तित्व मे कहां तक सबलता और कहां तक दुर्बलता छिपी है--यह 
सब संघर्ष से प्रकट हो जाता है । यही संघर्ष जहां उसके जीवन की क्रिया- 
गीलता बतलाता है वहां नाटक के कार्य व्यापार की गति को भी स्पष्ट करता 
है । कार्य-व्यापार से नाठकीय कथा-वस्तु में क्रियाशीलता आती है। क्योंकि 
नायक की उपस्थिति आदि से अन्त तक रहती है, इसलिये नाटक की सभी 
प्रमुख एवं गौण घटनाओं का प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से उसके साथ सम्बन्ध 
रहता है । नायक नाटक का सक्रिय पात्र होने के कारण घटनाओं का सूत्रघार 
बन जाता है। “स्थिरता मरण है'--यह सिद्धान्त जहां जीवन में लागू होता 
है वहां नाटक का भी जनाज़ा उठा देने में समर्थ है। प्रश्न उठता है--कि 
संघर्ष कैसे उत्पन्न होता है । संघर्ष के लिए यह आवश्यक नहीं कि वह दो 
व्यक्तियों का परस्पर इन्द्र ही हो, अपितु यह बौद्धिक भी हो सकता है और 
जरीरिक भी । यह सिद्धान्त सिद्धान्त का और विचार विचार का भी हो सकता 
है । जहा दो भिन्‍न सिद्धान्त सामने आये वहीं संघर्ष हो जाता है । नायक सदैव 
अपने सिद्धान्त के लिए लड़ता है और उसकी रक्षा करता हुआ भिन्न भिन्‍न 
परिस्थितियों में दीख पड़ता है । यही परिस्थितियां भिन्‍न भिन्‍न घटनाओं के 
घटन से उत्पन्न होती है और इस प्रकार ये घटनाएं कथावस्तु का निर्माण कर 
नाटक तथा नायक के एक आवश्यक अद्भ की पूति करती है । 


नायक के संघर्षशील चरित्र की एक और विशेषता यह भी है कि खल- 
नायक के चरित्र के समक्ष उसके चरित्र की उदात्तता का स्वतः ही उद्घाटन 
हो जाता है। नायक के चरित्र में संघर्षशीलता को लाने वाला खलनायक 
अथवा अन्य विरोधी पात्र होते हैं जो नायक की उ््दं द्य-सिद्धि श्रथवा फल- 
प्राप्ति में बाधक बन कर आते है। ताटकीय कार्य-व्यापार के सृजन में ऐसी 
विरोधी संघर्षशील परिस्थितियों का बड़ा हाथ रहता है । नाटक में खलनायक 
लथा अन्य गौण पात्रों का महत्व भी इसलिए होता है कि उनकी पृष्ठभूमि में 
नायक का चरित्र अधिक स्पष्टता को प्राप्त होता है। नायक के लिए यह भी 
अनिवार्य है कि वह ऐसी सघर्षशील परिस्थितयों में अपने बौद्धिक एव मानसिक 
संतुलन को नष्ट न होने दे । तभी वह अपने व्यक्तित्व के प्रभाव एवं आराकर्बैण 
को बनाये रख सकता है। नायक के स्वरूप को जानने के लिए लेखक की 
मानसिक एवं बौद्धिक पृष्ठभूमि से परिचित होना, उसके दृष्टिकोण तथा जीवन 
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है 


के प्रति मूल्यों को समझना भी बहुत अनिवार्य है । का 

निष्कर्पत: यह कहा जा सकता है कि प्राचीन, भारतीय गायक और ग्ररस्तु 
के नायक सम्बन्धी धारणा का स्वरूप आज बदल चुका है। आज किसी का 
महान्‌ व्यक्तित्व उसके उच्च कुल पर निर्भर नहीं करता, जन्म और जाति 
की अपेक्षा नहीं करता और न ही उसके वैभव एवं साधन-सम्पन्तनता की ओर 
नाकता है। उस की निर्मिति तो उस के निजी चारित्रिक गुणों पर निर्भर है 
भौर ये गुण किसी विज्लेष वर्ग की बपोती नहों, उन पर मानव मात्र का 
प्रधिकार हो सकता है। श्रतः कोई भी व्यक्ति जिस में संघर्ष की क्षमता है, 
जिस के जीवन में कुछ भी विशेष श्र कथनीय है, श्रपनी समस्त दुर्बलताओं 
एवं सवलताओ्रों के साथ नायक के पद पर आरूढ़ हो सकता है। सर्वथा निर्दोष 
अ्रथवा दिव्य तथा सर्वथा सदोष भ्रथवा दानव पात्रों के चित्रण की अपेक्षा न 
तो आज का पाठक करता है और न ही लेखक । 


महाकाव्य में नायक ' 

महाकाव्य के स्वरूप-विधायक तत्वों में से कथावस्तु तथा नायक के सम्बन्ध 
मे प्राच्य तथा पाइचात्य आचार्य एक मत ही रखते हैं। दोनों ही कथावस्तु की 
व्यापकता, उसका लोकविश्वुत होता और नायक की महानता को एक रवर के 
साथ स्वीकार करते है। महाकाव्य में जातीय जीवन की सरस अ्रभिव्यंजना 
रहती है भर जातीय भावनाओं का प्रतिनिधित्व करने की क्षमता उसी व्यक्ति 
में होगी जिसका चरित्र महान्‌ और उदात्तता आ्रादि गुणों से युक्त होगा । इसी 
लिए महाकाव्य का नायक कुलीन, शूरबीर और लोकविश्रुत होना चाहिए । 
किसी श्रन्य पात्र का उत्कर्ष दिखाने के लिए महाकाव्य में उसका वध वर्जित 
हैं। साहित्यदपंणकार विश्वनाथ सर्गबद्ध रचना को महाकाव्य मानते है । 
जिसका नायक कोई देवता अथवा धीरोदात्तादि गुणों से युक्त सद्वंशी क्षत्रिय 
हीं।' 

भारतीय आचार्यो की तरह अरस्तु भी नायक का भद्र, वेभवशाली, समृद्ध, 
यशस्वी, सदवंशी एवं उदात्त गुणों से युक्त होना मानते हैं। काव्यशास्त्र मे 





१. भामह, काव्यालंकार-... 
नायक ग्रागुपन्यस्य वंशवीय श्रुतादिभि: । 
। तैस्तेव वर्ध वुवाइन्योत्क्पानिद्वित्स्ता ॥ परि० १-२२॥ 
१ विश्वनाथ, साहित्यदर्पण-- 
सर्गबन्धों महाकाव्यं तत्रैंको नायक: सुर: । 
सेदवश: क्षत्रियोवापि धीरोदात्त गुणान्वित: ॥६-३१४-३ १ ६॥ 
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उन्होंने महाकाव्य के नायक के बारे में विशेष रूप से कुछ नहीं लिखा । उन्होंने 
त्रासदी के नायक की विशेषताओ्रों को ही महाकाव्य के लिए अनिवाये माना 
है | वे लिखते है 'महाकाव्य और त्रासदी में यहु॒ समानता है कि उसमे भी 
उच्चतर कोटि के पात्रो की पद्यवद्ध अ्नुकृति रहती है । महाकाव्य के नायक 
सम्बन्धी जिन विशेषताओं का ऊपर उल्लेख किया गया है वे त्रासदीय नायक 
के ही गुण है। अरस्तू ने त्रासदी के नायक को स्वेथा निर्दोष नहीं माना है, 
इसलिए महाकाव्य का नायक भी विख्यात, यश्स्वी एवं कुलीन होते हुए भी 
नितान्त निर्दोष नहीं है। त्रासदी के विषय में भ्रस्तु की यह घारणा सत्य है 
परन्तु महाकाव्य के नायक के बारे में यह सत्य नही मानी जा सकती । बसे 
अरस्तू ने इस धारणा का कहीं भी उल्लेख नहीं किया है, और बहुत सम्भव है 
कि उन्हें ऐसा अभीष्ट भी नहीं था । 


भारतीय आ्राचार्यो तथा अरस्तू की नायक सम्बन्धी धारणाश्रों में यही अ्रन्तर 
है कि भारतीय आचाय नायक को सर्वथा निर्दोष बतलाते हैं जबकि प्ररस्तृ 
उसका विख्यात, कुलीन और यञस्वी होना मानते हुए भी उसे बिल्कुल निर्दोष 
स्वीकार नही करते । वे उसमें मानवीय सबलताओं एवं :४ “वा 5: का निरुपण 
भी करते है । परन्तु आज युग की परिस्थितियों और जीवन के नये मूल्यों को 
ध्यान में रखते हुए महाकाव्य की नायक सम्बन्धी धारणा बहुत कुछ बदल चुकी 
है । आज उदात्त और आदर्श चरित्र के मानदण्ड भी बदल चुके हैं। आज के 
महाकाव्यों मे नायक का चरित्र आदर्श की अपेक्षा यथार्थता तथा अतिमानवीय 
रूप की अपेक्षा साधारणता और स्वाभाविकता के अधिक निकट है| उसका 
चरित्र साधारण व्यक्ति की सबलताओं और दुबेलताओं से युक्त है और वह 
वर्तमान जीवन की संघर्षशील परिस्थितियों के साथ जूकता हुआ भी अपनी 
चारित्रिक उदात्तता को बनाये रखने में समर्थ हो सकता है। श्राज उसके चरित्र 
की महानता उसके सद्वंग तथा उसके वेभव से नहीं परखी जाती बल्कि उसके 
सहज मानवीय गुणों की सचाई झौर ईमानदारी से देखी जाने लगी है । 
आधुनिक महाकाव्यों के नायक में देवत्व और राजसी गुणों की अपेक्षा मानवत्व 
की छाया अधिक है । हिन्दी के आदि महाकाव्य चन्दक्ृत पृथ्वीराज रासो' से 
लेकर रघुवीरशरण मित्र के जननायक' तथा ठाकुर गोपालशरण सिंह के 
'जगदालोक' तक के महाकाव्यों का यह विकास हमारी इन्हीं धारणाश्रों की 
पुष्टि करता है । 





१. अरस्तू का काव्यशणास्त्र , अनुवाद भाग, पृ० १८ । 


श्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


उपन्यास में नायक 


आधुनिक युग में यों तो साहित्य की प्रत्येक विधा जीवन से निकटतम 
सम्बन्ध रखती है किन्तु उपन्यास में जीवन का जितना व्यापक और सर्वागीण 
रूप चित्रित किया जा सकता है उतना साहित्य की किसी दूसरी विधा में सम्भव 
नहीं । नाटक की अपनी झ्राकार एवं शिल्पगत विशिष्ट तथा निश्चित सीमाएं 
हैं । उपन्यास का पलड़ा इस मानी में सदा भारी रहेगा कि वह मानव का 
कहीं श्रधिक पूर्ण चित्र प्रस्तुत कर सकता है तथा उस महत्वपूर्ण आतरिक 
जीवन की भांकी दिखा सकता है जो कि मानव के निरे नाठकीय क्रियाशील 
रूप से भिन्‍न होती है श्रौर जो सिनेमा की क्षमता से बाहर की चीज़ है ।' 


उपन्यास के सम्बन्ध में फॉक्स का यह कथन सत्य है। उपन्यासकार के 
पास इतनी स्वतन्त्रता है कि वह स्वयं भी पात्रों के सम्बन्ध में कह सके और 
पात्रों के द्वारा भी कहलवा सके | उस पर नाटककार की भांति किसी प्रकार 
का कोई समयगत अथवा आकारगत बन्धन नहीं है । यही कारण है कि वह 
मानव जीवन के रहस्यों का उद्घाटन एवं उनकी व्याख्या अधिक विस्तारपुर्वक 
तथा गहनता के साथ कर सकता है और यही ग्राधुनिक उपन्यासकारों को 
अभीष्ट है। प्रेमचन्द के शब्दों में 'मैं उपन्यास को मानव चरित्र का चित्रमात्र 
सममभता हूं। मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूल तत्व है ।” 

आज का प्रत्येक उपन्यासकार भ्रपनी क्रृतियों में प्राचीन ग्रादर्शों की भांति 
देवता या दानव की सृष्टि न करके प्रायः एक ऐसे मानव का ही सृजन करता 
है जो दु:ख में रो सके, सुख में हंस सके, सम्पत्ति और विपत्ति में परिस्थिति के 
अनुसार स्वयं को ढाल कर व्यवहार कर सके । उसके लिए जीवन न तो स्वाग 
रूप से सुन्दर ही होता है और न निपट असुन्दर । उसके समक्ष अ्रनेक जटिल 
समस्याएं उपस्थित होती हैं, उनका समाधान उसे खोजना पड़ता हैं। इनके साथ 
उसे निरन्तर संघर्ष करना पड़ता है अ्रतः उसका जीवन आदि से श्रन्त तक संघर्ष- 
रत रहता है । ऐसे ही पात्र विकासशील होते हैं। इन पात्रों के साथ पाठकों का 
तादात्म्य भी जीच्र स्थापित हो जाता है । कल्पित पात्रों के साथ साधारणीकरण 
की समस्या खड़ी हो सकती है किन्तु यथार्थ पात्रो के सम्बन्ध में ऐसी कोई 
समस्या नहीं । गोदान का होरी, मृगनयनी की निन्‍ती (म्रगतयनी) प्लौर लाखी 





२. रल्फ फॉक्स, उपन्यास और लोकजीवन (ग्रनुवादक-नरोत्तम नागर 
संस्करण, पु० २७ | 


२. कुछ विचार, पृ० ४१। 


) प्रथम 


नायक दब्द से तात्पये १६ 


के साथ हमारा सहज में ही तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । 
उपन्यास का नायक कौन हो ? इस सम्बन्ध में जो वात नाटक के नायक 
के विषय में कही जा सकती है, वही बात उपन्यास के नायक के बारे में भी 
सत्य ठहरती है। उपन्यास के नायक के पास भी सबल, महान्‌, पूर्ण एवं संघर्ष- 
शील व्यक्तित्व होना अनिवाय है जो समस्त उपन्यास और पाठकों के हृदय 
पर छा जाये । उपन्यास की समस्त घटनाओं के साथ उसका कहीं प्रत्यक्ष और 
कहीं अप्रत्यक्ष रूप से सम्बन्ध हो | भ्रत: पुरुष पात्रों में सर्वप्रधान पात्र जो 
प्रारम्भ से लेकर अन्त तक उपन्यास को और उसके साथ ही पाठकों के ध्यान 
को अपने लक्ष्य की ओर लिए बढ़ता है, जिसका नबक्ष्य ही उपन्यास का लक्ष्य 
होता है, जिसको केन्द्र मानकर उपन्यास और उसके सभी तत्व घूमते हैं, सुखांत 
उपन्यास में जो फल का उपभोक्‍ता होता है और दुःखान्त उपन्यास में जिसके 
प्रति सबसे अधिक सहानुभूति उमड़ पड़ती है, वही उपन्यास का नायक होता 


है ।' 


कथावस्तु के विकास में नायक का योग 


यह बात निविवाद है कि नायक समस्त नाटक की धुरी है। नाठक के 
कथानक में उसका चरित्र बड़ा महत्वपूर्ण होता है। आधिकारिक कथा का 
मुख्य पात्र होने के कारण वही सारी घटनाओं का आधार होता है । तायक की 
घटनाओं के बिना नाटक का कथानक विकास को नहीं प्राप्त हो सकता | नाटक 
की कथा का आरम्भ और अन्त भी उसी के साथ होता है । उसके उत्थान और 
पतन की कहानी ही नाटकीय कथावस्तु को बनाती है। मुख्य कथावस्तु के 
फल का उपभोक्‍कषता भी नायक होता है और इस प्रकार वह नाटक के उद्देश्य 
को स्पष्ट करने में सहायक होता है। नायक के इतिवृत्त से नाटक में झाने 
वाले अन्य गौण पात्रों का भी चरित्र स्पष्ट होता है। नायक ही नाटकीय कथा- 
वस्तु का ऐसा पात्र होता है जिसके जीवन के उतार-चढ़ाव संघर्षशील परि- 
स्थितियों में पड़कर स्पष्ट होते है । उसकी सबलताओ्रों एवं दुर्बंलताओं का 
प्रदर्शन भी सम-विषम परिस्थितियों में पड़ कर ही होता है । इन्ही परिस्थितियों 
एवं घटनाओं के कारण ही कथावस्तु का विकास होता है । 


नायक ओर नाटककार 


नायक और नाटककार का परस्पर गहरा सम्बन्ध है। समस्त नाटक में 


१, डाक्टर रणवीर रांग्रा, हिन्दी उपन्यास मे चरित्र-चित्रण का विकास, 
प्रथम संस्करण, पृ० ५५ | 


कण 


२० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 
नायक ही एक ऐसा पात्र कहा जा सकता है जो नाटककार के जीवन-दर्शन का 
प्रतिनिधित्व करता है । नाटककार की अपनी कुछ सीमाएं होती हैँ उसने स्वयं 
जो कुछ कहना होता है वह पात्रों के मुख से कहलवाता है और इसका मुख्य 
ग्रवकता नायक ही बनता है। वेसे तो अन्य गौण पात्र भी लेखक के विचारों 
का थोड़ा-बहुत प्रदर्शन करते ही रहते हैं परन्तु प्रतिनिधित्व करने की शक्ति 
नायक में ही रहती है। लेखक का ध्यान भी उसी के चरित्रांकन में अधिक 
रमता है। यद्यपि उपन्यास में लेखक के विचारों का प्रतिनिधित्व भी नायक 
ही करता है, तो भी उसमें लेखक को इतनी स्वतन्त्रता प्राप्त होती है कि वह 
स्वच्छन्द रूप से अपने विचारों को प्रकट कर सके । 

नाटक में वर्तमान जीवन का संघर्ष रहता है, सामयिक परिस्थितियों का 
चित्रण रहता है और क्योंकि नाटकार की ग्रन्तस्वेतता समाज की सामय्रिक 
शक्तियों से प्रभावित हुए बिता नहीं रहती, इसलिए नायक के स्वरूप को 
जानने के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि हम जहा नायक के सामाजिक 
स्तर का परिचय प्राप्त करें, साथ ही लेखक की मानसिक एवं बौद्धिक पृष्ठभूमि 
से भी परिचित हो जाएं। सृक्ष्मदृष्टि से विचार करने से दीख पड़ेगा कि जीवन- 
तत्व का जो रूप नायक के चरित्र द्वारा व्यक्त होता है वही सम्पूर्ण नाटक का 
जीवनदर्शन होता है--अन्य पात्र गौण होते हैं ग्रथवा उसी जीवनतत्व की पुष्टि 
करते हैं ।' 





१. डाक्टर लीलाघर गुप्त तथा श्री जयकांत मिश्र, भारतीय नाटय साहित्य 
(सं० डाक्टर नग्रेद्ध), लेख, पाइ्चात्य नाठकों में चरित्र चित्रण 
पृ० १४५। | 


तृतीय अध्याय 


नायक के प्रकार 


नायक और समाज 

अन्य कलाओ्ं की तरह नाट्य-कला का जन्म भी समाज से होता है । 
समाज ही उसके लिए उपकरण प्रस्तुत करता है और समाज की प्रतिक्रियात्मक 
अनुभूति ही नाठक में अभिव्यक्ति प्राप्त करती है । समाज व्यक्ति-सापेक्ष 
जीवन की असम्बद्ध घटनाओं और वस्तु-तत्वों की परिणति है और नाटक उन 
सब की सम्बद्ध सार-पूर्ण और सम्पूर्ण अनुकरणात्मक अभिव्यक्ति है जो नाटक 
के पात्रों द्वारा मुखर होती है । नाटक में प्राय: दो तरह के पात्र रहते है-- 
मुख्य और गौण । ये सभी पात्र जहां नाटक के इतिवृत्त-विकास में अपना 
महत्वपूर्ण योग देते हैं। साथ ही जीवन की प्रतिक्रियात्मक अनुभूतियों के भी 
विज्ञापक है नाटक के मुख्य पात्र ग्रथवा नायक मे, जो नाटक के कथानक की धुरी 
होता है, समाज की अपूर्णता, अभ्रसम्बद्धता, घात-प्रतिघात, संघर्ष -द्वन्द्व, सुख-दु:ख, 
आशा-निराशा आदि की अभिव्यंजना रहती है | वह अपने वर्ग, सम्प्रदाय और 
जातिगत भावनाओ्रों का प्रतिनिधित्व तो करता ही है, नाटककार की सकलल्‍प- 
गक्ति का भी उद्घोषक है । उपन्यासकार की तरह नाटककार नाटक में अपनी 
वेयक्तिक अनुभूतियों को स्वतंत्र एवं स्वच्छन्द रूप से अभिव्यक्त नही कर 
सकता । वह न तो समाज की अच्छाइयों-बुराइयों की आलोचना कर सकता 
है और न ही उसे किसी पात्र के बारे में टीका-टिप्पणी करने का अधिकार 
रहता है। 'नाट्य-कला के नियमों ने नाटककार की जुबान पर ताला लगा 
रखा है । विश्व के लिए जो कुछ उसका सदेश है, श्रन्तर और वहिजंगत्‌ के 
अ्रनुभवों का जो उसका संचित वैभव है, उसको अ्रपना कहकर वह नहीं दें 
सकता, उसे अपने पात्रों के मुंह से बोलना होगा" झ्रतः नाटककार जीवन को 





१. जिवनारायण श्रीवास्तव, हिन्दी उपन्यास -- गु०> ४४१ । 


२३ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


चित्रण अपने पात्रों द्वारा अप्रत्यक्ष रूप से करता है । 

साहित्य की सभी विधाओ्ं में से नाटक सामाजिक जीवन और संस्कृति के 
प्रधिक निकट है | नाटक न तो केवल लोक-रंजन का साधन ही है श्लौर न ही 
सामाजिक भाव की परितृप्ति, अपितु वह सामाजिकों के हृदय में जीवन के प्रति 
नेतिक-उदभावनाओं की प्रेरक-शक्ति भी है। नाटककार की भाषा में जो कमी 
रह जाती है, वह नटों या अभिनेताओ्रों की भाव-भंगी से पूरी हो जाती है । इस- 
लिए नाटक की प्रभावोत्पादन शक्ति बढ़ी-चढ़ी रहती है । नाटककार अपने 
इन पात्रो का चुनाव तत्कालीन समाज से करता है श्लौर इतिहास तया पुराण 
से भी । ये पात्र अपने समाज की सांस्कृतिक, राजनैतिक, आशथिक, धार्मिक 
वृत्तियों का प्रतिनिधित्व करते है । नायक इन पात्रों में महत्वपूर्ण है। नाटक 
का नायक अपने समाज का अ्रविच्छिन्त अंग है। समाज के सांस्कृतिक रंग 
उसके स्तायुओं में भरे रहते है जिनसे उसके व्यक्तित्व का निर्माण होता हे । 
उसकी नस-तस में समाज की विचारधारा भरी रहती है । नाटककार सामयिक 
प्रवृत्तियों को निजानुभूति प्रदान कर नाठक द्वारा अभिव्यंजित करता है । 
नाटककार उस फ़ोटोग्राफ़र की तरह है जो निजानुभूति के कैमरे से नाठक के 
स्टूडियो मे नायक तथा अन्य पात्रों के द्वारा समाज का इतना स्पष्ट चित्र 
खीचता हैं जो उसकी मानसिक साक्षात्‌ कृति से भी अधिक मोहक एवं आाकर्यक 
होता है । कई वार प्रचारवादी नाटककार नायक द्वारा किसी विशिष्ट राज- 
नेतिक विचारधारा या अन्य वाद का प्रदर्शन करवाते हैं, इससे नाटक के नायक 
का व्यक्तित्व संकीर्ण और सीमित दिल्ञाओ्ों मे ही विकसित हो पाता है जो 
नाटक के व्यापक उदूं श्य की पूर्ति नही करता । नायक नाटककार के अन्तर्मत 
का प्रतिनिधित्व करता है। यथार्थ मे नायक तो वही है जिससे प्रेक्षकों का 
तादात्म्य स्थापित हो जाये, जिसके प्रति सामाजिकों क॑ राय्ात्मिवानुभूति उमड़ 
सके और जो नाटककार के अन्त॑मन का प्रतिनिधित्व करता हुआ भी प्रत्यक्ष 
रूप से उसके प्रचारात्मक तत्वों को ग्रभिव्यंजित न करे । 


नायक को सामान्य भुमि तथा विशिष्ट भूमि 


नायक की चारित्रिक विकास-भूमि के दो रूप मिलते है-- सामान्य भमि 
तथा विशिष्ट भूमि। नायक की सामान्य भूमि में नाटककार नायक के सर्वे- 
तावारण गुणों को ही चित्रित करता है। उसके चरित्र में वर्ग अथवा जाति- 
विज्वेप की विशेपताए निहित रहती है । ऐसे नायक का ग्रपना व्यक्तित्व मानों 











१. गुलावराय, हिन्दी नाट्य विमर्ञ, पृ० ५। 
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इन विशेषताओं के नीचे दबा सा रहता है। इसका यह अभिप्राय नहीं कि 
उसका व्यक्ति-वेशिष्ट्य रहता ही नहीं । उसमें निजी व्यक्तित्व तो रहता है 
परन्तु प्रधानता सावंजनीन गुणों की रहती है । उसमें अपने वर्ग के साधारण 
लोगों की सबलताओं-दुर्बलताञ्रों, गुण-दोषों सभी का चित्रण रहता है जो 
परिस्थितियों के परिवेश में स्वतः स्पष्ट हो जाते है। नायक के सामान्य 
व्यक्तित्व निर्माण में संस्कारगत भावनाओं एवं वर्गगत रूढ़ियो का विशेष योग 
रहता है । कई बार नाटककार ऐसे नायक की सृष्टि भी करता है जिसका 
चरित्र सामान्‍य गुणों से युक्त तो रहता ही है परन्तु उसमें कुछ ऐसे विशिष्ट 
गुण भी रहते है जिनके कारण उसकी गणना वर्गंगत पात्रों में न होकर व्यक्ति- 
विशिष्ट प्रधान पात्रों में की जाती है । ऐसा नायक विशिष्ट गुण-सम्पन्त रहता 
है। मनोवैज्ञानिक रचनाओं के नायकों में उस अनुपात से विशिष्ट गुण नहीं 
रहते जिस अनुपात में वे संस्कृत नाटकों के आदर्श नायकों में पाये जाते है फिर 
भी अपनी अच्तर्मुखी प्रवृत्ति के कारण इनकी चारित्रिक भूमि विशिष्ट ही 
रहती है । 


नायक का शास्त्रीय वर्गोकरण 


प्राचीन नाट्याचार्यों ने नाटक के तीन तत्व स्वीकार किये है - वस्तु, नेता 
तथा रस । वस्तु का सम्बन्ध नाटक के बाह्य कलेबर से है जो इसे झ्राकार देता 
है । संवाद इतिवृत्त के विकास में सहायक होते हैं। वे नाटक में जहा कौतूहल, 
सजीवता, सम्राणता तथा रोचकता को लाते है, साथ ही पात्रों के मानसिक 
संघर्ष तथा उसके उत्तरोत्तर चरम विकास और परिणति से भी सहायक होते 
है | वस्तुत: यही नाटक का एक ऐसा तत्व है जिसके महत्व को कोई भी 
अस्वीकार नहीं कर सकता । इस तत्व का विकास नाटक मे पात्रों के द्वारा 
होता है । अतः नाठक में पात्रों का महत्वपूर्ण स्थान है । 

काव्य, नाटक अथवा कथा-साहित्य मे पात्र की संज्ञा किसे दी जा सकती 
है ? उन्हें साहित्य में कैसे प्रस्तुत किया जा सकता है ? पात्र में कौन कौन सी 
विशेयताए वांछतीय है ?--ये प्रश्न महत्वपूर्ण है । कथा-साहित्य मे जो व्यक्ति 
घटनाओं, संघर्य एवं परिस्थितियों को जन्म देता है और जो स्वयं उनसे 
प्रभावित होकर अपनी चारित्रिक अच्छाइयों और बुराइयों, सबलताओं तथा 
दु्बलताओं को व्यक्त करता है, उसे पात्र कहा जाता हैँ। ससार मे 
किन्‍्ही भी दो व्यक्तियों के आकृति-स्वभाव की तरह उनके चरित्र भी परस्पर 
नहीं मिलते | उनकी यही विभिन्‍नता कथा-साहित्य में जीवन की विविधता 
लाने में कलाकार की सहायक बनती है। इसीलिए साहित्य को जीवन का 
सच्चा दर्पण कहा गया है | अ्रतः जीवन की अभिव्यजना, जीवन को जीवन देने 
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वाले पात्रों का चित्रण, उनकी स्थूल एवं सूक्ष्म विशेषताओं अथवा दुर्बलताओ 
का सक्षम एवं सशक्त चित्रण करना एक सफल कलाकार के लिए वांछनीय 
ते 
आचार्य सीताराम चतर्वेदी पात्र की व्याख्या इस प्रकार देते है--- 
7. "५ मिला +. 5 पात्रा:। अर्थात्‌ नाटककार द्वारा जो व्यक्ति 
प्रभिनय के लिए नियोजित किये जाते हैं, उन्हें पात्र कहते है। नाटक में 
ग्रभिनय तत्व की प्रधानता रहती है और इसी एक तत्व के कारण ही इसे 
साहित्य की अन्य विधाओं से पृथक किया जाता है। बसे तो हर कला का 
शिल्प अपना ही होता है, फिर भी कुछ एक ऐसे आ्राधार-तत्व होते हैं जो एक- 
दूसरे की भ्रन्तर-रेखा को स्पष्ट कर देते हैं। नाटक में पात्र अश्रथवा अ्रभिनेता 
उसे ही माना जा सकता है जो नाटकीय श्रथं को दर्शकों तक पहुंचाने में संपूर्ण 
योग देता है । नाटक में कार्य की प्रधानता रहने से पात्रों का चरित्र-चित्रण 
परोक्ष ग्रथवा नाटकीय ढंग द्वारा व्यक्त किया जाता है। ग्रतः उनका चरित्र 
ऐसा नहीं होना चाहिए जो नाटकीय कार्य॑-व्यापार को दबा दे । कार्य-व्यापार 
की सफल अभिव्यक्ति ही नाटकीय अथ॑ की संप्रेष्य शक्ति है, यह तभी सम्भव 
है जबकि अभिनेता इतनी सरलता एवं कुशलता के साथ कार्य-व्यापारों का 
अभिनय करे कि दर्शकों का उनके साथ तादात्म्य स्थापित हो जाए | यही एक 
सफल चरित्र की कसौटी है | नाटकीय चरित्रगत भिन्‍नता एवं तादात्म्य की 
स्थिति सजीव, चुस्त एवं पात्रानुकूल संवादों द्वारा ही लायी जा सकती है । 
संवादों से ही पात्रो का चरित्र स्पष्ट होता है और पात्रों के वृत्त से नाटक की 
कथावस्तु का निर्माण होता है। अतः नाटक में पात्रों का नियोजन कला एवं 
शिल्प की दृष्टि से बड़ा ही महत्वपूर्ण है । 
नाटक मे पात्रों की संख्या के विषय में आचारयों ने कोई प्रतिबन्ध नहीं 
लगाया है। नाटक के अनेक पात्रों में से प्रधान पात्र को नायक की संज्ञा दी 
गई हूं । सर्व्रथम भरत मुनि ने प्रधान पात्र के लिए 'नायक' शब्द का प्रयोग 
अपन नाट्यशास्त्र में किया था परवर्ती आचार्यो ने तो अ्रधिकांशत: अपने 
काव्य-शस्त्र के ग्न्‍्धों मे भरत मुनि की मान्यताओं का पालन किया है । जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है कि धनंजय भी दशरूपक में नायक शब्द के लिए 
नता बब्द का प्रयोग करते हैं। 'नेता' शब्द का प्रयोग उन्होंन सामान्य एवं 
विशिष्ट दोनों अर्थों मे ही किया है। सामान्य के अन्तर्गत वे श्रन्य पात्रों यथा 
नायिका, प्रतिनायक, पीठम्द (पताकानायक) आ्रादि का भी समावेश करते 
लण्ड लत मनन नसल+ +7_-+++ ४-२२... 
अभिनव नाट्यज्ास्त्र, पृ० ११३ । 
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झौर विशिष्ट ग्रर्थों में उनका अभिप्राय स्पष्टतः नाटक के प्रधान पात्र अथवा 
नायक से है। नाद्यदर्पणकार ने भी नायक के लिए नेता' शब्द का ही प्रयोग 
किया है । साहित्यदपंगकार ने भी दशरूपक की मान्यता को ही अपना आधार 
बनाया है। रूप गोस्वामी नायक के लिए पति' शब्द का प्रयोग करते हैं । 
उनके ऐसा करने में जो परम्परा का निषेध हुआ है, उसका सबसे बड़ा कारण 
यह कहा जा सकता है कि वे वैष्णव भक्त कवि थे और अपने उपास्य इष्ट 
कृष्ण के अनन्य भकक्‍त थे । भक्तिरस में उन्हें यही भाव ग्राह्म था। नायक के 
लिए 'पति' शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम भानुदत्त ने किया है। इस तरह भिन्‍न- 
भिन्‍न युगों में देश-काल की युग-चेतना के श्राधार पर ही विभिन्‍त आचार्यों ने 
नाठक के प्रमुख पात्र के लिए तायक, नेता और पति आरादि शब्दों का प्रयोग 
किया है । वात्स्यायन कामसूत्र में 'नागर' शब्द का प्रयोग करते हैं, जिसका 
कारण तत्कालीन परिस्थितियों का सीमित परिवेश कहा जा सकता है । 


नादय शास्त्र 

भरत मुनि-प्रणीत नाट्यगान्त्र का भारतीय वाहःसय में वही स्थान है, जो 
भारतीय धर्मग्रन्थों में वेदों का, ईसाई धर्मग्रन्थों में बाइबिल का, इस्लामी 
संस्कृति में कुरान का तथा यूनादी वाह्ममय में अरस्तू के काव्यशास्त्र का। 
जिस प्रकार वेद ग्रन्थ हमारी सभ्यता, संस्कृति एवं जीवन-दंर्शन के ग्रादिम 
तथा अक्षय भण्डार हैं, उसी तरह भरत मुनि का नाट्यमान्त्र ललित एवं काव्य 
कलाओं का अमर कोष है। नाट्योत्पत्ति, भ्रभिनय, संगीत, नृत्य, नाट्यगृह, 
अलंकार, छनन्‍्द तथा रसादि का सांगोपांग विवेचन भरत ने अपनी इस एक ही 
रचना में कर दिया है। भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में भरतमुनि ही 
सर्वप्रथम आचार्य थे जिन्होंने अलंकार और रस का विवेचन किया । नाट्यकला 
का भी सांगोपांग विशद एवं सूक्ष्म विवेचन करने का श्रेय इन्हें ही प्राप्त है । 
परवर्ती आचार्यों ने अपने ग्रन्थों में अ्रधिकांशतः नाट्य शास्त्र की मान्यताओं 
का ही पिष्ट-पेषण किया है । 

नाट्यशास्त्र में ३६ अध्याय है | नाद्य-भास्त्र की उत्तर से प्राप्त प्रतियों 
में ३७ अध्याय मिलते है जबकि दक्षिण से प्राप्त प्रतियों में ३६वें अध्याय में 
ही ३७वें अध्याय को सम्मिलित कर दिया गया हैं। ३४वें अध्याय में भरत ने 
नायक-भेद का उल्लेख किया है। इस अध्याय में उन्होंने प्रक्ृति-भेद से तीन 
प्रकार के पुरुष माने हैं--उत्तम, मध्यम तेथा अधम । जो जितेन्द्रिय, ज्ञानवान्‌ 
नाना प्रकार के शिल्पों में कुशल, सबको प्रसन्‍त करने वाले ऐश्वर्यशाली, दीन- 
हीन व्यक्तियों को सांत्वना देने वाले, अनेक शास्त्रों का मर्म जानने वाले 
गम्भीर. उदार, धैर्य, त्याग आदि गुणों से युक्त होते हैं, वे उत्तम प्रकृति के 
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पुरुष कहलाते है । और जो लोक-व्यवहार में कुशल, शिल्प-शास्त्र के ज्ञाता 
विज्ञान युक्त तथा व्यवहार में मधुर होते हैं, वे मध्यम प्रकृति के पुरुष कहे 
जाते है' भर जो रूखा बोलने वाले, दुःशील, दुष्ट, मन्दवुद्धि, ओधी / हिंसक, 
मित्रधाती, अनेक कौशलों से प्राण लेने वाले, पर निन्‍दा करने वाले, भ्रप्िभानी, 
उहृण्ड, कृतघ्त, आलसी, मान्य का अपमान करने में अल, स्त्रियों हे पीछे 
फिरने वाले, कलह प्रिय, दूसरों के दोष ढूंढने वाले, पाप-कर्म करने वाले, दूसरों 
की सम्पत्ति का अपहरण करने वाले होते है वे पुरुष अधम प्रकृति के कहलाते 
हैं । 

हे नाटक में कई पात्र रहते है। प्रधान पात्र को नायक कहा जाता है। 
नाटककार अपनी कथा का आधार इसी मुख्य पात्र को बनाता है। नाठक में 
तायिका, खलनायक की भी व्यवस्था की जाती है। अन्य पात्रों का सम्बन्ध 
इन तीनों पात्रों के साथ प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से रहता है । ये सभी पात्र 
नायक के इतिवृत्त के विकास में न केवल सहयोग ही देते हैं, अपितु संघर्ष एवं 
रोचकता को भी पैदा करते हैं। 

यद्यपि भरत मुनि प्रकृति-भेद से उत्तम, मध्यम तथा अ्रधम--तीन प्रकार 
के पुरुष मानते है, तो भी घील-युण-स्वाभावादि की दृष्टि से उन्होंने चार 





९. नाट्यशास्त्र, रेथवां भ्रध्याय, पृ० ४५७ । 
श्रत ऊर्ध्व प्रवक्ष्यामि प्रकृतीनां तु लक्षणम्‌ । 
समासतस्तु प्रकृतिस्त्रिविधा परिकोतिता ॥१॥ 
, अरषाणामथ स्त्रीणामुत्तमाधममध्यमा । 
जितेन्द्रिया ज्ञानवती नानाशिल्पविचक्षणा ॥२॥ 
दक्षिणाइथ भगालक्षा दीनानां परिसान्त्विनी । 
नानाशास्त्रार्थसम्पन्ता गान्टीयों. ४०, #-) ॥३॥ 
धर्य त्यागगुणोपेता ज्ञेया प्रकृतिरुत्तमा । 
२. वही; लोकोपचारचतुरा शिल्पशास्त्रविशारदा ॥४॥ 
विज्ञान-माधुययुता मध्यमा प्रकृति: स्मृता । 
३. वहीं; रूक्षा वचसि दुःशीलाः कुसत्त्वा: स्वल्पबुद्धिका: ॥५॥ 
द क्रोधना घातकाइचैव मित्रघ्नाश्चित्रधातका: । 
 पिशुना उद्धता वाक्यरक्रतज्ञास्तथालसा: ॥॥६॥ 
सान्यामानविश्येपज्ञा: स्त्रीलोला:कलह प्रिया: । 
पृचका: पापकर्माण: परद्रव्यापहारिण: ॥॥७॥ 
एभिदोषैस्तु सम्बद्धा भवन्ति हाथमा नरा: । 


नायक के प्रकार २७ 


प्रकार के नायक माने हैं--धीरोद्धत, घीरललित, धीरोदात्त और धीरप्रशान्त ।* 
ये सभी उत्तम और मध्यम प्रकृति के गुणों से युक्त रहते हैं । देवता घीरोद्धत 
होते हैं, राजा लोग धीरललित, सेनापति और अमात्य धीरोदात्त तथा ब्राह्मण 
और वेश्य लोग धीरप्रशान्त होते हैं ।' भरत के इस वर्गीकरण का आधार नाट- 
कीय कथावस्तु की पात्रता कहा जा सकता है । परवर्ती शआ्राचारयों ने भरत की 
इसी नायक-परम्परा का पालन किया है। किन्तु श्रग्निपुराण में धीरोदात्तादि 
नायक-भेद का आधार शुंगार का आलम्बन' विभाव रहा है । नाट्यदपंणकार, 
दशरूपककार तथा साहित्यदपंगकार अपने ग्रन्थों में नायक के बारे में भरत 
मुनि की परम्परा का पालन करते है । भरत के अनुसार नाटक के अनेक पात्रों 
में प्रधान पात्र को नायक की संज्ञा दी जाती है। जो व्यक्ति विपत्ति और 
अ्रभ्युदय (भाग्योत्कर्ष) में भी सुख का अनुभव करता है और जो इन दीनों 
श्रवस्थाओं में अपने उत्कर्ष को बनाये रखता है और नाना प्रकार के गुणों से 
युक्त रहता है, वह नायक कहा जा सकता है । नाद्यशास्त्र के बाह्योपचार' 
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१. वही, पृ० ४४८। 
तंत्र चत्वार एवं स्थुर्नायका: परिकीतिताः । 
मध्यमोत्तमायां प्रकृत्तो नानालक्षणलक्षिता: ॥१६।। 
घीरोद्धता धीरललिता धीरोदात्तास्तथैव च । 
धीरप्रशान्तकाइचैव नायका: परिकीतिता : ॥१७॥। 

२. वही, देवा धीरोद्धता ज्ञेया ललितास्तु नृपाः स्मृताः: । 
सेनापतिरमात्यश्च धीरोदात्तों प्रकीतितों ॥१५॥। 
धीरप्रशान्ता विज्ञेया ब्राह्मणा वणिजस्तथा ! 


३. अ्रग्निपुराण का काव्य ज्ञास्त्रीय भाग--सं० तथा अनु ० रामलाल वर्मा, 
पृ ७ ढं४। 
आलम्बनविभावोइसो नायकादिभवस्तथा । 
धीरोदात्तो धीरोद्धत: स्वाद्धीरललितस्तथा ॥३-३७॥ 
धीरप्रशान्त इत्येवं चतुर्था नायकः स्मृतः । 


४. नाद्यशास्त्र, ३४ वां अध्याय, पृ० ४५८-४५६ | 
तथा पुरुषबाहुल्यप्रवानो नायक: स्मृतः । 
तत्रानेकस्य भवतों व्यसनाभ्युदयों पुनः ॥२२॥ 
प्रकृष्टो यस्य तौ स्थातां से भवेत्तत्र नायक: । 
एते तु नायका ज्ञेया नानाप्रकृतिलक्षणा: ॥२३॥ 


र्‌८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


प्रकरण में नारी के प्रति रति भावना की दृष्टि से पांच प्रकार के पुरुषों का 
उल्लेख किया गया है। वे है--चंतुर, उत्तम, मध्यम, भ्रवम तथा पा्धबूह |! 
इसके अ्रतिरिकत उन्होंने सामान्याभिनय' प्रकरण में श्र भविद्ज न्यू सम्बोधनों के 
प्राधार पर सात प्रकार के पुरुषों का उल्लेख किया है । वे है --प्रिय, कान्‍्त, 
वबिनीत, नाथ, स्वामी, जीवित, श्रौर नन्दत । इसी प्रकरण के अन्तर्गत उन्होंने 
क्रोधावेशजन्य सम्बोधनों के आधार पर भी सात प्रकार के पुरुषों का वर्णन 
किया है। वे हैं--दृश्शलील, दुराचार, शठ, वाम, विरूपक, निलर्ज्ज॑ और 
निष्ठुर ।! 

परवर्ती आचायों ने नायक-भेद प्रकरण का विवेचन भरत की श्रपेक्षा 
प्रधिक सृक्ष्म एवं विशद रूप से किया है। भरत तो नाट्यशास्त्र में नायक तथा 
ग्रत्य पात्रों श्रादि के गुणों का उल्लेख मात्र ही करते हैं, पर दूसरे आचार्यों ने 
नायक के स्वभाव, अवस्थादि को ध्यान में रखते हुए अनेक भेदों का उल्लेख 
किया है। यद्यपि आचार्यो की दृष्टि नायक-भेद पर ही अ्रधिक केन्द्रित हुई है 
तो भी उसका नायक-भेद प्रकरण पर्याप्त महत्वपूर्ण है। भरत अपने नाट्यशास्त्र 
में नायक-भेद-प्रसंग का निरुपण नहीं कर सके, इसका प्रमुख कारण यह हो 
सकता है कि उनका नाटयशास्त्र प्रमुख रूप से अभिनय सम्बन्धी ग्रन्थ है । 
उसमें उन्हें अभिनय सिद्धान्तों का ही सविस्तार वर्णन करना ग्रभीष्ट था 
और जिसका प्रतिपाद्य विषय था रस । भ्रभिनय सिद्धान्तों की मर्यादा को बनाये 
रखने के लिए उन्होंने पात्रों के रंगमंचीय दृष्टि से अभिनीत न होने वाले कार्थों 
तथा व्यवहार आदि को निषिद्ध माना है और इस विपय में वे बराबर 
चेतावनी देते रहे हैं। दूसरे, वस्तु तथा पात्र की अपेक्षा उन्होंने सहृदय 





१. नाटयभास्त्र, अध्याय, २५ वां, पृू० २९७ । 
चतुरोत्तमो मध्यमस्तथाधम: सम्प्रवृद्धशच । 
स्त्रीणां प्रयोग विषये विज्ेया: पुरुषास्त्वमैं पंच: ।॥५४॥ 
२. नाट्यशास्त्र, अध्याय २४ बा, पृु० २६० ह 
समागमेध्थ नारीणां वाच्यानि मदनाश्रये । 
प्रियेष्‌ बचनानीह यानि तानि निबोधत ॥२६१॥ 
प्रिय: कान्‍्तो विनीतशच नाथ: स्वाम्यथ जीवित: । 
नन्‍्दनव्चेत्यभिप्रेतो वचनानि भवत्ति हि ॥२६२॥ 
३२. नाट्यशास्त्र श्रध्याय २४ वां, पृू० २६० 
दुःशीनो5थ दुराचार: शठो वामो विरुपक:। 
निलेज्जो निष्ठुरण्चेति प्रायः क्रोधेडभिधीयते ॥२६३॥ 


नायक के प्रकार रे 


सामाजिक में रसोद्बोधन को अधिक महत्व दिया है। काव्य की आत्मा रस ही 
उनके लिए साध्य था। अतः मर्यादा-सीमाओ्ों के कारण ही वे नायक-भेद प्रसभ 
को विस्तार नहीं दे सके । यही नहीं, नाट्यकला का आदि ग्रन्थ होने के कारण 
उनके विवेचन में सम्पूर्णता की आशा करना भी व्यर्थ है। धीरे धीरे जैसे ही 
ताट्यकला का विकास होता गया, परवर्ती आचायों ने आधार रूप मे भरत 
की मान्यताओं को स्वीकार करते हुए अपने दृष्टिकोण से चिन्तन किया; और 
इस प्रकार उनके विवेचन में भी विस्तार झाया । 


ग्रश्तिपुरारण 


व्यासदेवकृत अग्निपुराण में ३८०३ अध्याय है और ३३९ वें अ्रध्याय के 
ृंगारादि प्रकरण' में नायक-नायिका-भेद का चित्रण किया गया है। इसमें 
विविध विषयों का वर्णन रहने से कतिपय विद्वानों ने इसे विश्व-कोष' की सज्ञा 
दी है । डाक्टर विन्टर-नित्ज के अनुसार अग्निपुराण एक विश्वकोष है, भर्थात्‌ 
भारतीय वाहममय मे व्याप्त विषय का समावेश इस पुराण में किया गया है 
उदाहरणाय, अग्निपुराण में व्याकरण, सुश्रुत का झषधज्ञान, शब्दकोष, 
काव्य-शास्त्र, ज्योतिष आदि विषयों पर प्रचुर एवं उपादेय सामग्री संगृहीत 
है । इस ग्रन्थ में लेखक ने विषय-निरुपण की अपेक्षा संग्रह-प्रवत्ति पर अधिक 
बल दिया है | सम्भवत: लेखक की इसी संग्रह-प्रवृत्ति को देखते हुए ही विटर- 
निःज, डाक्टर सुशील कुमार डे आदि विद्वानों ने इसे विश्व-कोष के नाम से 
अ्रभिहित किया है । इस-संग्रह-प्रवृत्ति के दो कारण कहे जा सकते है । 'एक यह 
कि लेखक सम-कालीन अथवा पूव॑वर्ती आचार्यो की काव्य-सामग्री का सकलन 
करना चाहता था, और दूसरा यह कि उस समय यह विषय विद्वानों में इतना 
प्रचार पा गया होगा कि ग्रन्थकार को इसका विस्तृत विवेचन तथा उदाहरण 
प्रस्तुत करने की झ्ावध्यकता ही प्रतीत नही हुई । 

अग्तिपुराण के समय के बारे में विद्वानों में मतभेद है| डावटर राकेशगुप्त 
इसे नवमी शती का ग्रन्थ मानते है' । काव्य-प्रकाशादर्श के रचयिता आचार्य 
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ए हिस्ट्री आफ इण्डियन लिटरेचर, प्रथम भाग, पृ० ५६६ । 

अग्नियुराण का काव्यज्ास्त्रीय भाग, सं० रामलाल वर्मा, भूमिका भाग, 
कप यो 

हिस्ट्री आफ संस्कृत पोइटिक्स, भाग-२, पृ० २५४ । 

अग्निपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग, भूमिका भाग, पू० १० । 

हिन्दी साहित्य कोण, पृ० ३६४ | 


नये 43 


$ हिल्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


जरा 


महेश्वर तथा 'क्ृष्णानन्दिनी' के प्रणेता श्री विद्याभूषण इसे भरत मुनि से पूर्व 
का बतलाते है । रामलाल वर्मा ज्ञास्त्री का मत है---'सम्भवत: इसकी रचना 
महाराज भोजराज के समय में श्रथवा इससे कुछ पूर्व हुई है । क्योंकि यह 
अग्निपुराण और भोजराज के ग्रन्थ एक दूसरे से प्रभावित प्रतीत होते हैं । अत: 
श्रग्तिपुराण का समय १०वीं शती के अन्तिम चरण और ११वीं शती के 
पूर्वाद्ध में होगा । यद्यपि ग्रग्निपुराण के काल-निर्णय में विद्वानों में मरतैक्य 
नहीं है, फिर भी अग्निपुराण के साक्ष्य के श्राधार पर यह तो निद्चित रूप से 
कहा जा सकता है कि इस ग्रन्थ की रचना भरत मुनि के बाद हुई। क्योंकि 
प्रस्तिपुराण के “रीति निरूपण' प्रकरण में भरत मृत का उल्लेख मिलता है ।' 

अख्तिपुराण में वायक-भेद का वर्णन श्रृंगार के आलम्बन विभाव के 
अनुसार हुआ है । नाट्यशास्त्र की तरह अ्रग्निपुराण में भी धीरोदात्त, धीरोद्धत, 
घीर ललित तथा धीर प्रशान्त चार प्रकार के नायक माने गये हैं। इन' शेदों 
के फिर अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट--ये चार उपभेद किये गये है ।* इसके 
बाद वे श्रृंगारी नायक के सहायकों का उल्लेख करते हैं। पीठमर्द, विट और 
विदृषक, ये नायक के श्रृंगारी सहायक हैं ।" पीठमर्द नायक का कुशल सहायक 
होता है । विट उसका अन्तरंग मित्र होता है और विदृषक उसका विनोदी 
सहायक । भरत अपने नाट्यशास्त्र में नायक भेद मात्र श्रृंगार रस के ग्राधार 





* साहित्यदपंण की भूमिका, श्री काणे । 

* अम्निपुराण का काव्यज्ञास्त्रीय भाग, भूमिका भाग, पृ० १५ । 

: अग्निपुराण का काव्य शास्त्रीय भाग, पृ० ४० | 
वाक्प्रधाना नरप्राया स्त्रीयुक्ता प्राकृतोक्तिता । 
भरतेन प्रणीतत्वाद्‌ भारती रीतिरूच्यते ॥३-६॥ 

४. अब्नियुराण का काव्यशास्त्रीय भाग, पृ० ४० । 
आलम्बनविभावोज्सों नायकादिभवस्तथा । 
वीरोदात्तो धीरोद्धतः स्याद्धीरललितस्तथा ॥३-३७। 
वीरप्रशान्त इत्येवं चतुर्घानायकः स्मृतः । 
प्रनुकूलो दक्षिणश्च शो धृष्ट: प्रवुत्तित: ॥३-३८॥ 

१-९. अग्निपुराण का काव्याश्षास्त्रीय भाग, पृ० ४० । 

पीठमददों विटसचैव विदूषक इति त्रय: । 
शंगारे न्मेंसचिवा नायक स्थानुनायका: (३-३ ६॥ 
पीठमर्दस्तु कुशल: श्रीमांस्तई शजों विटः । 

विदूषको वैहखिक ग्र(स्त्व)ष्ट नायक नायिका: ॥३-४०॥ 


न. री. ल्‍चे 


नायक के प्रकार ३१ 


पर नहीं करते, उन्होंने तो सामान्यतः: नाटकीय पात्रों का विभाजन किया है 
श्रृंगार के आलम्बन-विभाव का नहीं । परन्तु अग्निपुराणकार का आधार 
श्रृंगार का आलम्बन-विभाग ही रहा है । अ्रग्निपुराण में पुरुष में रहने वाले 
आ्राठ भावों (सात्विक गुणों) का भी उल्लेख किया गया है । वे आठ भाव 
हैं--शोभा, विलास, माधुय॑, स्थैयें, गम्भीरता, ललित, आऔदार्य तथा तेज । 
धनंजयादि परवर्ती आचार्यो ने नायक के सात्विक गुणों में इनका उल्लेख 
किया है । 


दशरूपक 


नाट्यशास्त्र के बाद धनंजय ने श्रपनी पुस्तक 'दशरूपक' के द्वितीय प्रकाश 
में नायक-नयिका-भेद का सविस्तार विवेचन किया है। धनंजय के नायक- 
सम्बन्धी वर्गीकरण का आधार नाठकीय पात्रता रहा है। इसमें उन्होंने नायक 
के सामान्य गुणों, सात्विक गुणों, उसके अन्तःपुर के सहायकों, प्रतिनायक झादि 
का भी विवेचन किया है । चूकि संस्कृत नाठकों में श्यृंगार की प्रचुरता रही है 
इसलिए उन्होंने नायिका के साथ रति-सम्बन्ध की दृष्टि से भी नायक का 
विवेचन किया है | दशरूपक' की टीका उनके ही भाई धनिक ने की है, 
जिल्होंने सृक्ष्मातिसूक्ष्म गहन तत्वों की व्याख्या विशद रूप से कर दशरूपक के 
महत्व को और भी बढ़ा दिया है । घनंजय नायक के लिए 'नेदा' शब्द का प्रयोग 
करते हैं। नेता' शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत के नी ४ (नयू) धातु से हुई है, 
जिसका अर्थ है ले जाना । ग्रतः नेता' का अभिष्राय उस व्यक्ति से है जो कथा- 
वस्तु को आगे बढ़ाता है, कहानी का मुख्य पात्र है और फल का भोकक्‍ता है। 
धनंजय ने 'निता' शब्द का प्रयोग बड़े ही व्यापक श्रथों में किया हैं। तायक से 
इतर नायिका पीठमर्द आदि पात्रों का भाव भी इससे लिया गया हैं । 


नायक के सामान्य गुरण 


धनंजय के मत से नायक विनम्र, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रिय बोलने वाला, 
नोगों को प्रसन्‍न करने वाला, मन से पवित्र, वाणी व्यवहार में कुशल, कुलीन- 
वंशी, स्थिर बुद्धि वाला, युवा, बुद्धि, साहस, स्मृति, प्रज्ञा, कला तथा मान से 
युवत, शूरवीर, द॒ढ़ प्रतिज, तेजस्वी, शास्त्र आदि में प्रवीण तथा धामिक होता 


१. अग्निपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग, पृ० ४५ । 
शोभा विलासो माधुर्य स्थेर्य गाम्भीयमेव च । 
ललितं च तथौदार्य तेजोउष्टाविति पौरुषा: ॥॥३-४७!। 


हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


नशा 


के 
है।' ; 
घनंजय के मत से यह स्पष्ट हो जाता है कि नायक स्वंगुण सम्पन्न, 

क्ुलीन, कलाओं तथा शास्त्रों का ज्ञाता युवक व्यक्ति होना चाहिए। भ्रन्य 
ग्राचार्यों की तरह उन्होंने भी नायक के कुलीन होने पर भ्रधिक बल दिया है, 
जो सामन्तशाही सभ्यता का प्रतीक है | संस्कृत नाटकों में श्वृगार-भावना को्‌ 
प्रधिक महत्व देने के कारण ही आचार्यो के पॉयकस जाती दृष्टिकोण में 
सुकुमार एवं ललित भावना के साथ ही उदात्तता का भी समावेश हो गया है । 
इसीलिए तो नायक विनम्रता आ्रादि गुणों से युक्त होता हुआ भी तेजस्वी, 
शास्त्र-ज्ञान-सम्पन्त तथा शूरवीर होना चाहिए | यदि ऐसा न होता तो सामन्‍्त 
समाज में वह आदर का पात्र कैसे बतता ? वह समाज मे अपने स्तर को कैसे 
स्थिर रखता ? धनंजय के अनुसार नायक न केवल सामन्‍्त समाज का ही 
व्यक्ति है वरन्‌ वह शिष्ट एवं सभ्य वर्ग का प्रतिनिधित्व भी करता हे । 
शानीनता शिष्ट वर्ग का महत्वपूर्ण गुण है और विनम्रता, मधुरता आदि गुण 
झालीनता के अ्रन्त्गंत श्रा जाते है। विनीतता नायक की दुर्बलता नहीं वरन्‌ 
उसके सौजन्य का श्रृंगार है जो भारतीय संस्कृति का एक अनिवार्य तत्व है । 
लोक-व्यवहार में प्रायः विनम्न-स्वभाव का व्यक्ति हीन-भावना की ग्रन्थि का 
शिकार होता है, जो उसके अपने लिए हानिकर परन्तु दूसरों के लिए उपयोगी 
सिद्ध होती है। इसीलिए तो धनंजय ऐसी हीन-गन्थि से उसकी रक्षा के लिए 
उसमे तेजस्विता, दृढ़ता, शूरता, श्रात्मसम्मान आदि गुणों का होना भी बतलाते 
हैं। तभी उसकी विनम्रता उसके लिए पग्रभिशाप नहीं वरन्‌ वरदान बनकर 
सिद्ध हो सकेगी । तेजस्विता से प्रप्निप्राय उसके प्रभावभानी व्यक्तित्व से है 
जिसके प्रभाव स्वरूप दूसरे लोग भ्रनायास ही उसके समक्ष झुक जाएं। दढ़ता 
से तात्पर्य उसके सप्रयत्न अध्यवसाय से हैं जो उसके ध्येय भ्रथवा चिन्तन में 
किसी भी प्रकार की बाधा नही आने देता । भारतेन्द्‌ के सत्य दहर्विचन्द्र' 
ाणआयथ3:3/-+तहतहतहततहढढढ 
१. दशहूपक, व्याख्याकार भोजाशंकर व्यास , पृ० छ३ | 

नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष: प्रियंवद: । 

रक्‍्तलोक: शुचिर्वास्मी रूढवंगः स्थिरो युवा ॥२-१॥ 

दुध्द्वृत्साहस्मृति प्रज्ञाकबामानसमन्वित्‌: । 

बूरो दृढश्च तेजस्वी शास्त्र चक्षुत्च धार्मिक: ।। डा 

(भ्राधुनिक नायक के लिए युवक होना कोई अनिवाय॑ 


| ; नहीं है, वह किशोर. 
"डे आर युवक भी हो सकता है ।) 


नायक के प्रकार ३३ 


नाटक का नायक हरिचन्द्र इसका अ्रच्छा उदाहरण है । शूरवीरता, विनम्रता 
ग्रादि गुण नायक की शालीनता के द्योतक हैं। भवभूति के महावीर चरित के 
नायक रशामचन्द्र की तरह नायक विनम्र तथा मधुर होना चाहिए । देखने से 
ही सुन्दर एवं आकर्षक लगना ही माधुरय्य है । धनंजय नायक में त्याग-भावना 
पर भी बल देते हैं। वह तन, मन, धन का लोभी न होकर अपने सभी स्वार्थों 
की बलि देने वाला हो । इसीलिए तो वृत्तिकार धनिक कहते है कि वह 'सर्वेस्व- 
दायक: हो, यथा--- 

त्वच कर्णा: शिविर्मासं जीव॑ जीमूतवाहनः । 

ददो दधीचिरस्थीनि नास्त्यदेयं महात्मनाम्‌ ॥ 
नायक महावीर चरित के राम की तरह फुर्तीला' तथा प्रियः बोलने वाला हो 
ग्र्थात्‌ जहां तक सम्भव हो दूसरों के परुष एवं कटु वचनों को सुनकर भी 
उनके प्रत्युत्तर में कटु शब्दों को न कहे । यथा महावीर चरित में परशुराम से 
बातचीत करते हुए रामचन्द्र अपनी प्रियभाषिता का परिचय देते हैं ।' महावीर 





१. चन्द टरे सूरज टरैे, टरे जगत ब्यौहार । 
पे दृढब्त हरिचन्द्र को, टरै न सत्य विचार ॥ 
दद्मरूपक, पृ० ७३ । 
यदब्रह्मवादिभिरूपासितवन्द्यपादे विद्यातपोन्रतनिधो तपतां वरिष्ठे । 
देवात्कृतस्त्वयि मया विनयापचारस्तत्र प्रसीद भगवन्नयमंजलिस्ते ॥ 
वही, पृ० ७४। 
राम राम नयनवाभिरामतामाशयस्य सद॒श्ीं समुद्ठहन । 
अप्रतक्‍्यंगुणरामणीयक: सर्वथैव हृदयंगमो5सि में ॥ 
वही, सं० नोवानोाह व्यास पृ० ७४ । 
५. वही, पृ० ७४। 
स्फू्जद्रद्नसहस्लनिर्मितसिव ५,४६५ दः र#० गे 
रामस्य (त्रपुरान्तकृद्दिविपद्नरं तेजोमिरिद्ध घन: । 
शुण्डार. कलभन यद्वदचले वत्सेन दोदंण्डक- 
स्तस्मिन्नाहित एवं गजितगुणं क्ृष्ट व भरन॑ च तत्‌ ॥। 
६ वही, पृ० ७४ । 
उत्पत्तिजं॑मदग्वित: स भगवान्देव. पिनाकी गुरु- 
वींय॑ यत्तु न तद्गिरां पथि ननु व्यक्तं हि तत्कमंभिः। 
त्याग: लवनर, >व> द०ह निलवन बन बी 


सत्यत्रद्मातपो निधेनंगगत कि वा ने लोकोत्तरम्‌ ॥ 


दर । 


१37 


घर 


३४ हिन्दी नाटक में तायक का स्वरूप 


चरित के राम की तरह नायक सर्वजन प्रिय हो । शुचि से नायक की मानसिक 
पवित्रता तथा निर्मलता का भाव है। आचार्य सीताराम चतुर्वेदी के मत मे 
शुचि से अभिप्राय है, 'जिसका मन पवित्र हो और कामादि विकारों से दृषित 
न हो ।' धनिक भी ऐसी ही बात कहते हैं ।' क्योंकि भारतीय नायक सम्बन्धी 
दष्टिकोण में श्रृंगार की प्रधानता रही है, अतः ऋंगारी नायक का कामादि 
विकारों से रहित होना उचित नहीं है। कामशास्त्रियों के अतिरिक्त अन्य 
आचारयों ने काम को एक विकार माना है, किन्तु आधुनिक मनोवैज्ञानिकों का 
दृष्टिकोण इससे नितान्‍्त भिन्‍न है । फ्रायड झ्रादि मनोवैज्ञानिक तो इसे मानव- 
जीवन का मूलाधार ही नहीं मानते वरन्‌ वे तो जीवन का मूल्यांकन भी इसी 
तत्व के आधार पर करते है । आथिक आवश्यकताओं की पूर्ति के साथ-साथ 
काम-तृप्ति आ्राज के भौतिकशील मानव की प्राथमिक श्रावश्यकता हैं जो व्यक्ति 
के जीवन का सत्य है, यथार्थ है। भ्रतः उनकी दृष्टि में 'काम' विकार नहीं 
है। | 
हनुमन्ताटक में धनुष यज्ञ के समय राम परशुराम को प्रत्युत्तर देते समय 
अपनी वाणी-कुशलता का बड़ा सुन्दर परिचय देते हैं ।। नायक का कुलीन होना 
बहुत जरूरी है। निम्न कुल का कोई भी व्यक्ति नायक बनने का अधिकारी 
नहीं है । उसका राजकुलोत्पन्न होना, ब्राह्मण तथा वैश्य होना या सेनापति 
और अ्रमात्य आदि की तरह कुलीन होना अनिवार्य है, यथा-राम, दुष्पन्त 
ग्रादि। मृच्छकटिक, चारुदत्त तथा मुद्राराक्षण श्रादि कुछ एक नाटकों मे 
नाठककारों ने मुख्य पात्र सम्बन्धी इस परम्परा का पालन नहीं किया । इनके 
अतिरिक्त तायक में स्थिरता का गुण भी होना चाहिए । स्थिरता से अभिप्राय 
मन, वचन तथा कर में दृढ़ता से है । धनंजय नायक का 'युवा' होना अनिवार्य 
मानते हैँ । श्वृंगारपरक तथा वीररस के नाठकों में नायक का युवा होना 
आवश्यक है भ्रन्यथा नाटक में रोचकता और स्वाभाविकता नहीं आ पायेगी । 





१. अभिनव नाटयशास्त्र, पृ० १२७ । 
२. ददशरूपक, पृ० ७५। 
तत्र शौच मनोनैर्मेल्यादिना कामाचनमिनृतत्वम्‌ । 
३. वही, पृ० ७५ । 
बाह्दोबल न विदितं न च कार्मुकस्य 
त्रेयम्बकस्य तनिमा तत एप दोष: । 
तच्चापलं परशुराम मम क्षमस्व 
डिम्भस्थ दुविलसितानि मुदे शुरुणाम्‌ ॥ 


नायक के प्रकार ३५ 


सात्विक गुण 

इन गुणों के भ्रतिरिक्त धनंजय नायक में पुरुषत्व-सम्पन्न आठ सात्तविक 
गुणों का होना भी अनिवायें मानते है। वे गुण हैं--शोभा, विलास, माधुर्य, 
गाम्भीय, स्थिरता, तेज, ललित तथा झौदाये । शोभा सात्त्विक भाव में शौरये 
तथा दक्षता के साथ-साथ नीच व्यक्ति के प्रति घृणा और अपने से भ्रधिक 
गुणों से युक्‍त व्यक्ति के प्रति स्पर्धा पाई जाती है । महावीर चरित के नायक 
रामचन्द्र मे नीच व्यक्ति के प्रति घृणा का एक उदाहरण देखिए -- 


उत्तालताडकोत्पातदरश ने5प्यप्रकम्पित: । 
नियुक्तस्तत्प्रमाथाय स्त्रेणेत विचिकित्सति ॥ 


ग्राज के संघ्षंशील बौद्धिक एवं मशीन युग में दशरूपककार का यह 
दृष्टिकोण पूर्णरूपेण मान्य नहीं है श्लौर न ही मानवतावादी धरातल पर इसे 
उचित कहा जा सकता है जब कि हर व्यक्ति अपने अधिकारों एवं सत्ता के 
प्रति सचेष्ट एवं सजग है । प्राचीन सामाजिक वर्ण-व्यवस्था में यद्यपि नीच 
व्यक्तियों अथवा शूद्र लोगों का धर्म अ्रन्य तीनों वर्गों के लोगों की सेवा करना 
ही माना गया है, परन्तु इसके बदले में वे उन्हें घृणा दें, ऐसा उल्लेख नहीं 
मिलता । वैसे सामन्‍्त समाज में निम्न वर्ग के व्यक्तियों को हेय-दृष्टि से 
श्रवद्य देखा जाता था, और समाज ' में उनका अपना मान निजी धन-वेभव के 
कारण था । चूकि धनंजय आदि आचार्यों की दृष्टि में नाटकादि का सांगोपांग 
मिरूपण करने में सामन्तशाही समाज ही रहा हैं, इसीलिए उन्होंने नीच के 
प्रति घृणात्मक दृष्टि रखना नायक के सात्त्विक गुणों में से एक माना है। आज 
जीवन के मूल्य ओर मान्यताएं बदल चुकी है। समाज-व्यवस्था का पुराना 
ढांचा भी नहीं रहा । राष्ट्रीय जागरण एवं गांधीवादी जीवन-दर्शन के प्रभाव- 
स्वरूप समाज भ्ाज मानवतावादी मूल्यों की ओर ही नहीं वरन्‌ समाजवादी 
शासन-व्यवस्था की ओर तीत्र गति से श्रग्नसर हो रहा है। अ्रतः ऐसे नवीन 
वातावरण में धनंजय को मान्यता को अधिक महत्व नहीं दिया जा सकता । 
आज समाज में व्यक्ति विशेष हमारी घृणा का पात्र नहीं हो सकता । शासन- 
व्यवस्था भी इसको अनुमति नही देती । हां, उसके दोष, उसकी दुर्बंलताएं 


बन नगननन्‍नकनक+ न १ फट पर. पधिटगिननधक कल नि नतल न फ फि लि गगएण पान भितान पतन पंनिनिनिनभनननी न नान 


४. दशरूपक, 
शोभा विलासो माधुर्य गाम्भीर्य स्थैर्यतेजसी । 
ललबितोदाय॑ मित्यष्टो सात्त्विका: पौरुषा गृणा: ॥॥२-१०॥। 
२. दशरूपक, ः 
नीचे घृणाधिके स्पर्धा शोभाया शौर्यदक्षते ॥॥२-११॥ 
३. द्रूपक, पु० ६१ । 


३६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


अवश्य घृण्य हैं । । 
नायक में जब धैर्य दृष्टि एवं गति के साथ स्मितियुक्त वाणी पाई जाये, 
उसे विलास नामक सात्त्विक गुण कहते हैं। यह गुण नायक के व्यक्तित्व को 
प्रभावशाली वनाता है। नायक की चाल-ढाल तथा बातचीत की हंसोड़ एव 
मधुर प्रकृति उसके व्यक्तित्व को झ्राकषंक बना देती है । माधुय गुण में गायक के 
मन में बहुत बड़े क्षोभ के होने पर भी मामूली सा विकार पैदा होता है लेकिन 
गाम्भीय में ऐसी परिस्थिति के होने पर भी मन में विकार नहीं होता ।' 
स्थर्य गुण की विशेषता यह है कि नायक अनेक विध्न-बाधाओं के होने पर भी 
अपने कार्य अथवा उहँ इय पथ से कभी विचलित नहीं होता । तेज गुण नायक 
की अहंवृत्ति का परिचायक है । इस गुण के कारण ही वह दूसरों के अ्रपमान- 
सूचक शब्दों को सहन करने में असमर्थ रहता है ।' सहज सुकुमार श्वृंगारपरक 
चेष्टाओं का होना ही ललितगुण है। जब नायक प्रिय बचनों के द्वारा प्राण- 
दान करने के लिए प्रस्तुत हो और उसमें सज्जनों को अपने अनु कूल बना लेने 
हर हो, तो उसमें औदाय गुण की स्थिति कही जाती है ।* 


पक के भेद 


) लत दया तोज तथा स्वभाव भेद की दृष्टि से धनंजय भरत की तरह नायक के 
चार भेद बतलाते हैं--धीर-ललित, धीर शांत, धीरोदात्त और धीरोद्धत्त ।" 





१. दशरूपक, पृ० ९२। 
गति: संघर्या दृष्टिश्च विलासे सस्मितं बचः ॥२-११॥ 
२. वही, पृ० ६३। 
इलक्षणो विकारों माधुर्य संक्षोभे सुमहत्यापि । 
गाम्भीर्य यत्यभावेन विकारो नोपलक्ष्यते ॥२-१०॥ 
३. वही, पृ० ६४। 
व्यवसायादचलन स्थेर्य विष्तकुलादपि । 
अधिक्षेपाद्यसह॒त तेज: प्राणात्ययेष्वपि ॥।२- १३॥। 
४. वहीं, पृ० ६४-९५ | 
खंगाराकारचेष्टात्वं सहज ललितं मृदू । 
थ्रियोक्‍्त्या:जीविनाइनमौदर्य सदुपग्रह: ॥२-१७॥ 
र्‌. वही, पृ७ ७७॥ 
भेदेश्चतुर्धा ललितश्ान्तोदात्तोद्धतैरयम्‌ । 
निब्चिन्तो धीरलनितः कलासक्त- सूखी मृदु: ॥॥२-३॥ 


नायक के प्रकार ५ 
भरत ने नायक का वर्गीकरण नाटकीय कार्ये-व्यापार तथा फल-प्राप्ति की 
दृष्टि से किया था। नाटक की आत्मा रस को वे सर्वथा नहीं भुला सके । रस 
की व्याख्या भी उन्होंने नाटक की दृष्टि से ही की है | रसोद्रेक के लिए नायक 
का धीर' होता अनिवाय है। इसीलिए सभी नतायक-भेदों के साथ उन्होंने 
'धीर' विशेषण लगा दिया है। यद्यपि भरत धीर' शब्द का प्रयोग व्यावहारिक 
अर्थों में ही करते हैं, परन्तु बाद के आचार्यो ने उसे रूढ़ बना कर पारिभाषिक 
ऋप दे दिया । 

'घीरता' शील का एक गुण है जो व्यक्ति के स्वभाव में दुढ़ता जाता हैं । 
विनम्रता और दुढ़ता भी नायक के गुण है। अतः जो व्यक्ति दृढ़ होने के 
साथ-साथ अपने धैर्य को नष्ट नही होने देता, अपने आपको वश में रख सकता 
है, वह नायक है । नायक के लिए 'अधघीरता' गुण उचित वहीं हैं क्योंकि वह 
तो स्त्री-स्वभाव सुलभ है । 

धीरोद्धत के ग्रतिरिक्त शेष तीनों प्रकार के नायकों में 'धीर ग्रुण उचित 
प्रतीत होता है परन्तु इस (धीरोद्धत) में धीरता का होता न तो व्यावहारिक 
दृष्टि से ही अनुकूल बैठता है और न ही यह उसके गुण एवं स्वभाव के 
अनुकूल है । क्योंकि जो पात्र दर्पी, ईष्यॉलि, मायावी, छली-कपटी, अ्रहकारी, 
चंचल एवं रधी और आत्म प्रशंसा करते वाला होगा, वह स्वभाव से ही 
दूसरों के समक्ष आत्म-विरोध को सहन करने की साम्थ्य नही रख सकता । 
बृहत्‌ हिन्दी कोश में 'उद्धत' शब्द के अर्य दिये गये हैं ->ऊंपर उठाया हुआ, 
प्रतिशय, कठोर, उजड़, अक्खड़, श्रविनीत, किसी का अ्रदव-लिहाज न के ग्ने 
बाला, घमंडी, उत्तेजित, क्षव्ध, प्रचंड, राजसी । इसके विपरीत 'धीर शब्द 
के जितने भी प्र्थ किये गये है--जिसका चित्त विकारजनक कारणों के रहते 
हुए भी विचलित न हो, जो जल्दी विचलजित न हो सके, धैर्य युक्त, स्थिरचित, 
इृढ़, गम्भीर, मन्‍्द, सबल, उत्साही, तम्र, विनीत, मनोज्ञ, सुन्दर - -वें सभी के 
सभी 'उद्धत' के विरोधी है । नायक के घीरललित, धीरप्रणान्त, ध्रीरोह्ाच तथा 
प्रीरोद्धत कोटि के होने के विषय मे एक श्रांति हो सकती है कि तायक का 
पूरा जीवन-चित्रण एक ही कोटि का होगा । इस तरह तो दुष्यन्त।दि बीरोदात्त 
नायकों में जो कला प्रियता तथा रागमयता बताई गई है तथा जो धीरललित 
का गुण है -ठीक नहीं बैठेगी । वस्तुतः ऐसा मानना ठीक नहीं । इसी बात को 
स्पष्ट करते हुए वृत्तिकार (धनिक)वबताता है कि वीरललित आदि पारिभाषिक 








१. बहत्‌ हिन्दी कोश पृ० १६० । 
२. बृहत्‌ हिन्दी कोश, पृ० ६४८ । 


हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूक 


श््द 
बब्द तत्तत्मकरण में वर्णित गुणों में समारोपित अवस्था के अभिधायक हैं। इस 
तरह एक ही तायक मे कभी ललित वाली अवस्था, कभी उदात्त वाली हलक 
कभी गान्त वाली अवस्था और कभो उद्धत वाली अवस्था पाई जा सकती है । 
(यह दूसरी वात है कि 'प्राधान्येत व्यपदेशा भवस्ति' इस न्याय के आधार 
पर उसकी धीरललितादि संज्ञा किसी एक गुण की विशिष्टता के कारण ही की 
जाती है ।) »८ »< »< नायक में नायकत्व जाति है, उदात्त, ललित आदि उसके 
गुण हैं » »८ » लेकिन अगर ललित आदि को जाति मान लिया जाये, तो 
जाति अ्विनाशञी है, भ्रतः जहां ललितत्व जाति का अस्तित्व है; वहां उदात्तत्व 
जाति कैसे पाई जायगी । (जबकि गुण अविनाशी तथा क्षणिक है श्रत: परस्पर 
विरोधी गुणों का भिन्‍न-भिन्‍न अवस्थाओं में एक ही नायक में पाया जाना अनु- 
चित तथा असंगत नही है ।)' 
यह निविवाद है कि एक ही नायक भिन्‍न-भिन्‍न परिस्थितियों में भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार से आचरण करता है लेकिन उसमें जिस गुण की प्रधानता एवं 
विशिष्टता रहती है उसी के आधार पर उसे ललित, शान्‍्त, उद्धत आदि की 
सज्ञा से ग्रभिहित किया जाता है। नायक का वर्गीकरण करते समय यही 
आधार धनंजय का भी रहा है। उद्धता नायक भले ही भिन्‍न परिस्थितियों मे 
किसी समय उद्घात्तादि की तरह आचरण कर ले परन्तु उद्धत्तता की प्रधानता 
के कारण ही उसे उद्धत नायक की संज्ञा दी गई है। धनंजय नायक-भेद करते 
समय प्रत्येक नायक में विशिष्ट गुणों को समारोपित करते हैं और बाद के 
आचार्यों ने भी इसी विशिष्ट दृष्टिकोण का पालन किया है, तो भी 'उद्धत' 
नायक में 'घीर' गुण का प्रधानरूपेण होना तर्क संगत नही प्रतीत होता । उद्धत 
नायक भी कभी धीरतापूर्ण आ्राचरण कर सकता है, अ्रथवा उसके स्वभाव में इस 
घीरता गुण की प्रधानता को स्वीकार किया जाये, यह समीचीन प्रतीत नहीं 
होता । धनंजय स्वयं भी जब प्रतिनायक अ्रथवा खलनायक के गुणों का उल्लेख 
करते हैं, तो वे धीरोद्धत को प्रतिनायक का एक गुण बतलाते हैं और इस तरह 
व स्वयं ही अपने इस सिद्धांत 'प्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति' का विरोध करते हुए 
दिखाई पड़ते है। वस्तुतः आचार्यो द्वारा इस रूढ़ परम्परा के पालन का एक मात्र 
कारण यही कहा जा सकता है कि नाटक सम्बन्धी उनका सम्पर्ण विवेचन रस 
की दृष्टि से ही हुआ है और चूंकि रस के आ्रास्वादन में उद्धत्तता का विरोध 
हैं, अतः रसास्वादन के लिए ही जो नाटक का परम साध्य है, उद्धत नायक में 
बार गुण का आरोपण किया गया है। 








१. डाक्टर भोलाशकर व्यास, दशरूपक, पृ० ८३-८४ | 


नायक के प्रकार न 


श्रच्युतराय प्रणीत साहित्य सार' में तीन ही प्रकार के नायक माने गये है । 
उद्धत नायक को उसमें स्थान नही दिया गया है ।' डाक्टर कीथ भी 'उद्धत' को 
'नायक मानने के लिए तैयार नही है।' 

धघीरललित नायक निश्चित प्रकृति का, नृत्य, गीतादि कलाओं में रुचि 
रखने वाला, स्वभाव का कोमल तथा सुख से रहने वाला होता है। निश्चितता 
से तात्पयं योग-क्षेम की चिन्ता से सर्वथा मुक्त रहने से है। श्रप्राप्त की प्राप्ति योग 
और प्राप्त की रक्षा ही क्षेम है (अप्राप्तस्य प्राप्तियोंग:, प्राप्तस्यपरिरक्षणं क्षेमः) 
ऐसा नायक शासकीय कार्यों में स्वयं रुचि न लेकर अपने मंत्रियों के द्वारा शासन 
की व्यवस्था करवाता है। राजकीय शासन-व्यवस्था के प्रति उसके इस उदासीन 
दृष्टिकोण का मुख्य कारण यह है कि वह ललित कलाओं--मगीत, नृत्यादि मे 
अधिक रुचि रखता है, तथा भोगी और विलासी होने के कारण ही उसके 
स्वभाव में इतनी कोमलता झा जाती है कि वह ऐसे शासकीय कार्यों में जिनमे 
अधिक चिन्तन-शक्ति का प्रयोग करना पड़े, अपने आप को असमर्थ तो नहीं पर 
आलसी अवश्य पाता है । ऐसे नायक को हम श्वृंगारी भी कह सकते है क्योंकि 
इसमें भोग-विलासिता के गुणों का प्राधान्य रहता है । 'रत्तावली' नाटिका का 
नायक वत्सराज उदयन इसी कोटि का है । 

धीरशान्त नायक नायकोचित सामान्य गुणों से युक्त रहता है । वह ब्राह्मण 
आदि' में से होता है। वृत्तिकार धनिक दशरूपकार के 'द्विजादिकर' शब्द की 
व्याख्या इस प्रकार देते है धीरशान्तो द्विजादिक इति विप्रवणिक्सचिवादीनां" 
अर्थात्‌ ब्राह्मण, वैद्य और मनन्‍्त्री आदि में से कोई भी धीरणांव नायक हरे 
सकता है । 


१. अ्रच्युतराय, साहित्यसार । 


उदात्तो ललित: श्ान्तस्त्रिषा नेता प्रकोतितः । 
सर्वोदपि धीर एवायं विज्ञेयो नायकत्वतः ॥११-२॥ 

२. ह. 3. 60, ॥॥6 इच्याहंतका णिक्वा3, ०त0 4924, ए4९० 308. 
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दशरूपक, पृ० ७७ । 

निश्चिन्तों घीरललित. कलासक्त' सुखी मुदु' ॥२-8॥। 


४. बही, पृ० ७८ । 
«०. ए:ग एयु धीरशान्तो द्विजादिक: ॥२-४॥ 


५. वही, पृ० ७छ८ । 


कि हे 


ढक हिन्दी नाटक में नायक' का स्वरूप 


घनंजय तथा धनिक द्वारा प्रयुक्त आदि' शब्द कुछ भऋामक है। भारत की 
प्राचीन वर्ण-व्यवस्था के अनुसार समाज चार जातियों में विभकत था-- ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वेश्य और शुद्र । निम्न जाति के लोगों को शूद्रों की संज्ञा दी गई है 
जिनका धर्म है शेष तीनों वर्णों के लोगों की सेवा करना । सेवा-धर्म का पालन 
जातता की भावना के बिना संभव नहीं । ब्राह्मण श्रादि जाति के नायकों में तो, 
उन्होंने शान्तता मानी ही है परन्तु शृद्र पात्रों में भी इसकी वांछनीय अनिवार्यता: 
के अनुरोध को कंसे टाला जा सकता है। दशरूपककार तथा वृत्तिकार दोनों 
द्वारा प्रयुक्त आदि' शब्द से यह स्पष्ट है कि वे ब्राह्मण, वैश्य, मन्त्री आदि के 
अतिरिक्त भी किसी और की अपेक्षा रखते हैं जो स्पष्टतः क्षत्रिय और शुद्र की 
ओर संकेत है । यदि घनंजय तथा धनिक का आशय केवल ब्राह्मण, वैश्य या 
मन्‍्त्री से ही होता तो वे अपने अभिमत को आदि” शब्द के प्रयोग के विना ही 
असंदिग्ध बब्दों भें व्यक्त करते । आरादि' शब्द के प्रयोग के बल पर स्वाभाविक 
तौर पर यह कहा जा सकता है कि धनंजय के समय में भी छुद्रों को भी नायक 
या मुख्य पात्र के रूप में चित्रित करने के लिए कोई विशेष प्रतिबन्ध नहीं था । 
एसा प्रतीत होता है कि धनंजय नायक-परम्परा का पालन करते हुए भी ऐसा 
नहीं कर पाये | उनका आत्मिक विद्रोह दबे स्वर में मुखर हो ही उठा । 
'मृच्छकटिक' और 'चारुदत्त' दोनो नाटकों में नायिकाएं वेश्याएं हैं। विशाखदत्त 
इेत मुद्राराक्षस में चाणक्य चन्द्रगुप्त को 'वृुषल' कहता है जिसका अशिप्राव 
जुद्र से है । 
वृत्तिकार धनिक कहते है-- 'शान्तत्वं चानहुंकृतत्वं, तच्च विप्रादेरौचित्य- 
प्राप्ममिति वस्तुस्थित्या विप्रादेः शान्तता न स्वपरिभाषामात्रेण ।” श्रर्थात 
शान्‍त (नायक) वह है जिसमें अहंकार का निषेध हो और यह ब्राह्मणादि में 
ही उचित है। वस्तुस्थिति तो यह है कि परिभाषामात्र से ही धीरज्षान्तता न 
मान थी जाय, ब्राह्मणादि में श्ान्तता तो पाई ही जाती है। ब्राह्मण में अहंकार 
| नि्येव भाना गया है। यद्यपि सदा ऐसा ही हो, यह सर्वेसत्य नहीं। 
नहीं मानता जा सकता। प्रपवाद तो सब आर के पल ० 
प्र्तर्गत विनीतता, मधुस्ता, शौर्य, दक्षता किक कॉल पक मम 
ममाविष्ट किये गये है है शौर्य दि गा बी कि डक दब डा 
वक्त में नहीं पाये जाते।ये गृण तो गीर 20 कक 6 
। ये गुण तो वीर नायक के है। ब्राह्मणों में तो 
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! देशरूपक, पृ७ ४७ | 


नायक के प्रकार ४१ 


सात्विक वृत्ति की प्रधानता होने के कारण ही शान्तता मानी गई है। 
धनंजय तथा वृत्तिकार धनिक द्वारा दी गई धीरशान्त नायक की परिभाषा में 
दान्‍्त नायक के विशिष्ट गुणों का उल्लेख न होने के कारण वह परिभाषा कुछ 
ग्रस्पष्ट सी बन गई है । यदि धनंजय और बाद में वृत्तिकार धनिक ने इस 
आदि' शब्द का प्रयोग ही न किया होता भ्रथवा प्रयोग की स्थिति में इस की 
व्याख्या अधिक स्पष्ट शब्दों में की होती तो किसी प्रकार की शंका के लिए 
अवसर ही न रहता । 

धीरोदात्त नायक के विशिष्ट गुणों का उल्लेख करते हुए धनंजय कहते हैं 
कि वह महासत्व, गम्भीर, क्षमावान्‌ आत्मइलाघाहीन, स्थिर, निगृढ़ अहंकार 
वाला तथा दृढ़व्ती होता है ।' धीरोदात्त प्रकृति का नायक सात्विक गुणों से 
युक्त होता है । कोध, शोक आझ्रादि विकारों से अ्रनभिभूत होने के कारण ही 
उस महासत्व कहा गया है। ऐसे नायक में उद दा विधि'व गुण है। उदात्तता 
मानव की सर्वोत्क्रिष्ट वृत्ति का ही नाम है. जो उसे अन्य व्यक्तियों से श्रेष्ठ 
बनाती है । ऐसे नायक में अपने पुरुषार्थ एवं चारित्रिक महिमा के बल पर 
निजी उत्कर्ष को प्रमाणित करने की इच्छा प्रबल रहती है और अपने शारी- 
रिक सुख के प्रति वह प्रायः उदासीन ही रहता है। नागानंद का जीमृतवाहन 
तथा रामादि पात्र धीरोदात्त कोटि के ही नाथक हैं । 

भारतीय काव्यशज्ञास्त्र में उदात्त-भावना की परिकल्पना का अभाव नहीं है 
परन्तु आचार्यो की दृष्टि इसके विवेचन में काव्य के बहिरंग तत्व के रूप में 
रही है । इसका विवेचन समग्र रूप से न होकर खण्डशः रूप से ही यत्र-तत्र 
हुआ है। डाक्टर नगेन्द्र के शब्दों में भारतीय वाहमय में उदात्त की परिकल्पना 
का अभाव नहीं है। भारतीय दशन में भगवान्‌ के विराट रूप की कल्पना 
ग्रौर भारतीय काव्य में वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भवभूति आदि के अनेक 
वर्णन उदात्त के भव्य निर्दर्शन हैं । वस्तुतः भारतीय शब्द “विराद” उदात्त की 
समग्र धारणा को व्यक्त करने मे अधिक समर्थ है। गीता में प्रदरशित भगवान्‌ 
के विराट रूप (११।६-४४) से अधिक प्रबल उदात्त' का उदाहरण दुलभ 
ही होगा । फिर भी भारतीय काव्य-शास्त्र में उदात्त का विवेचन प्रत्यक्ष एवं 


१. दहशरूपक, पृ० ७६ । 
5 “-« (० *४ + क्षमावानविकत्थन: |।२-४।। 
स्थिरों निगूढाहंकारो धीरोदात्तों दृढब्नतः । 
२. वही, धनिक पृ० ७६। 


ओऔदात्त्यं हि नाम सर्वोत्किषंण वृत्ति: । 


हा हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


स्वतन्त्र रूप से नहीं किया गया। किन्तु धीरोदात्त नायक, वीर और अद्भुतरस 
तथा ओज गुण के विवेचन में उदात्त के भाव-विभाव पक्ष की और गौड़ीया 
रीति के वर्णन में उसके शैली पक्ष की अप्रत्यक्ष विवक्षा अवद्य मिलती 
है । « »< » इस प्रकार उदात्त के समग्र रूप का विवेचन हमारे यहां नही है, 
इसमें संदेह नहीं । उदात्त की कल्पना तो हमारे यहां थी किन्तु विधान नहीं 
है। मैं इसे भारतीय काव्य शास्त्र का एक ग्रभाव ही मानता हूं क्योंकि औदात्य 
काव्य कला के गौरव का मानदण्ड है 
ऐतिहासिक दृष्टि से 'उदात्त' एक बहुत ही प्राचीन भअ्रलंकार है | दण्डी, 
भामह, उद्भट, मम्मट, विश्वनाथ आदि ने इसका वर्णन किया है। “मम्मट ने 
काव्य प्रकाश में उदात्त अलंकार की परिभाषा में बताया है कि किसी वस्तु 
की समृद्धि के वर्णन में अथवा किसी वर्ण्य वस्तु के प्रसंग में (उसके विशेषण 
रूप से) महापुरुषों के वर्णन में उदात्त अलंकार होता है ।' उत्कर्ष रूप से 
किसी पदार्थ का ग्रहण करना उदात्त पद का यौगिक श्रथ॑ है ।* 
ओदात्य का गुण है सर्वोत्कृष्टता, और इसे प्रायः सभी आचार्यो ने स्वीकार 
किया है। प्रसिद्ध यूनानी काव्यशास्त्री लौंगिनुस ने अपने 'ेरिहप्सुस' में 
'उदात्त तत्व का बड़े विस्तार से विवेचन किया है। उन्होंने 'उदात्त” की परि- 
भाषा ने देकर भारतीय आचार्यों की तरह ही एक तथ्य रूप में स्वीकार कर 
उसके बहिरंग रूप का ही विवेचन किया है । उदात्त का सम्बन्ध काव्य के 
अभिव्यक्ति (विवक्षा) पक्ष से है जिसका प्रभाव पाठकों झ्थवा श्रोताओं पर 
वड़े प्रवल रूप से पड़ता है। इसीलिए तो लोंगिनुस के शब्दों में झदात्य 
प्रभिव्यवित की विशिष्टता और उत्कृष्टता का नाम है। और क्योंकि गरिमा- 
मयी वाणी की प्रभाव-क्षमता से अपने आपको बचाना कठिन ही नहीं अपितु 
असम्भव भी है, इसलिए उदात्त का प्रभाव भ्रत्यन्त प्रबल और दुनिवार होता 
है और प्रत्येक श्रोता को भावाक्रान्त कर देता है ।' वास्तव में महान्‌ रचना 
वहीं है जो बार-बार कसौटी प्र कसी जाने पर भी सदा खरी. उतरे, जिससे 
प्रभावित न होना कठिन ही नहीं लगभग सम्भव हो जाये और जिसकी स्मृति 
इतनी प्रबल और गहरी हो कि मिटाये न मिटे । साधारणतः: आ्ौदात्य के उन 
गटर कस ललल+ कस ल++झ._+०त8तुेु- 
९. काव्य में उदात्त तत्व, भूमिका, पृ० २४-२६ । 


5. कीव्यप्रकाश, दात्तं वस्तुत: सम्यत्‌ |! महतांचोपलक्षणम्‌ ॥१०-११५॥ 
हिन्दी साहित्य कोश, पृ० १३३ । 


क्यि में उद्यत्त तत्व, पेरिइप्सुस का हिन्दी अनुवाद, पृ० ४४। 
वही, पृ० ४४। 


श्ड्रा 
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नायक के प्रकार ४३ 


उदाहरणों को ही श्रेष्ठ और सच्चा मानना चाहिए जो सब व्यक्तियों को 
सर्वदा आनन्द दे सके 

लोंगिनुस उदात्त-भाषा के पांच प्रमुख उद्गम स्रोत बतलाते है जिनका 
सामान्य आधार वाक्‌-प्रतिभा है और जो हर स्थिति में अनिवार्य है । वे तत्व 
है--महान्‌ धारणाओं की क्षमता, उद्याम और प्रेरणा-प्रसूत आवेग, अलंकारों की 
समृचित योजना, उत्कृष्ट भाषा और गरिमामय' ऊर्जित रचना-विधान । पहले 
दो का सम्बन्ध तो अनुभूति से है, इसीलिए ये जन्मजात अथवा अन्तरंग होते 
है और शेष तीन कलागत है । दरअसल 'महान्‌ शब्द उन्हीं के मुख से निःसृत 
होते हैं जिनके विचार गम्भीर और गहन हों ।” ग्रत: झ्रौदात्यः महान्‌ ग्रात्मा 
की प्रतिध्वनि है । इसीलिए तो रामादि पात्र 'धीरोदात्त” कोटि में आते है 
क्योंकि उनका व्यक्तित्व महान्‌ एवं गम्भीर है । शील, शक्ति और सौन्दर्य के 
मर्यादा-पुन्पोत्तम राम, क्रोध, शोक आदि विकारों से अनभिभूत होने के कारण 
तथा अपनी उदात्त प्रकृति एवं गम्भीर व्यक्तित्व के कारण ही सब लोगों के 
हृदयों का श्रृंगार है । सच तो यह है कि ओऔदात्य धीरोदात्त नायक के स्वभाव- 
जात (अनुभूतिपरक) एवं कलागत (आअभिव्यक्तिपरक ) दोनों ही ग्रुणों का 
परिचायक है। 

नाटक में धीरोद्धत नायक के औचित्य का विवेचन पीछे किया जा चुका 
है । अब धनंजय द्वारा वणित धीरोद्धत नायक के गुणों का उल्लेख करते है । 
धीरोद्धत नायक दर्प तथा मात्सये से युक्त, माया, कपट, अहंकार, चंचलता, 
क्रोध आदि से युक्त तथा आत्मश्लाघी होता हैं। उद्धत्तता ऐसे नायक का 
विशेष गुण है। धीरोद्धत नायक प्रतिनायक के रूप में भी चित्रित किया जा 
सकता है, क्योंकि प्रतिनायक का 'थधीरोद्धत' होना एक विशेष गुण है । रावण 
हल हक कोर्पर्ट का नायक है । 


यक के श्रन्य तीन भेद 
भरत की तरह धनंजय भी नायक के तीन और भेद स्वीकार करते है-- 






न च ू 5 


१. काव्य में उदात्त तत्व, पेरिइप्सुस का हिन्दी अनुवाद पृ० ५३ | 
२. वही, प्र० ५५। 
३. वही, प्र० ५५। 
४. दशरूपक; प्ृ० ८ई । 
दर्पमात्सर्य भूगिष्ठों मायाच्छदूमपरायण: ॥॥२-५॥ 
घीरोड्धतस्त्वहंकारी चलइचण्डो विकत्थन: । 





है ह। हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


ज्येष्ठ (उत्तम), मध्यम और अ्रधम ।' अतः दक्षिण, शठ आदि अन्य भेदों 
को मिलाकर नायक के अ्रड़तालीस भेद बन जाते है । नायक का यह वर्गीकरण 
गुणों की संख्या में आ्राधिक्य अथवा कमी के आधार पर न होकर गुणों के 
विशिष्ट तारतम्य के आधार पर किया गया है । क्योंकि हर नायक में गुणों 
का होना तो अनिवार्य ही है परन्तु उसके वैशिष्ट्य श्रनुपात-भेद के श्राधार पर 
ही उत्तमादि वर्गीकरण किया गया है। नायक प्रकरण में ध्नंजय जहा नायक 
का प्रसिद्ध कुल में उत्पन्न होना, राजषि एवं धीरोदात्त प्रकृति का होना तथा 
प्रतापी आदि होना बतलाते हैं, साथ ही इन सभी विशेषताश्रों से युक्त उसके 
दिव्य होने की ओर भी संकेत करते है | 


नायक-व्यापार तथा वृत्तियां 


घनंजय का नायक-वर्णन श्रन्य नादयाचार्यो की अपेक्षा श्रधिक विस्तृत है । 
नायक के भेदों का वर्णन करते समय उन्होंने उसके सामान्य, अनिवाये एवं 
सात्विक गुणों की चर्चा के अतिरिक्त नायक के श्रृंगारी, धर्म तथा दण्ड सहा- 
यकों आदि का भी विवेचन किया है | यही नहीं, नायक-व्यापार श्रथवा वृत्ति 
का भी उन्होंने वर्णत किया है। धनिक नायक की वृत्ति का लक्षण इस प्रकार 
देते हैं-- प्रवृत्तिरूपो नेतृव्यापार स्वभावो वृत्ति:। श्रर्थात्‌ वृत्ति से तात्पर्य 
नेता (नायक) के उस व्यापार अथवा स्वभाव से है जो उसे किसी विशेष 
काम मे प्रवृत्त करता है। नायक की ये वृत्तियां चार है-- कैशिकी, सात्त्वती, 
आरभटी तथा भारती । भारती की भ्पेक्षा शेष सभी वृत्तियों का सम्बन्ध एक 
न एक रस से है | केशिकी का श्रृंगार से, सात््वती का वीर से और आरभटी 
का बीभत्स एवं रौद्र रसों से है। भारती वृत्ति का प्रयोग सभी रसो में ही 
रहता है। जहां नायक गीत, नृत्य, विलासादि भृदु श्रृंगार चेष्टाश्रों के कारण 





१. दशरूपक, पृ० १३०। 
ज्येष्ठमध्याधमत्वेन सर्वेषा च त्रिरूपता ॥२-५॥ 
तारइन्याबइथोक्ष दा गुणानां चोत्तमादिता । 
दशरूपक, पृ० १४८५ । 
अभिगम्यगुण्युक्तो धीरोदात्त: प्रतापवान्‌ ॥३-२२॥ 
कौतिकामो महोत्साहस्त्रय यास्त्राता महीपति: । 
प्रख्यातवंशों राजबिंदिव्यों वा यत्र नायक: ॥३-२३॥ 
तत्यख्यात विधातव्यं वृत्तमत्राधिकारिकम्‌ । 
४ वही, पूृ० १३२० । 


दी 


नर 


नायक के प्रकार प्‌ 


९ 


कोमलता से आचरण करता है उसे कैशिकी वृत्ति कहते है। कींशिकी के 
चार अंग होते हैं--नर्म, नर्मं--स्फिज्ज, नर्म सस्‍्फोट तथा नर्म गर्भ । जहा 
नायक का व्यापार शोक रहित, सत्व, शौर्य, त्याग दया तथा गब्राजंव आदि 
भावों से युक्त रहता है, वहा सात्त्वती वृत्ति कहलाती है। कशिकी की तरह 
इसके भी चार अंग है---संलाप, उत्थापक, साच्भात्य और परिवर्तक । जब 
नायक में माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध, उद्श्रान्तादि चेष्टाएं पाई जायें तब 
वह आरभटी वृत्ति कहलाती है । इसके भी चार ग्ंग है--संक्षिप्तिका, सम्फेट, 
वस्तृत्थापन तथा अ्रवषातन । वैसे ग्र्थवृत्तिया तीन ही है क्योंकि भारती वृत्ति 


तो आमुख का अंग है और हर वृत्तिके अन्तर्गत उसकी गणना की जाती है। 
नायक के सहायक __ 


श्ूंगारो सहायक | 

नायक के प्रधान सहायक हैं--पीठमर्द, विट और विदृषक । पीठमर्द वुद्धि- 
चातुरी आदि गुणों में नायक से थोड़ा ही कम होता है और उसका इतिवृत्त 
नायक की फल-सिद्धि में सहायक होता है । विट गीत, नृत्य आदि विद्याओं में 
से एक का ज्ञाता होता है । नाटक का हंसोड़ पात्र विदूषक कहलाता है।' 
विदृूषक-परम्परा का पालत प्राय: सभी नाटककारों ने किया है। भारतीय 
नाटकों में विदृषक जहां पेट्‌ और हंसोड़ प्रकृति का होता है, साथ ही वह 
नायक के घनिष्ट तथा अ्रन्तरंग सखा के रूप मे भी चित्रित किया गया है । 

पीठमर्द विट आदि की तरह धघनंजय कामाते नायिका का नायक के साथ 


१. दशरूपक पृ०, १३० । - 


तद्वयापारात्मिका वृत्तिइचतुर्धा, तत्र केशिकी । 

गीतनृत्यविलासायैम दुः शुगारचेष्टितै. ॥२-४७॥ 
देखिए दशरूपक, पृ० १३०-१३१, ॥२-४८,४९६, ५०॥। 
दशरूपक, पृ० १३५। 


विशोका सात्त्वती सत्त्वशौयत्यागदयाजंवे: । 
संलापोत्थापकवस्यां साद्धात्यः परिवर्तक: ॥२-५३॥ 
४ वही, पृ० १३७। 
एभिरंगइचतुर्घेयं सात्त्वत्यारभटी पुनः । 
मायेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद्श्रान्तादिचेष्टितें: ॥२-५६॥ 
संक्षिप्तिका गएन्‍्गोदे ऐे बर्तन पर» या रे । 
प. वही, पृ० €०। 
एकविद्यो विटव्चान्यो, हास्यकृच्च विदृषक: ॥॥२-६॥ 


>९७ ६! 


है हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


दि 


समागम कराने वाले सहायक लोगों का भी उल्लेख करते है। वे हैं-- दूतियां 
दासी, सखी, नीच जाति की स्त्रियां, धाय की बेटी, पड़ोसिन, संन्यासिनी, 
चित्रकार आदि की स्त्री अर्थात्‌ शिल्पिनी और (दूती के रूप में ) स्वयं नायिका 
ही । थे सव लोग नायक के मित्र--पीठमर्द आदि के गुणों से युक्त रहते हैं । 


कार्य-सहायक 
श्रृंगारी सहायकों के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी होते है जो राजा नायक 
अथवा घीरललित नायक के राज्यादि कार्यों में सहायक होते है । धीरललित 
नायक की अपनी कलाप्रियता एवं विलासी प्रक्ृति के कारण राज्य-कार्यभार 
के प्रति किसी सीमा तक उदासीन दृष्टि ही रहती है । दूसरे, उसे अ्रपनी श्वृंगार, 
विलास एवं कला-सम्बन्धिनी गतिविधियों से ही अवकाश नहीं मिल पाता कि 
वह राज्य-कार्यो की देख-भाल समुचित प्रकार से कर सके । ऐसी स्थिति में 
मन्‍्त्री के हाथों में उसके समस्त कार्यो की सिद्धि रहती है।' धीरप्रशान्त के 
प्रतिरिक्‍्त भ्रन्य नायकों की कार्य-सिद्धि मन्‍्त्री तथा स्वयं नायक अथवा दोनों 
पर निर्भर रहती है ।* 


धर्म तथा दण्ड विधान के सहायक 

वायक के धर्म सहायक है---ऋत्विक्‌ (यज्ञ करने वाला), पुरोहित, तपस्वी 
तथा, ब्रह्मवेता । प्रजा में अशान्ति, अव्यवस्था अ्राजकता तथा चोरी आदि 
करने वाले लोगों के लिए और दुष्टों का दमन करने के लिए हर एक राजा 
दण्ड-विधान निरिचत करता है। राजा के दण्डविधान में ये लोग सहायक होते 
हैं--सुहृद (मित्र), युवराज, आटविक ग्र्थात्‌ वत विभाग के लोग, सामन्‍्त 
तथा सैनिक ।* राजा के भ्रन्तःपुर के सहायक हैं--वर्षवर (नपुसक ), किरात, 





९. देशरूपक, पृ० ११६ । 
दृत्यों दासी सखी कारुधत्रियी प्रतिवेशिका । 
लिद्धिनी शिल्पिनी स्वं चू नेतृमित्रगुणान्विता: ॥२-२६॥॥ 
२-३. वही, पृ० १२८-१२६ | 
मन्‍्त्री स्वं वोभयं वापि सखा तस्यार्थचिन्तने ।। २-४२॥। 
सन्त्रिणा ललित:, शेषा मन्त्रिस्वायत्त सिद्धय: ॥ 
४-५. वहीं, पृ० १२६। 
ऋत्विक्पुरोहितौ धर्मे लपन्विद्रह्मवा दिन: । ।२-४३।॥ 
पृह्ृत्कुमाराटविका दण्डे सामन्तसैनिका. | 


नायक के प्रकार कर 


गूगे, बोने, म्लेच्छ, आभीर, शकार (राजा का नीच जाति मे उत्पन्न साला) 
आदि । ये सभी अपने अपने कार्यो में नायक के उपयोगी है ।* 


प्रतिनायक 


नाटक के कार्ये-व्यापार में जो पात्र नायक का विरोध करता है उसे 
प्रतिनायक कहते है । भ्पनी दुष्ट प्रकृति के कारण इसे खलनायक की संज्ञा भी 
दी जाती है। अंग्रेजी में इसे विलेन कहते है | प्रतिनायक स्वभाव से लोभी 
वीरोछ्धत, स्तब्ध (धमण्डी ), पापी, व्यसनी तथा नायक का जात्र होता है ।* 
नाटक में नायक के बाद चरित्र-चित्रण एवं कार्य-व्यापार मे संघर्ष और रोच- 
कता की अभिवृद्धि एवं विकास की दृष्टि से इसका महत्वपूर्ण स्थान है। इसके 
बिना नायक का चारित्रिक विकास समूचित रूप से स्पष्ट नही हो पाता, क्‍योंकि 
मानव के व्यक्तित्व का सही अनुमान विरोधजनक एवं विपरीत परिस्थितियों 
में ही सम्भव है और नाटक में ऐसी परिस्थितियों के निर्माण में प्रतिनायक का 
विशेष रूप से योग रहता है। प्रतिनायक का धीरोद्धत्य' भी एक गुण है अतः 
घीरोड्त नायक प्रतिनायक भी हो सकता है। भारतीय नाठकों में नायक सत 
और प्रतिनायक असत्‌ प्रवृत्तियों के प्रतीक है। नाटकीय रस साधना और फल- 
सिद्धि के अनुसार जीवन में सद्वृत्तियों की विजय और असद्‌ वृत्तियों की पराजय 
निश्चित है, इसीलिए प्राचीन नाटककारों को नाटक में नायक की सदा विजय 
और प्रतिनायक का पतन दिखलाना ही अभीष्ट था । 


वचन 


१. दशरूपक, पृ० १२६ । 
(धनिक ) शकारो राज्ञ: श्यालो हीनजातिः । 
वही, पृ० १२९ । 
ग्रन्त.पुरे वर्षवरा: किराता मुृकवामनः: ॥॥२-४४।॥ 
म्लेच्छाभी रशकाराद्या: स्वस्वकार्योपयोगिन: । 
३. (क) वही, 
लुब्धो धीरोद्धतः स्तब्ब: पापक्ृद््सनी रिपु: ॥॥२।६॥। 
(ख) साहित्यदपंण, 
धीरोद्धतः पापकारी व्यसनी प्रतिनायक: ।।३-१३१॥ 
(ग) नाट्यदपंण, 
लोभी धीरोद्धतः पापी व्यसनी प्रतिनायक: । मुख्य नायकस्य 
प्रतिपंथी नायक: प्रतिनायक: । यथा रामयुधिष्ठिरोयों रावण- 
दुर्योधनवदिति (चतुर्थ विवेक) । 


पा 


श्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


सरस्वती कण्ठाभरण (११ वीं शताब्दी) 
भोज ने नायक-भेद का निरूपण 'सरस्वती कण्ठाभरण' के पांचवें एवं अन्तिम 
परिच्छेद मे किया है। इसी परिच्छेद में उन्होंने रस, भाव, नायक-नायिका 
भेद, पांच संधियों एवं चार वृत्तियों आदि का भी विवेचन किया है । इसके 
अतिरिक्त उन्होने श्रृंगार प्रकाश के “रत्यालम्बनविभाव प्रकाश” नामक १५ वें 
परिच्छेद में भी नायक-नायिका भेद का निरूपण किया है। 'सरस्वती- 
कण्ठाभरण' में नायक-नायिका भेद विवेचन संक्षिप्त लक्षणों के रूप में हुआ है 
परन्तु श्वुगार प्रकाश' में अन्य आ्राचार्यों की तरह नायक-भेदों के विषय में वे 
विस्तार के मोह को संवरण नही कर सके । 'सरस्वती कण्ठाभरण' में नायक- 
वर्णन इस प्रकार हुआ है-- 
१. वस्तु के आधार पर-- नायक, प्रतिनायक, उपनायक, नायकाभास, उभ- 
याभास, तियंगाभास । 
- गुणों के आधार पर--उत्तम, मध्यम और अ्रधभ । 
- प्रवृत्ति के आधार पर भरत सम्मत चार भेद---उद्धत, ललित, शान्त 
और उदात्त । 
४. प्रकृति के आ्राधार पर--सात्तिविक, राजस और तामस । 
४. परिग्रह के आधार पर--साधारण (ग्रनेकानुरक्त) और अन्य जाति 
(प्ररन्पयनन्कत ) । 
श्ृंगार-प्रकाश' के मोक्ष श्रृंगार नामक इक्कीसवे प्रकाश में भी भोज ने 
नायक-भेद निरुपण किया है। नायक, प्रतिनायक उपनायक और श्रनुनायक के 
साथ भोज ने भरत सम्मत धीरोदात्तादि चारों नायकों का भी विवेचन किया 
है । इक्कीसवें प्रकाश के अन्तिम इलोक इस प्रकार हैं-- 
य एते षोडश प्रोक्‍क्ता नायका नायिकाइच या; । 
तपां ये चोत्तमत्वादिहेवुर्जात्यादयों गुणा: ।॥ 
युक्तस्तेरुत्त मस्तेषां पदहान्यातु मध्यम: । 
अधेहान्या कनिष्ठस्स्यात्‌ नायिकास्वप्ययं विधि: | 
उदात्तागूढ़मान्‌द्वि (मानास्यात्‌) द्विस्ता (उद्धता) मानशालिनी । 
ललिता साध्यमानेह शान्ता निर्मानमानषा ॥ 
मनसिशयमहास्त्रं शास्त्रसवेस्वमेतम्‌, 
निरूपमरमणीयं चेष्टितं नायकानाम्‌ 
केथितमथ यथावत्‌ काम श्रृंगारसार: 
पुनरपि तदवस्थावस्थितं वर्णयाम: |। 
सख्या १०४ तक पहुंचा कर भो यह 


न्श्ए. ९ 


नोज तो गुणन-क्रिया से नायकों की 


नायक के प्रकार ४8 


कहते हैं-- 
एवमन्येडपि विज्ञेया: भेदा संभेदतों मिथ: ॥।* 


भावप्रकाश (१३वीं शताब्दी) 


भाव प्रकाश के दशम अधिकार में शारदातनय ने “नाटयशास्त्र' के सभी 
प्रकार के पात्रों का बड़े विस्तार से निरूपण किया है। प्राचीन आचार्यों का 
नायब-मम्बन्धी विवेचन सामतन्वादी दृष्टिकोण के अनुकूल रहा है। इस दृष्टि 
से शारदातनय के भावप्रकाश का विशेष महत्व है। उनके कथन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि तत्कालीन युग में राजाद्रों को संगीत आदि विशेष प्रिय थे 
और उनकी दृष्टि में उनका महत्व मात्र मनोरंजन तक ही सीमित था।' 
चारों वर्णो में संगीत तो राजाओं के लिए ही शोभा देता है और प्रकृति-भेद 
से ये राजा तीन प्रकार के हैं--उत्तम, अधम और मध्यम ।* 


साहित्य दर्पण (१४वीं शती ) 

दशरूपक के बाद साहित्य में अन्यतम प्रसिद्धि प्राप्त ग्रन्थ पण्डित 
विश्वनाथ द्वारा विरचित साहित्य-दर्पषण' है, जिसे हम दशरूपक परम्परा में 
ही रख सकते है । इसमें लेखक ने काव्य, नाटक, रस तथा साहित्य सम्बन्धी 
विषयों का सांगोपांग वर्णन विशद रूप से किया है। विश्वताथ की भी नायक- 
सम्बन्धी मान्यताएं दशरूपककार जैसी ही हैं। उनके मत में नायक वह हो 
सकता है जो त्यागी, महान्‌ कार्यो का कर्ता, कुलीन, वैभव से सम्पन्त, रूपवान्‌ 
युवा, उत्साही, कलाओं का ज्ञाता एवं उद्योगशील, लोक-प्रिय, तेजस्वी, वैदर्ध 


२. शाुगार प्रकाश, पृ० ३३ । 


२. भाव प्रकाश, 
“संगीतशास्त्र स्वत्र राज्ञां विश्वांति सौख्यदम्‌ । 
तस्मादिद॑ विनोदार्थ राज्ञामेव पुरा कृतम्‌ ॥ 
विश्वामाय. महीभारविश्वान्तानां सुखप्रदम्‌ । 
अस्य संगीतशास्त्रस्य प्रयोकतृणां च लक्षणम्‌ ॥ 
स्वरूपं कर्म चैतेषां यथावत्‌ प्रतिपाद्ते ।” 
३. वही, 
चतुर्णामपि वर्णानां राजा संगीतमहँति । 
तस्य त्रिधा स्थात्‌ प्रपतीरन्‍त्यभमगान्यना ॥ 


धू० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


एवं शील आदि सद्वृत्तियों से युक्‍त हो । धनंजय की तरह विश्वनाथ ने नायक 
के इन सामान्य गुणों का विस्तार से विवेचन नहीं किया है । नायक के इन्होंने 
भी आठ सात्विक गुण माने है' और उत्तका अलग रूप से विवेचन भी किया है । 

शील की दृष्टि से नायक के चार भेद है--धी रोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित 
और धीरप्रशान्त । इन चारों नायकों के गुणों का उल्लेख दशरूपक की तरह 
ही हुआ है। दक्षिण, धृष्ट आदि नायकों के विवेचन में भी साहित्यदपपंणकार 
धनंजय से प्रभावित ही नहीं वरन्‌ उसका अनुसरण करते हुए दिखाई देते है ।' 

कथावस्तु की दृष्टि से साहित्यदर्पणकार ने श्राधिकारिक नायक के अति- 
रिक्त पताका और प्रकरी नायकों का भी विवेचन किया है । प्रकरी नायक 
का उल्लेख दशरूपककार ने नहीं किया । यहां वे धनंजय से प्रभावित नहीं है । 
पताका और प्रकरी पात्रों का नाठकीय कथा-व्यापार में विशेष महत्व रहता है । 
दोनों ही नायक को फल-सिद्धि तक पहुंचाने के लिए अ्रपना योग देते हैं । दोनों 
ही गौण प्रसंगों के पात्र हैं। पताका पात्रों का प्रसंग प्रकरी की अपेक्षा नाटक 
में अधिक महत्वपूर्ण माना गया है । नाटक में नायक के अतिरिक्त चारित्रिक 
सौन्दर्य एवं वस्तु-संघर्ष की दृष्टि से ध्रतिनायक का चरित्र भी महत्वपूर्ण है । 
नोयक के श्वृंगारी सहायक हैं, विट, चेट और विदृषक । ये लोग स्वामिभक्त, 





१. हिंल्‍दी साहित्यदपेण, डा० सत्यव्रतसिह । 
“* त्यागी क्ृती कुलीनः सुश्रीको रुपयौवनोत्साही । 
“४ दक्षोध्नुरक्तलोकस्तेजोवेदस्ध्य शीलवान्नेता ||३-३०।। 

श ४ वल्लै, € ीर्य ४ ९७- 

* शोभा विलासो माधुर्य गाम्भीर्य धैयतेजसी । 

न ललितौदायंमित्यष्टौ सत्त्वजा: पौरुषा गुणा: ॥३-५० ॥ 

३. वहीं, 
एषु त्ववेकमहिलासमरागो दक्षिण: कथित: ॥३-३५॥ 
कृतागाषपि निःशंकस्तजितो5पि न लज्जितः । 
दृष्टदोषो5पि मिथ्यावाक्कथितों धृष्टनायकः ।।३-३६॥ 
अनुकूल एकनिरत:, शठोथ्यमेकन्र बद्धभावों य: । 
दर्शितबहिरनुरागो विप्रियमन्यत्र गृढ़माचरति ।॥३-३७॥ 

४. हिन्दी साहित्य दर्पण, 
व्यापि प्रासंगिक वृत्तं पताकेत्यभीधीयते । 
ताकानायकस्य स्थान्त स्वकीयं फलान्तरम्‌ ॥६-६७॥। 
गर्भे सन्धो विमझशें वा निर्वाहस्तस्य जायते । 
प्रासंगिक प्रदेशस्थं चरितं प्रकरी मता ॥॥६ -६५॥॥ 
प्रकरीनायकस्य स्यान्न स्वकीय॑ फलान्तरम्‌ | 
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नम, निपुण, क्ुद्ध एवं मानिनी नायिका के प्रसादन में निपुण तथा शुद्ध चरित्र 
के होते है। 'चेट' का उल्लेख दशरूपककार ने नहीं किया। विश्वनाथ ने भी 
इसके गुणों का उल्लेख मात्र कर चेट:प्रसिद्ध एव ही कह दिया है। इन्होंने 
विट तथा विदूषक के गुणों का वर्णन धनंजय की अपेक्षा अधिक विस्तार से 
किया है। 'विट वह है जो विषयादि सुख-संभोग में धन-सम्पत्ति लुटा चुका हो, 
जो धू्त हो, कुछेक कलाओं का ज्ञाता, तथा वेश्योपचार में कुशल हो, बातचीत 
में चतुर, स्वभाव का मधुर तथा गोष्ठी में जिसका सम्मान हो।' भरत ने विट 
को 'संभोगहीन-संपद्‌' नहीं माना । विश्वनाथ का विट को 'सम्भोगहीन-संपद्‌' 
कहने का स्यथात्‌ यह कारण हो सकता है, कि उन्होंने इसकी गणना नायक के 
श्रृंगारी सहायक के रूप में की है। विदूषक वह है जिसका नाम कुसुम अ्रथवा 
बसनन्‍्त आदि पर रखा जाता हो, जो अपने कर्म, शरीर तथा वाणी के द्वारा 
दूसरों को हंसाने की क्षमता रखता हो, जिसे दूसरों के साथ भंगड़ने में आनन्द 
मिलता हो और जो अपने स्वार्थ में कुशल हो ।' 

नायक के ग्रथ-चिन्तन के सहायक का उल्लेख करते समय विश्वनाथ ने 
दशरूपककार की आलोचना की है । उनका कथन है--- 


मंत्री स्यादर्थानां चिन्तायां-- ् ; 

ग्र्थास्तन्त्रावापादय: । 4 न ॥ 

यत्त्वत्र सहायकथनप्रस्तावे--मंत्री सव॑ चोमयं-वापि सखा तस्यार्थाऋओ है 
इति केनचिल्लक्षणं कृतम्‌, तदपि ॥ का रनों उलभ तजा।र गे लक्षयितयम, षट 






ने तु सहायकथनप्रकरण । न 

'नायकस्याथ चिन्तने मन्त्री सहाय: इत्युक्तेषपि नायकस्यार्थत ४! 
सिद्धत्वात्‌ । यवप्यक्तम --मन्त्रिणा ललित: शेषा मन्त्रिष्वायत्तसिद्धय 
तदपि स्वलक्षणकथनेनेव लक्षितस्य धीरललितस्य मन्निनावा न चैपि- दे 


१. वही, 
संभोगहीनसम्पद्विटस्तु धूत॑: कलेकदेशज्ञ: । 
देमो-प्चारदगलो वास्मी मधुरोध्थ बहुमतो गोष्ठ्याम्‌ ॥३-४१॥ ५०26 «- 
72 
२. नाट्यशास्त्र, ८१५ 


वेश्योपचारकुशलो मधुरो दक्षिण: कवि: । 
ऊहापोहक्षमों वाग्मी चतुरश्च विट भवेत्‌ ॥३५-५५॥। 


हिन्दी साहित्यदपंण, 2 
कुसुमवसन्ताद्यमिध: कर्मवपुर्वेषभाषाओे: । «3 & ८2 &< 


हास्यकरः: कलहरति्विदूषक: स्यात्स्वकर्म ज्ञ: ॥। ३-४२॥। 


श्र हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


पत्तेग॑तार्थम न चार्थाचिन्तने तस्य मनन्‍्त्री सहायः, कि तु स्वय्रेमव संपादक: 

तस्थार्थ चिन्तनाइभावात्‌ । 

यहां साहित्यदपंगकार ने दशरूपककार की जो आलोचना की है वह 
वस्तुतः युक्तियुक्त है। नाट्यश्ञास्त्रकारों के सामने नायक रूप में राजगण ही 
विशेषतया ग्राते हैं। प्राचीन राजतन्त्र की गतिविधि का भ्रवलोकन करते हुए 
नाटयशास्त्रकारों ने नायक के धर्मसहायक, अर्थन्त्ायश, काम-सहायक आदि 
का लक्षण-निरूपण किया है। नाट्यशास्त्र में धीरललित' नायक की कल्पना 
राजशास्त्र में सचिवायत्तसिद्धि' राजगण की कल्पना पर अ्रवलम्बित है। झूंगार 
रस का एक प्रकार का अभिव्यंजन धीरललित” नायक के चरित्र चित्रण के 
आधार पर किया गया है। इस नायक चरित में 'राज्यचिन्ता से निदर्चिन्तता 
की विशेषता स्वाभाविक है । इस दृष्टि से यहां विश्वनाथ कविराज ने जो 
आलोचना की है वह सर्वथा संगत है । 

नायक के काम अथवा भअन्तःपुर के सहायक हैं--बौने, जनखे, किरात, 
मलेच्छ, शकार, कुबड़े आदि । 'शकार' शराबी, मूर्ख, घमण्डी, राजा का नीच 
जाति में उत्पन्न साला तथा धन-बैभव से युक्त होता है ।' रत्नावली में जनखे 
बौने, किरात आदि का बड़ा सुन्दर चित्रण दिया गया है--- 

नष्टं वर्षवरेमनुष्यगणनाभावादपास्य त्रपा-- 
मन्‍्तः कंचुकिकंचुकस्थ विज्ञति त्रासदय्यं वामत: । 
पर्यन्ताअ्रयिभिनिजस्य सदृशं ताम्न: किरातै: कृतं 
कुब्जा नीचतयैव हे 355५ हो. जू| 
इसके बाद उन्होंने तायक के दण्डसहायकों' तथा घर्म सहायकों" का भी 





१. हिन्दी साहित्य दर्पण, पृ० १४७-१४८ । 
२. वही, पृ० १४८। 


३. वही, 
वामनषण्डढकि रातम्लेच्छाभी रा: शकारकब्जाबा: ॥३-४३॥ 
नाप गाली दुष्कुलतैश्वर्यसंयक्त: । 
सोध्यमनूढाश्राता राज्ञ: श्याल: शकार इत्युक्तः ॥३-४४॥ 
४-५. वही, 


दण्डे सुहृत्कुमाराटविका: सामन्तसैनिकाद्याइच । 
ऋत्विक्पुरोधस: स्युब्रेह्मविदस्तापसास्तथा धर्में ॥३-४५॥ 
उत्तमा: पीठमर्दाद्या: मध्यौं विटविदूषकौ । 

तथा शकारचेटाद्या अधमा. परिकीर्तिता. ॥३-४६॥ 
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है 


उल्लेख किया है। विश्वनाथ ने इन सभी नायक-सहायकों को तीन कोटियों में 
बांटा है--उत्तम, मध्यम और अधम । उत्तम व्यक्तियों मे पीठमर्द, मध्यम में 
विट और विदूषक तथा अ्रधम में शकार, चेष्टादि को रखा है। साहित्य- 
दरपंणकार ने जहां नायक-सहायकों के तीन प्रकार माने है, वहां धनंजय नायक 
तथा उसके सहायकों के तीन-तीन भेद मानते हैं-ज्येष्ठ (उत्तम), मध्यम 
तथा अ्रधम । ग्रतः स्पष्ट है कि विश्वनाथ ने उत्तमादि पात्रों का वर्गीकरण 
केवल नायक सहायकों तक ही सीमित रखा है । 

धनंजय ने नायक-दूतों का उल्लेख नहीं किया किन्तु विश्वनाथ ने राज- 
शास्त्र में प्रतिपादित दृत-भेद का निरूपण भी नायक सहायक प्रसंग में ही कर 
दिया है। डाक्टर सत्यत्रत सिंह साहित्य दर्षणकार के इस दूत निरूपण प्रसंग 
के ओऔचित्य का समर्थन करते हुए कहते है नाट्यशास्त्र में भी दूत' और ददृती' 
का प्रसंग आता है किन्तु वहां काव्य-नादय में उपनिबद्ध अयवा उपनिबन्धन 
योग्य दूत” और दूती' का निरूपण है | यहां साहित्यदपेणकार ने राजशास्त्र 
में प्रतिपांदित दूत-स्वरूप का विवेचन किया है। संस्कृत के काव्य-नाट्य- 
साहित्य में दूत और दूती का यत्र-तत्र चित्रण किया मिलता है । इस चित्रण के 
आधार पर नाट्प्यास्त्रतारों अथवा अलंकार-शास्त्रकारों ने दूत और दूती के 
स्वरूप का निर्धारण किया है । काव्य-ताट्य में उपनिबद्ध दूत और दूती के कार्य 
राजशास्त्र में निर्दिष्ट दृत कर्म की ही भांति हैं । इसलिए साहित्यदर्पणकार का 
यह दूत-निरूपण संगत है न कि असंगत । 

परिदद्रए/ गा। ने नाटक प्रकरण में नायक के तीन और भेद दिव्य, 
अदिव्य और दिव्यादिव्य किये. हैं । दिव्य से उनका अ्भिप्राय देवलोकवासी 


१. हिन्दी साहित्यदपंण, ॥३-४६॥ 
२. दशरूपक, 
ज्येष्ठमध्याधमत्वेन सर्वेषां च॒ त्रिरूपता ॥॥२-४५॥ 
तारतम्याद्यथोक्‍तानां गुणानां चोत्तमादिता । 
एवं > 7240 री मय लक न कक ु 3 थक 5 बा क क ा। प 
माधमभावेन त्रिरूपता, उत्तमादिभावश्च न गुणसंख्योपचयापचयेन 
कि ताहह गुणातिशयतारतम्येन ? 
३. हिन्दी साहित्य दर्षण, पृ० १५११ 
४. हिन्दी साहित्य दपेण, 
प्रद्यातवंशों राजषिर्धीरोदात्त: प्रतापवान्‌ । 
दिव्योड्थ दिव्यादिव्यों वा गुणवान्तायकों मत: ॥६-६॥ 


पट हिन्दी ताटक में नायक का स्वरूप 


किसी देवता से है, भ्रद्विव्य से मरत्यलोकवासी से - गौर दिव्यादिव्यचरितों से 
उनका अभिप्राय राम जैसे व्यक्तियों से जो भगवान्‌ के अवतार होते हुए भी 
पृथ्वी लोक में मानव का सा आचरण करते है । 


रसमंजरी (१३वीं शताब्दी ) 
नायक-तायिका भेद पर भानुदत्तकृत” रसमंजरी में जितना सूक्ष्म और 
व्यापक विवेचन हुआ है उतना शायद ही संस्कृत साहित्य की किसी भ्रन्य पुस्तक 
में मिलता हो । ग्रन्थ के आरम्भ में भानुदत्त कहते है-- 
तत्रश्यंगारस्थाम्यहितत्वेत तदालम्बनविभावत्वेन नायिका तावन्तिरुप्यते । 
(पृ० ४) । 
इससे स्पष्ट है कि भानुदत्त ने नायक-नायिका-भेद का वर्णन श्ुंगार रस के 
श्रालम्बन विभाव के ही अन्तर्गत माना है। 'भानुमिश्र का नायक-तायिका-भेद 
प्रकरण उनके समय तक का विकसित रूप प्रस्तुत करता है । विषय: के विस्तार 
और व्यवस्था की दृष्टि से यह प्रकरण गअवेक्षणीय है। भरत और भोजराज के 
ग्रन्थों में विषय का विस्तार था, पर इतनी सुव्यवस्था नहीं थी, रुद्रट और 
विश्वनाथ के ग्रन्थों में व्यवस्था अवश्य थी, पर विषय-सामग्री संक्षिप्त और 
अस्वतन्त्र रूप में प्रतिपादित की गई थी । किन्तु भानुमिश्र के निरूपण में विषय 
का स्वतन्त्र विस्तार भी है, और उसका सुव्यवस्थापूर्ण प्रतिपादन भी ।”' 
रसमजरी में लेखक ने श्ृंगारी नायक, उसके भेदों, सहायकों (पीठमर्द, 
विट, चेट और विदृषक), भ्राठ सात्विक गुणों आदि का सांगोपांग विवेचन 
किया है । भानुदत्त के अनुसार नायक के तीन भेद हैं--पति, उपपति और 
वेजिक । पति और उपपति नायकों के नायिका के प्रति प्रेम-व्यवहार की दृष्टि 
से घतजय और विश्वताथ सम्मत फिर चार भेद और किये हैं---अनुकूल, 
दक्षिण, धृष्ट और शठ । पति और उपपति नायकों का उल्लेख रूपगोस्वामी ने 
अपने 'उज्ज्वलनीलमणि' ग्रन्थ में भी किया है। शठता उपपति की नियत प्रकृति 
है और शठ नायक के अन्तर्गत ही भानुदत्त ने 'मानी' और 'चतुर' नायकों का 
उल्लेख किया है । उन्होंने इन्हें अलग भेदों के रूप में स्वीकार नहीं किया। 
चतुर नायक के दो भेद है --वाक्‌ चतुर और चेष्टाचतुर | उत्तम, मध्यम और 
प्रधम वेशिक नायक के तीन भेद हैं। प्रोषण के आधार पर भी भानुदत्त ने तीन 
प्रौर भेद माने हैं--प्रोषित पति, प्रोषित उपपति और प्रोषित वैशिक । श्रीकृष्ण 
कवि ने अपने “मन्दारमरन्द चम्पू काव्य' में दिव्य, अ्रदिव्य और दिव्यादिव्य 
.स्‍/पथशथ॥#/#/शशशशशशशणननााननाननभाणाा आम 
इन्हें भानुमिश्र नाम से भी स्मरण किया जाता है। 
१. डा० सत्यदेव चौधरी, भारतीय काव्यांग, पृ० १४६-१५० । 


नायक के प्रकार प््पर 


नायक के तीन और भेद माने है। भानुदत्त ने इन्हें नहीं माना है, और उन्होने 
इसके लिए कोई कारण नहीं दिया। 


उज्ज्वल नीलमरिय (१६वीं शतोी) 


रूपगोस्वामी कृत उज्ज्वल नीलमणि की जब रचना हुई उस समय देश 
भर में भक्ति की लहर राम और कृष्ण को उपास्यदेव मानकर प्रसरित हो रही 
थी । इनमें से भी उस युग में कृष्ण भक्ति का अधिक प्रचार हुआ । यह बडे 
खेद की बात है कि जिस राम-काव्य को तुलसी जैसे मेधावी कवि ने अपने 
काव्य कल,-सौष्ठव से अलंकृत किया, उसका थआ्रागे समुचित प्रचार न हो पाया । 
इसका एकमात्र कारण हो सकता है रामचरित की गम्भीरता और मर्यादाशील 
नैतिकता । उस युग में रामचरित की अ्रपेक्षा लोगों का मन कृण्ण के लोक- 
रंजनकारी रूप के प्रति अधिक आक्ृष्ट हुआ । रीतिकालीन भक्त कवियों ने 
कृष्ण और राधा के आध्यात्मिक अथे को न ग्रहण कर इन्हे साधारण नायक 
नायिका के रूप में ग्रहण किया । कृष्ण और राधा उस युग के झाूंगारी नायक 
ओऔर नायिका बनें | जिस राधा और कृष्ण के प्रेम को इन भक्तों ने अपनी 
गूढ़ातिगूढ़ चरम भक्ति का व्यंजन बनाया उसको लेकर आगे के कवियों ने 
जआुंगार की उन्‍्मादकारिणी उक्तियों से हिन्दी काव्य को भर दिया ।* 

यद्यपि रूपगोस्वामी की गणना रीति-काव्य परम्परा में नही की जाती तो 
भी उनके समय तक भक्तिकाव्य में भी श्ंगारात्मक प्रवृत्तियों का प्रवेश हो 
चुका था यह निश्चित है | उनके अपने ग्रन्थ इस तथ्य के प्रमाण है । नाटक 
चन्द्रिका' में आ्राठ अध्याय है और इसमें उन्होंने नाटकीय तत्वों --वायक, नादी, 
संधि, पताका, विदृूषक, भाषा, वृत्ति और रस झादि का वर्णन किया है। 
“उज्ज्वल नीलमणि' में उन्होंने वैष्णव भक्तों के इष्ट देव कृष्ण को आधार 
मानकर भक्तिपरक उज्ज्वल रस (मथुर रस) की स्थापना की है। वेष्गव 
भक्तों को इस ग्रन्थ पर बड़ा गये है। 'नायक-तायिका भेद जेसे शुद्ध श्रृंगार रस 
के प्रसंग को उन्होंने 'मधुर' रस के रूप में ढाल कर नवीन पथ-प्रदर्शन तो 
किया है, साथ ही नायक-नायिका भेद से प्रभावित भक्त कवियों को श्ृगारी 
कवि कहाने के लांछन से मुक्त करने का प्रयास भी किया है ।” परवर्ती आचाय॑ 
ना|यक-तायिका भेद निरूपण में उज्ज्वल नीलमणि और रसमजरी से पर्याप्त 
प्रभावित है । उज्ज्वल नीलमणि ग्रन्थ की विशेषता यह है कि इसमें लेखक ने 





१. रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, संस्करण, १६५७, पृ० १५१। 
२. डा० सत्यदेव चौधरी--भारतीय काव्याग, पृ० १५२१ 


५६ हिन्दी नाठक में नायक का स्वरू' 


जहां भक्ति रस का सविस्तार निरूपण किया, है साथ ही अपने मत को पुु 
करने के लिए कृष्ण को अपना माध्यम बनाया है । यही विशेषता इसे अन्य क 
ग्रन्थों से भिन्‍नता प्रदान करती है । 

रूपगोस्वामी का नायक सम्बन्धी वर्गीकरण रूढ़ एवं परम्पराबद्ध होता हुआ 
भी मौलिक है । इन्होंने घीरोदात्तादि चार प्रकार के नायकों की परम्परा क 
स्वीकार तो किया है,' साथ ही उन चारों नायकों के पूर्ण, पूर्णतर और पूर्णतः 
तीन भर भेदों की उद्भावना की है । इस तरह नायक के बारह भेद हुए । इसवे 
अतिरिक्त उन्होंने इनके पति और उपपति नायक के दो भेद और भी माने हैं । 


१. उज्ज्वल नीलमणि, टीकाकार जीवगोस्वामी, निर्णय सागर प्रेस प्रति, 
१६३२२ । 
गम्भीरो विनयी क्षन्ता करुण: सुदृढ़ब्रतः । 
अकत्थनो गूढगर्वों धीरोदात्त : सुसत्त्वभृत्‌ ॥ 
इत्येवंलक्षणो धीरोदात्तरवासों अनुकूलब्चेति सः | कुबलयेति ।**'पृ० ३२ 
विदग्घो नवतारुण्य: परिहासविशारद: । 
निश्चिन्तो धीरललितः स्यात्प्राय: प्रेयमीवश: । इति :- ७४ «» «<। 
समप्रकृतिक' बलेशसहनहच विवेचक: | “"पुृ० रेड 
विनयादि गुणोपेतो धीरशान्त उदीयंते ।॥।**“पुृ० ३४। 
मात्सयवानहंकारी मायावी रोषणइचल: । 
विकत्थनइच विद्वद्भिधीरोद्धत्त उदाहृत: ॥*''पुृ० ३५। 
वही, पृ ७0 ४०] 
उदात्ताद्येइ्चतुभेदेस्त्रिभि: पूर्णतमादिभि:ः । 
द्वादशात्मा चतुविशत्यात्मा पत्वादियुग्मतः ॥३८॥ 
३. वही, पु० ६ 
पूर्वोक्त घीरोदात्तादि चतुर्भेदस्य तस्य तु । 
पतिश्चोपपतिब्चेति प्रभेदाविह विश्रुतौ ॥९॥ 
उक्त: पति: स कन्याया यः पाणिग्राहकों भवेत्‌ । 
यथा--रुक्मिणी युधि विजित्य रुक्मिणीं द्वारकामुपगम्ययविक्रमी । 
उत्सवोच्छलितपौरमण्डल: पुण्डरीकनयन: करेग्रहीत ॥॥१०॥ 
५ 8 ८ 
रागेणोल्लंघयन्धर्म परकीय्राबलाथिना । 
तदीय प्रेम वसतिर्बूघैरुपपति: स्मृतः ॥१५॥ 
अत्रेव परमोत्कर्ष: श्रृंगारस्य प्रतिष्ठित: । 


ला 


नायक के प्रकार प्र 


ये नायक फिर चार प्रकार के है--अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट ।' इस प्रकार 
इनके अनुसार नायक के ६६ भेद हुए । 


मायक के सहायक 

रूपगोस्वामी ने पूरव॑वर्ती आचारयों की तरह नायक के सहायकों का भी 
विवेचन किया है । ये पांच है--चेट, विठट, विदृषक, पीठमर्द और प्रियनर्म- 
सखा । विश्वनाथ आदि पूर्ववर्ती आचायों ने चेट का लक्षण नहीं दिया; किन्तु 
रूपगोस्वामी ने विट, विदृषकादि के साथ चेट' का भी लक्षण दिया है। 





१. वही, पृ० ३०-३१ । 
श्वुगाररससर्वस्व॑ं शिखिपिच्छविभूषणम्‌ । 
अंगीकृतनराकारमाश्रये भुवनाश्रयम्‌ ॥१६॥ 
अनुकूलदक्षिणशठा धृष्टरचेति द्योरथोच्यन्ते । 
प्रत्येक चत्वारों भेदा युक्तिभिरमी वृत्या ॥२०॥ 
शाद्यधाष्टर्थें पर नाट्यप्रोक्त उपपतेरूभे । 
कृष्णे तु सर्व नायुवत तत्तद्भावस्य संभवात्‌ ॥२१॥ 
पु० ३६-३७ (दक्षिण) । 
यो गौरवं भयं प्रेम दाक्षिण्यं पृर्वयोषिति । 
न मुंचत्यन्यचित्तो5पि ज्ञेयोड्सो खलु दक्षिण: ॥२६ ॥। 
नायिका स्वप्येनकासु तुल्वोदक्षिण उच्यते । 
पृ० ३८ (शठ) । 
प्रियं वक्ति पुरोष्न्यत्र विप्रियं कुरुतेभशम्‌ । 
निगूढमपराधं च शठोथ्य कथितो बुध: ।३३॥। 
पृ० ३६ (धृष्ट) । 
ग्रभिव्यक्तान्यतरुणी भोगलक्ष्मापि निर्भय:। 
मिथ्यावचनदक्षशच धृष्टोड्यं खलु कथ्यते ॥३६॥। 
२. वही, पृ० ४१ । 
अथतस्य सहाय: स्यु: पंचाधा चेटको विटः । 
विदूषक: पीठमर्द प्रियनमंसखास्तथा ॥१॥ 
नर्मप्रयोगेनेपुण्यं सदा गाढ़ानुरागिता । 
देशकालज्ञता दाक्ष्यं रुष्टगोपीप्रसादनम_ । 
निगृढ़मन्त्रतेत्याद्या: सहायाना गुणाः स्मृता: ॥२॥। 
३. वहीं पृ० ४१। 
सन्धानचतुरब्चेटो गूढकर्मा प्रगलभधी:ः । 
स तु भंग्रभू गारादिक: प्रोक्‍्तो5त्र गोकुले ॥३॥। 


प्र्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


कामगञास्त्रोय तायक भेद 


भारतीय काव्य-शास्त्र के इतिहास पर एक विहंगम दृष्टिपात करने से यह 
बात स्पष्ट हो जाती है कि इन शास्त्रीय आचार्यो ने अलंकार, रस, ध्वनि आदि 
काव्यांगों का जहां सांगोपांग, सुक्ष्मातिसूक्ष्म, गम्भीर एवं विशद निरूपण किया 
है वहां वायक-भेद-प्रकरण का वे उतने विस्तार से विवेचन नहीं कर पाये । 
धनंजय, विश्वनाथ आदि कुछ एक आचार्यों ने नायक-भेद के विवेचन में अभि- 
रूचि दिखाई तो है, परन्तु विषय का सर्वागपूर्ण एवं अपेक्षित विस्तार उनके 
द्वारा हो सका हो, ऐसा नहीं माना जा सकता। इसका स्थात्‌ कारण यही है 
कि नायक-नायिका-भेद-प्रकरण का सम्बन्ध मुख्य रूप से मानव की आदि यौन 
वृत्ति से है जो कि काव्यशास्त्र की अपेक्षा काम-शास्त्र का ही आधिकारिक 
विषय है । यद्यपि सैद्धान्तिक रूप से सभी आचार्यों ने धमं, अर्थ, काम और 
मोक्ष के जीवन लक्ष्यों के गौरव को समान रूप से स्वीकार किया है, परन्तु 
व्यावहारिकता में सर्वमुख्यता आध्यात्मिक दृष्टिकोण की ही रही है और काम 
की चर्चा अइलील ही समझी गई है। यद्यपि सामाजिकता एवं नैतिकता के 
अनुरोध ने विषय की परिसीमा के निर्माण में श्रवरय योग दिया है, तो भी 
संस्कृत के आचार्यों ने अपने काव्यशास्त्रों में काम-शास्त्रीय नियमों का पालन न 
किया हो, ऐसी बात नहीं है । आधार रूप में इसके महत्व क्रो उन्होंने सदैव 
स्वीकार किया है, केवल अइलीलता के भय के कारण इसका सौन्‍्दर्यतत्व में 
भ्न्तर्भाव कर दिया गया है। उदाहरणार्थ, नाट्य-शास्त्र में भरत अभिनेय क्रिया- 
कलापों की चर्चा करते समय रंग-मंच के लिए त्याज्य दृश्यों के विषय में 
स्थान-स्थान पर चेतावनी देते दिखाई देते है, तो भी नायक-नायिका-भेद के 
निरूपण के समय उनके समक्ष कामशास्त्रीय सिद्धान्तों का पुष्टाधार विद्यमान 
था, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । रुद्रट का नायक-तायिका-भेद-विवेचन 
भी स्पष्टतः काम-शास्त्रीय सिद्धान्तों से प्रभावित है। आचार भरत स्थान- 
स्थान पर चेतावनी देते गए हैं,' पर इतना तो निश्चित है कि नायक-नायिका- 
भेद सम्बन्धी प्रसंग के विवेचन के समय भरत के समक्ष कामशास्त्रीय सिद्धान्तो 


महल ० हज असल लक दल डी कमी 
१. नाट्यशास्त्र, 
यदा स्वपेदर्थशशादेकाकी सहितो5पि वा । 
चुम्वनालिगन चेव तथा गुह्मं च यद्‌ भवेत्‌ ॥२४२८६॥ 
दन्तें नक्षक्षतं छेद्यं नीवीसंस्नमेव च । 
स्तनाधरविमर्द च रंगमध्ये न कारयेत्‌ ॥२४।२८७॥ 


नायक के प्रकार पु 


का पुष्टाधार विद्यमान था।* 
संस्क्ृत के आचार्यो का कामशझास्त्र के सिद्धान्तों से प्रभावित होना सर्वथा 
स्वाभाविक है कामशास्त्र की परम्परा नाटयशास्त्र से बहत प्राचीन है । संस्कृत 
में भरत प्रणीत नाटयशास्त्र ही सर्वप्रथम ऐसा ग्रन्थ है जिसमें काव्यांगों का 
सांगोपांग विशद वर्णन मिलता है जब कि वात्स्यायन अपने कामसूत्र में काम- 
शास्त्र की पूर्ववर्ती आचाय॑-परम्परा में नन्दिकेश्वर, उद्दालक के सुपुत्र श्वेतकेतु 
(श्रौद्यालिक ), बाश्रव्य, दत्तक, चारायण, सुवर्णनाभ, घोटकम्‌ख, गोनर्दीय, 
गणिका पुत्र और कुचुमार का उल्लेख करते है। कामसूत्र के अन्त में 
वात्स्यायन ने बाधभ्रव्य के कामशास्त्रीय सिद्धान्तों का यथाविधि निरूपण करते 
हुए उसके आभार को स्वीकार किया है ।' 
वात्स्यायन नायक के लिए नागर' शब्द का प्रयोग करते हैं और उन्होंने 
अपने कामसूत्र में नागर की जीवन-चर्या का बड़े विस्तार के साथ वर्णन भी 
किया है। 'नायक' शब्द का भी उन्होंने कामसूत्र में प्रयोग किया हैं परन्तु वह 
'नागर' शब्द का ही पर्याय है। वर्ण-व्यवस्था में आस्था रखने के कारण वात्स्या- 
यन ने 'नागर' शब्द का प्रयोग संकीर्ण अ्रर्थों में किया है। ग्राम की अपेक्षा 
नगर में रहने वाले व्यक्ति को उन्होने 'नागर' कहा है । उनका नागर सामनन्‍्त- 
शाही युग का नागर है जो भोगी और विलासी है, तथा शिष्ट एवं सभ्य 
व्यक्तियों की तरह आचरण करता है | धन उसे या तो उत्तराधिकार में मिलता 
है या वह स्वयं अजित करता है। समाज में उसकी कुछ ऐसी मर्यादा है 
जिसका पालन करना उसके लिए अनिवाय है। सामाजिक सम्मेलनों अथवा 
गोष्ठियों में भाग लेना सोमापानक करना, उद्यानगमन करना या वनोत्सव 
मनाना, तथा जलोत्सव, भूलनोत्सव, मदनोत्सव, अ्भोवोत्सव, वनोत्सव आदि 
सामान्य उत्सवों में सम्मिलित होना--ये सभी बातें सामनन्‍्तवादी सभ्यता की 
प्रतीक है । सामान्य व्यक्तियों के साथ उसका उठना-बेठना, - 5;ना पुर. प्राय 
विर्वाजत ही है। जब कभी अपनी मर्यादा के अनुकूल उसे कोई संगी न मिले 
तो वह अपने धन का प्रयोग कर अनुगामियों का दल बनाकर मर्यादा-भंग न 
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डा० सत्यदेव चौधरी, भारतीय काव्यांग, पृ० १६० । 
२. कामसृत्रम्‌ (प्रथम भाग), लक्ष्मीवेंकटेब्बर स्टीम श्रेस, सं०, संवत्‌ १६६१, 
पृ० १०-१६, १।१।६-१२। 
३. कामसूत्र, 
बाभ्रवीयांदच सूत्रार्थातागमय्य सुविमृश्य च। 
वात्स्यायनश्चकारेदं॑ कामसूत्र यथाविधि ॥७॥।२॥५६॥ 
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होने दे । 

नागर के निवासगुह के बारे में वात्स्यायन लिखते है “उसे किसी जलाशय 
के समीप अपना निवास बनाता चाहिए और उसमें कई कोठरिया बनानी 
चाहिएं। प्रत्येक कोठरी एक भिन्‍न व्यवहार के लिए नियत रहनी चाहिए। 
निवास के साथ एक बाग और प्रीष्मालय भी होना चाहिए--बाहरी और 
भीतरी । भीतरी भाग स्त्रियों के रहने के लिए और घरेलू काम-काज के लिए 
होना चाहिए और बाहरी भाग में दरबार की बैठक होनी चाहिए | इस बाहरी 
भाग में विश्वाम के लिए शैय्या भी होनी चाहिए जिस पर सुन्दर बेल-बूटे काढ़ी हुई 
चादर बिछी होनी चाहिए। उसके ऊपर स्वच्छ सफेद चादर बिछी होनी चाहिए । 
सिरहाने और पैताने की तरफ मसनन्‍्द पड़े रहने चाहिएं। इस शैय्या के पास एक 
छोटा सा पलंग होना चाहिए*''"। दौय्या के सिरहाने के ऊपर कमल के आकार 
का एक ताक होना चाहिए जिस पर कोई रंगीन चित्र हो या इष्ट देवता का 
चित्र रखा हो । इस ताक के नीचे दीवार के साथ सटा हुआ एक डेढ़ फ़ीट चौड़ा 
सा मेज रखा हो । इस मेज पर निम्नांकित सामग्रियां सजी हुई रखी रहनी 
चाहिएं--इत्र इत्यादि माला, मोम के रंगीन पात्र, इतन्रदान, अनार के दाने और 
पान । पास ही फर्श पर एक पीकदान भी रहना चाहिए । एक वीणा, एक चित्र 
खींचने के लिए पटरी, रंगों सहित एक रंगदान और एक कूंची तथा कुछ ग्रन्थ 
भी शैय्या के समीप रहने चाहिएं | शैय्या के समीप गोल कुर्सी भी होनी चाहिए 
जिससे आरम्भ से उस पर सिर रख सके | पासे और शतरंज के तख्ते भी 
दोवार के सहारे रक्खे रहने चाहिएं । कोठरी के बाहर बरामदे में पालतू पक्षियों 
के पिजड़े भी हाथी दांत के खूंटियों में लटकते रहने चाहिएं | बाहर किसी 
एकान्त स्थान पर लकड़ी काटने के औज्ञार भी पड़े रहने चाहिए । ग्रीष्मालय 
में किसी वक्ष की छाया में एक भूला पड़ा होना चाहिए । कजो में बैठने के 
लिए बेदियां बनी रहनी चाहिएं। जिन पर फूल गिर कर फैले हुए हों, जिससे 
आगस्तुक रमणी बाग की छटा देखकर मुग्ध हो जाय । इस तरह से एक नागर 
को विवाहग॒ह बनाना चाहिए ।' 


काम कौ पूर्ति अथवा यौनतुप्ति नर-नारी के परस्पर सम्भोग से सम्भव 
है। सम्भोग-सम्बन्धी सम्पूर्ण ज्ञान कराना ही कामश्ास्त्र का विषय है। कामसूत्र 
मे वात्स्यायन ने जहां जननेन्द्रियों के श्राकार-रूप के आधार पर पुरुष और 
स्त्रियों के तीन-तीन भेदों का उल्लेख किया है वहां श्रशलीलता आ गई है। इस 
जम मकर लटलपल कद मकर अनिल 


१. कामसूत्र, अनुवादक--आर० एन० उपाध्याय, पृ० ११-१३१। 


लायक के प्रकार रे 


दृष्टि से उन्होंने पुरुषों को शश, वृष और ग्रइव इन तीन वर्गों में विभाजित 
किया है । इसी प्रकार मृगी, बड़वा तथा हस्तिनी ताम से स्त्रियों के भी 
उन्होंने तीव भेद किये है। “अनंगरंग' में भी वात्स्यायत के समान ही पुरुष 
तथा स्त्रियों की जातियों का उल्लेख किया गया है । पुरुष जाति-भेद के ऐसे 
वर्गीकरण में जहां अइ्लीलत्व आ गया है वहां भरत आदि नाट्यचार्यो का 
नायक सम्बन्धी वर्गीकरण ललित एवं सौन्दर्ययुक्त है । 

वात्स्यायन कामोत्तेजना की दृड्टि से भी पुरुषो के तीन भेद स्वीकार करते 
है--मन्दवेग पुरुष, मध्यमवेग पुरुष तथा चण्डवेग पुरुष । वात्स्यायन के ऐसे 
वर्गीकरण का आधार यौन-भावना अथवा रति का आनन्द ही है | 

इसके अतिरिक्त वात्स्यायन गुणों की अधिकता अथवा न्यूनता के अनुसार 
नायक अथवा नागर के तीन भेद भी मानते है--उत्तम, मध्यम तथा अधम । 
नाट्यशास्त्र में नायक के इन तीनों भेदों का उल्लेख हुआ है ।' वस्तुत:ः नायक 
तो एक ही है और वह है पति ॥ प्रच्छन्‍न नायक अथवा उपपति तो विशेष लाभ 
के लिए ही पर-स्त्रियों के साथ गमन करता है। वात्स्यायन प्रच्छन्‍त नायक 
को गौण महत्व ही देते है । प्रच्छन्‍्न नायक अधिक कामुक नहीं होता परल्तु 
वह अपने छल-कपट के व्यवहार द्वारा पर-तारी से रति-सम्भोग का सुख लेता 





2-२. कामसूत्र, 
शद्यो वृषोष्ड्व इति लिगतों नायक विशेषाः । 
नायिका पुनमृ गी वडवा हस्तिनी चेति ॥२।१।१॥ 
('रतिमंजरी' में पुरुष के चार भेदों का उल्लेख मिलता है--शजश्ञ, 
मूंग, वृष और अश्व, परन्तु कामसूत्र में मृगी के अतिरिक्त जेप 
तीनों प्रकार के पुरुषी का वर्णन किया गया है ।) 
कामसूत्र, 
यस्य संप्रयोगकाले प्रीतिरुदासीना वीय॑मल्प क्षतानि व न सहते से 
मदन्वेग: ॥२।१।१३॥ 
तद्विपयंये मध्यमचण्डवेगो भवतः । तथानायिकाउपि ॥२॥ १ १४-१५॥ 
४. कामसूत्र, 
एक एव तु सार्वलोकिको नायक: | प्रच्छन्‍्नस्तु द्वितीय: 
विशेषलाभात्‌ । उत्तमाधममध्यमता तु गुणागुणतों विद्यात्‌ ! 
तांस्तुभयोरपि गुणागुणान्वैशिके वध्याम: ।॥१)५॥२८-३ १॥ 
५, नाटयशास्त्र, २५।५४ | 


क्र 
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है ।' कामसूत्र के छठे अधिकरण में वेश्यागामी वैशिक नायक का भी उल्लेख 
किया गया है।' काव्यशास्त्र के श्राचार्यो ने जो पति, उपपति और वशिक तीन 
प्रकार के नायकों का उल्लेख किया है, उन पर कामशास्त्र का प्रभाव माना 
जा सकता है, क्योंकि इन तीनों नायकों के संकेत कामशास्त्रों में पहले से ही 
विद्यमान थे ) 

स्पष्ट है कि कामसूत्र में दक्षिण, अनुकूल भ्रादि तायकों के भी संकेत विद्य- 
मान है जो नाटयाचार्यो के विवेचन का भी विषय रहे है । जिस 'पति' का 
उल्लेख वात्स्यायन ने किया है, वह अनुकूल नायक ही तो है। सामाजिक 
धर्म एवं वर्ण-व्यवस्था में विश्वास होने के कारण अनुकूल नायक उनकी दृष्टि 
मे श्रेष्ठ है। 

वात्स्याथन नायक में इन गुणों का होना अनिवार्य मानते हैं वह कुलीन 
हो, विद्याओं का ज्ञाता, सब स्थितियों का वेत्ता ग्र्थात्‌ ममवानुनार परिस्थितियों 
को समभकर कदम उठाने वाला, कवि और आख्यान कहने में कुशल, वाणी में 
चतुर, प्रगल्भी, विविधि शिल्पों का ज्ञाता, बड़ों की सेवा करने वाला, उच्चा- 
काक्षी, उत्साही, दढ़ भक्ति वाला, ईर्ष्यारहित, त्यागी, मैत्रीभाव बनाये रखने 
वाला, सभा-समाज अथवा गोष्ठियों में रुचि रखने वाला, नटों द्वारा किये गये 
अभिनय में रुचि रखने वाला, मिलकर खेलने वाला, स्वस्थ, सीधे शरीर वाला, 
गक्तिशाली, अमद्य-सेवी, पुसत्व से युक्त, स्नेहशील, स्त्रियों का प्रणेता एवं 


१. कामसूत्र, पृ० १६५! 
इति साहसिक्यं न केवल रागादेव । इति परपरिग्रहगमनकारणानि 
॥१श२१॥ 
१. कामसूत्र, 
सर्वासां चानुरुप्येण गम्या: रद: गाह्ारहगगव भि- 
पुनः सन्धानं लानवबिशेषानुवन्धा श्रर्थानर्थातुबन्धसंशयविचाराश्चेति 
वेशिकम ॥६॥६।५५॥ 
भानुदत्त ने “रसमंजरी' और रूपगोस्वामी ने “उज्ज्वल नीलमणि' में 
इनका उल्लेख किया है । 
४. कामसूत्र, 
रक्षन्धर्माथकामानां स्थिति स्वां लोकवरतिनीम_। 
अस्य शास्त्रस्य तत्वज्ञों भवत्येव जितेन्द्रिय: ॥७।२॥५५।॥। 
तदेतत्कुशलो विद्वान्धर्मार्थाववलोकयन्‌ । 
नातिरागात्मक: कामी प्रयुजान: प्रसिध्यति ॥७।२५६९॥ 


रा 


दूँ >जलतनन्‍न ४ ० जा 
॥ 
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नशा 


सायक के प्रकार श्रे 


लालन-पालन करने वाला, स्वतन्त्र वृत्ति का आचरण करने वाला, सहृदय, 
अनिर्ष्यालु तथा निःशंक स्वभाव वाला हो । 

नायकोचित उपर्युक्त विशिष्ट गुणों के अतिरिक्त उन्होंने नायक तथा 
नायिका में कुछ एक साधारण गुणों का भी विवेचन किया है । बुद्धि, शील- 
स्वभाव, ऋजुता, क्ृतज्ञता, दूरदशिता, वाद-विवाद में न पड़ता, देशकाल अ्रथवा 
वातावरण एवं परिस्थितियों को समझना, नागर के गुणों से युक्त होना' तथा 
दैन्य, अतिहास, परस्पर कलह, क्रोध, लोभ, अभिमान, चपलता आदि दोषों से 
रहित होना, पूर्वभाषित्व, कामसूत्र के ज्ञान में कुशलता तथा उसकी अंग- 
विद्याश्रों में प्रवोणता --ये नायक तथा नायिका के साधारण गुण हैं । यदि 
नायक तथा नायिका में इन साधारण गुणों का अ्रभाव हो तो वे दोष हो जाते 
हैं । 

वात्स्यायन के नायकोचित विशिष्ट एवं साधारण गुणों के वर्णन से इस 
थारणा की और भी पुष्टि हो जाती है कि भरत, धर्नंजय आदि संस्कृत के 


2. कामसूत्र, (द्वितीय भाग) । 
महाकुलीनो विद्वान्सवंसमयज्ञ: कविराख्यानकुशलो 
वाग्मी प्रगल्‍भो विविधशिल्पज्ञों वृद्धदर्शी स्थूललक्षो 
महोत्साह दृढ़भक्तिरनसूयकस्त्यागी मित्रवत्सलों 
घटागोष्ठीप्रेक्षणषकसमाजसमस्या क्रीड़नशीलो तीरुजो5्व्यंग शरीरः 
प्राणवानमद्यपो वृषों मैत्र: स्त्रीणां प्रणता लालयिता च । 
न चासां वशगः स्वतन्त्रवृत्तिरनिष्ठरोथ्ती््यालुरनवशंकी चेति 
नायकगुणा: ॥१६॥१११२॥ 


२. स्पष्ट है कि नागर समाज का कोई विशिष्ट गुण-सम्पन्न ही व्यक्ति होता 
है । 

३. कामसूत्र (द्वितीय भाग), श्रधिकरण ६, अ्रध्याय १, पृ० ६०१। 
एतद्द्॒यो रप्पसाधारणतामाह-- 
नायिका पुनर्वेद्धियीलादार आजंवं क्ृतज्ञता दी्घदूरदशित्व अविसंवा- 
दिता देशकालज्ञता नागरकता दैन्यातिहास पैशुन्यपरिवाद-क्रोध 
लोभस्तम्भचापलवजेन पूर्वांभिभाषिता एशशूणएर तदंगविद्यासु 
चेति साबानएरुआ. ॥१४॥ 

४. वही, पृ० ६०२। 
गुणविपयये दोषा: ॥६। १११ ५॥ 





है हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 
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नाटयाचार्यों का नायक-विवेचन कामशास्त्रीय नायक-वर्णन से पर्याप्त प्रभावित 
रहा है। वात्स्यायत के नायक-तायिका भेद के विवेचन का आधारभूत सिद्धान्त 
यौन-श्रानन्द है जिस की सिद्धि दोनों के प्रेम-भाव की अक्नत्रिमता अथवा वास्त- 
विकता पर निर्भर है। वात्स्यायत के अनुसार नायिका को चाहिए कि वह 
तायक के भावों, उसके प्रेम की स्वाभाविकता अ्रथवा कृत्रिमता को जानने के 
हेतु अपने किसी विश्वस्त अ्रनुचर, पादसवाहक, गायक अथवा “विदृषक' आदि 
सच्चे सेवकों को नियुक्त करे। “वैहासिक' शब्द का प्रयोग कामसूत्रकार ने 
“विदूषक' के ग्र्थ में किया है। जिसे काव्याचार्यों ने रति-सम्बन्धों में नायक 
का अन्तरंग सखा बतलाया है । इन सेवकों के ग्रभाव में वह पीठमद आदि को 
नियक्त करे । इनसे वह नायक के शौच-श्रशोच, राग-अपराग, ८१ 7: ; #- *!, 
दान-प्रदान आदि सब बातों को जान ले भ्र्थात्‌ नायक के मन में उसके प्रति 
कैसा प्रेम है ? उसकी काम-प्रवृत्ति कैसी है--आदि सब बातों का ज्ञान नायिका 
को इन लोगों के द्वारा होता है। 'पीठमर्दादीन्‌' शब्द से कामसूत्रकार का भाव 
विट, मालाकार, गंधी और शौण्डिक आदि से भी है ।' विदूषक, विट श्रादि 
पात्रों का भी नाट्याचार्यो ने नायक के सहायक प्रकरण मे उल्लेख किया है । 


वात्स्यायन ने नायक-विवेचन प्रसंग में जहां तर्क शैली का प्रयोग किया है 
साथ ही उनका यह विवेचन मनोवैज्ञानिक भी है। यौन-वृत्ति का सम्बन्ध जहा 
मनुष्य के शरीर के बाह्यांगों से है, साथ ही उसके मानसिक तत्तुग्नों से भी है । 
सृक्ष्म दृष्टि से यदि देखा जाये, तो यौन-तृप्ति न केवल मानसिक सन्तुलन को 
बनाये रखने के लिए ही आवश्यक है वरन्‌ शारीरिक स्वास्थ्य के लिए भी 
श्रनिवार्य हैं। आधुनिक मनोविज्ञानवेत्ता फ्रायड जिस मत के श्राज पोषक है, 
भारत में उसी का पोषण भअ्ाचार्यो द्वारा आज से सहस्राधिक वर्ष पहले से ही 
हो चुका हैं, जिसका अपना इतिहास है, लम्बी परम्परा है। वात्स्यायन ने इस 





१. कामसूत्र, (दूसरा भाग), 
भावजिज्ञासार्थ परिचा रकमुखान्संवाहकगायन--- 
वहासिकान्गम्ये तदुभकतान्वा प्रणिदध्यात्‌ ॥६।१२२॥ 

२. वही, 
तदभावे पीठमर्दादीन्‌ । तेभ्यो नायकस्य शौचाशौच रागापरागों 
सकतासक्तातां दानादाने चः विद्यात्‌ ॥६॥१।२३॥ 


वही (टीका भाग), पृ० ६०६ । 
पोठमर्दादिणब्दाद्िटमालाकारगन्धिक शौण्डिकादय सहाया: ।॥ 


- 
कः 


धायक के प्रकार द्ध्‌ 


ग्रन्थ में कामशास्त्रीय परम्परा एवं सिद्धान्तों तथा सृष्टि के एक शाहवत तथ्य 
एवं सत्य का मनोवैज्ञानिक ढंग से उद्घाटन किया है। भले ही उनके समक्ष 
इस विवेचन का आधार विशिष्ट समाज ही था, तो भी इसी विवेचन-वैशिट्य 
में इनकी साधारणता की विशेषता निहित है जिससे समूचा काव्यशास्त्र उऋण 
नहीं हो सकता । 


रस की दृष्टि से नायक कक 

सर्वप्रथम भरत मुनि ने अपने ताट्यशास्त्र में “रस” का वैज्ञानिक दृष्टि से 
विवेचन किया । उनका कथन है विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगाद्‌ रस- 
निष्पत्ति: । अर्थात्‌, विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस 
की निष्पत्ति होती है। संयोग और “निष्पत्ति' से भरत का क्‍या अभिप्राय था ? 
इस विषय को लेकर बाद के आचार्यों में पर्याप्त वाद-विवाद हुआ । भट्ट 
लोल्लट, शंकुक, भट्‌ट तौत, भट्दनायक तथा अभिनव गुप्त श्रादि आचारयों ने 
अपने-अपने दृष्टिकोण से भरत के मत की व्याख्या की । इन सभी आचार्यों के 
मतों का उल्लेख करना प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय नहीं है, फिर भी यह बात 
निःसंदेह है कि इन श्राचार्यो ने रस को ही काव्य का साध्य माना है। भरत 
मुनि रसवादी विचारधारा के प्रवर्तक कहे जा सकते है । “रस' को इन आचार्यों 
ने नाटक का एक प्रमुख तत्व स्वीकार किया है। 'रसास्वादन' ही काव्य और 
नाटक का परम साध्य है। भरत मुनि ने आठ प्रकार के रस माने हैं---श्लृंगार, 
करुण, हास्य, रोद, वीर, भयानक, बीभत्स तथा अद्भुत । धनंजय ने भी यही 
आाठ रस माने हैं। शम' स्थायीभाव पर आधारित शान्त रस को उन्होंने 
नाट्यानुकूल नही माना । 

भरत, धनंजय आदि आचार्यों ने रस तत्व को दृष्टि में रखते हुए ही अपने 
प्रन्‍्थों में नायक भेदों का विवेचन किया है। उद्धत नायक में 'नायकत्व' की 
प्रतिष्ठा के लिए उन्होंने धीरता' के गुण को समाविष्ट कर दिया है। नितान्त 
'्रोद्धत्य/ भाव सामाजिकों के रसास्वादन में बाधक हैं और चुकि रस तक ले 
जाने वाला नायक ही होता है, इसीलिए नाटक में रस की दृष्टि से नायक के 
औद्धत्य में औचित्य भाव तभी मान्य होगा जब वह धीरत्व से युक्त हो |. 
१. देशरूपक, पृ० २१८५, 

रत्युत्साहजुगुप्सा: क्रोधों हास: स्मयो भय॑ शोकः । 
शममपि केचित्प्राहुः पृष्टिनट्येषु नेतस्य ॥॥४-३५॥। 


६६ हिन्दी वाटक में नायक का स्वरूप 


रसों में श्रृंगार को 'रसराज' की संज्ञा दी गई है। इसका स्थायीभाव 
रति (प्रेम) है जो मानव जीवन का शाश्वत सत्य है । स्त्री-पुरुष के व्यवस्थित 
एवं सुखमय जीवन की समस्या सृष्टि की आदि समस्या है। पुरुष और प्रकृति 
का नित्य-मिलन इसी सृष्टि के श्रेयार्थ है। मानव जीवन के पुरुषार्थ-- धर्म, 
अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति स्त्री-पुरुष की पहेली सुलमा लेने से ही सम्भव 
है । अतः इसके रहस्यों को समझना सामाजिक जीवन को सरल वनाने के 
लिए अनिवार्य है। प्रकृतिगत सभी पदार्थों में राग की आकर्षण-महत्ता को 
स्वीकार किया गया है। मानवी सम्बन्धों में तो “राग का विशेष महत्व है। 
'विभावानुभाव व्यभिचारी' सभी दृष्टि से शुंगार की श्रेष्ठता को आचार्यों ने 
माना है। दूसरे शब्दों में उन्होंने प्रेम की महत्ता को स्वीकार किया है। प्रेम 
एक देवी विश्वृति है। यह संग्राहक है और संयोजक भी । मनुष्य के हृदय में जो 
मृदुल से मृदुल भाव उठ सकते हैं, प्रेम उन सव से बढ़कर है | उच्च से उच्च 
भाव प्रेम के पीछे-पीछे श्रनुधावन करते पाये जाते है। सृष्टि की रक्षा का श्रेय 
प्रेम को है। धर्म का बन्धन भी इसी के द्वारा परिपुष्ट है। चाहे उत्साह के 
बिना संसार का काम चल जाये, चाहे यह संभव हो कि संसार का कोई भी 
प्राणी शोक से संतप्त न हो, परन्तु प्रेम के बिना संसार-चक्र एक क्षण को भी 
नहीं घूम सकता । प्रणय-सूत्र में बंधकर स्त्री-पुरुष की संसार-यात्रा सृष्टि की 
विज्य है। स्त्री-पुरुष की प्रीति में उच्छु खलता हो सकती है । प्रीति विगड़ 
कर काम-वासना-परितृप्ति के रूप में एक पापाचरण हो सकती है, इसीलिए 
समाज में उसका नियन्त्रण किया गया है। विवाह इस नियन्त्रण का फल है। 
शुगार-रस का स्थायी भाव प्रेम इसी वैवाहिक प्रेम का पोषक है । सुखमय 
सामाजिक व्यवस्था, एवं पुरुष के जीवत-विकास और उसके निर्माण में नारी- 
आ्राकर्षण का विशेष रूप से हाथ रहा है। नारी-पुरुष का यौन सम्बन्ध इस 
आकर्षण का मुख्य कारण कहा जा सकता है। भारतीय साहित्य में श्रृंगार- 
वर्णन की प्रचुरता का एक और कारण है, हमारे देश में प्रचलित काम-शास्त्र 
की लम्बी परम्परा, जिसका प्रभाव तत्कालीन जीवन-दृष्टि पर पडा । वात्स्यायन 
ने काममृत्र में पूर्व॑वर्ती आचार्यों की दीर्घ परम्परा का उल्लेख किया है । 
कामसूत्र में जिस सहृदय 'नागर' का उल्लेख हुआ है वह सामन्तवादी विलासी 
प्रवृत्ति का ही परिचायक है । साहित्य भी इन जीवन-दृष्टियों से प्रभावित हुए 
विना न रह सका । इसीलिए उस युग के आ्राचार्यों ने रति-व्यवहार की दृष्टि 





१. मतिराम ग्रन्थावली की भूमिका, पु०, ३७ । 


नायक के प्रकार ६७ 


से नायक-विवेचन करता वाछ॑नीय समझा । आचार्यो का शूृंगार रस की दृष्टि 
से किया गया दक्षिण, गठ आदि नायकों का विवेचन भी 'विशिष्ट' की सीमा 
में ही गृहीत करने योग्य है । हां, कामशास्त्रीयः नायक-विवेचन सर्वजन ग्राह्म 
माना जा सकता है । 

ललित, शान्त, उदात्तादि नायक नायिका के प्रति रति सम्बन्धों में भिन्‍न- 
भिन्‍न परिस्थितियों में भिन्‍त प्रकार का आचरण करते है । श्रत: रति-व्यवहार 
की दृष्टि से धनंजय ने नायक के चार भेद किये हैं--दक्षिण, शठ, धृष्ट और 
अनुकूल ।' विश्वनाथ तथा रुद्रटां ने भी इत नायक भेदों का उल्लेख किया 
है । इस प्रकार नायक सोलह तरह के हो जाते हैं ।* 

जब नायक पूर्व नायिका के प्रति उदासीन हो कर नयी नायिका में 
आसकत हो जाता हैं, तब उनके प्रति अपने व्यवहारानुकूल आचरण से वह 
दक्षिण, शठ और धुृष्ट प्रकृति का बन जाता है। दक्षिण नायक नवीन नायिका 
के प्रति आसक्त होते हुए भी पूव नायिका के प्रति सहृदय रहता है । किसी 
भी प्रकार से उसके प्रेम-व्यवहार में कमी नहीं आती । इस प्रकार दक्षिण 
नायक का एक से अधिक नायिका से प्रेम-सम्बन्ध रहता है। पूर्व नायिका भी 
दक्षिण नायक के ऐसे व्यवहार को बुरा नहीं मानती । किन्तु शठ नायक अपनी 
पत्ती का विश्वासपात्र बनता हुआ भी भय के कारण प्रच्छन्त रूप में अन्य 
नायिकाओ से प्रेम-चेष्टाएं करता है । इस तरह वह अपनी पत्नी को धोखे में 
रखते हुए दुष्टता का आ्राचरण करता है, जब कि दक्षिण नायक जहां श्रनन्‍्य 





अज-++5 


१. दहारूपक, पु०८श-क८ । 


स दक्षिण: शठो धुृष्टः पूर्वा प्रत्यन्यया हृत: ॥२-६॥ 
दक्षिणो5स्यां सहृदयः गूढविप्रियक्रच्छठ: । 
। .* 7 -: धृष्टोथ्नुकूलस्त्वेकनायिक: ।२-७॥ 
२. हिन्दी साहित्य दपंण, 
एषु त्वनेकमहिलासमरागों दक्षिण: कथित: ॥३-३५॥ 
कृतागा अपि निःयंतजनताझयो.-पि न लज्जित: । 
दृष्टदोयोउपि मिथ्यावाक्कथितों धृष्टनायक: ॥॥३-३६॥ 
अनुकल एकनिरतः शठोथ्यमेकत्र बद्धभावों यः । 
दर्शितबहिरनुरागो विप्रियमन्यत्र गूढ्माचरति ॥३-३७॥ 
३. काव्यालंकार, १२ वा शअ्रध्याय । 
दद्मरूपक, पृ० ८५ । 
नायक॒प्रकरणात्पूर्वा नायिका प्रत्यन्ययाध्यूव॑तायिकयाब्पहृतचित्त- 
स्त्यवस्थो वक्ष्यमाणभेदेव स चतुरवस्थ: । तदेव॑ पूर्वोक्तानां चतुर्णा 
प्रत्येक चतुरवस्थत्वेन षोडशधा नायक: । (धनिक) 


श हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


नायिकाओ्रों के प्रति आसकत होता हुआ भी स्व-पत्ती के साथ सहृदयपूर्ण 2वय- 
हार करता है। वह उसके हृदय को ठेस नहीं पहुंचाना चाहता । इसके विपरीत 
दठ नायक बड़ी धूर्तता एवं चतुरता के साथ अन्य नायिकाश्रों के प्रति अपने 
प्रेम को प्रकट नहीं होने देता और अनुकल बनने का प्रयत्न करता है। इस 
तरह वह अपनी पूर्व नायिका के साथ विश्वासघात करता है। भरत मुन्ति ने 
दक्षिण (ज्येष्ठ) नायक का लक्षण इस प्रकार दिया है--- 
मधुरस्त्यागी रागं न याति मदनस्य नापि वशमेति । 
अवमानितरच नार्या विरज्यते स तु भवेज्ज्येष्ठ: ॥। 
ना० शा ॥२५।५७॥। 
अर्थात्‌ ज्येप्ठ (दक्षिण ) नायक मधुर, त्यागी, विषयों (राग) के प्रति भ्रनासक्त, 
कामदेव के प्रभाव ग्रे अ्रनभिभूत तथा तिरस्कृत होने पर नारी के प्रति उदासीन 
हो जाता है। विषयों के प्रति अनासक्त भाव से भरत का अप्रभिप्रायः दक्षिण 
नायक की पूर्व नायिका के प्रति ईमानदारी से है, जो इस नायक की प्रकृति 
के अनुकूल ही है। 
जब नायक अंग-विकार के प्रकट होने पर भी पूर्व नायिका के सामने 
जाने में कोई संकोच नहीं करता और अपनी धृष्टता का परिचय देता है, तब 
वह घृष्ट नायक कहलाता है। पूर्व नायिका के साथ उसका पहले जैसा प्रेम 
नहीं रहता । अमरुक शतक का नायक इसी कोटि का है और अनुकूल नायक 
एक पत्नीब्रतः धर्म का पालन करता है। ऐसा नायक स्वप्न में भी दूसरी 
नायिका से रति-सम्बन्ध के बारे में नहीं सोच सकता । उत्तररामचरित के राम 
इसी कोटि के है ।* 
(२) 


संस्कृत में नाट्यशास्त्र के आचार्यो ने नायक-भेद का आधार माना था -- 
नाटकीय कथावस्तु की पात्रता और शुंगार रस का आलम्बन-विभाव । कथा- 
वस्तु की पात्रता की दृष्टि से उन्होंने धीरोदात्तादि नायक भेद किये और श्ूगार 
रस के आलम्बन के रूप में अनुकूल, दक्षिणादि नायकों का विवेचन किया । 
श्वृंगारी नायकों का सर्वप्रथम विवेचन अग्निपुराण ने किया । हिन्दी साहित्य 
के मध्यकाल में यद्यपि भक्ति की लहर जन-हृदयों को आंदोलित कर रही थी, 





१. उत्तररामचरित, 
अद्वैत सुवदूलदोरनृदत सर्वास्ववस्थासु यदु- 


विश्वामो हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिनन्‍्नहायों रसः । 
कालनावरणात्ययात्परिणते यत्स्नेहसारे स्थितं 


भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमेप्येक हि तत्प्राप्यते ॥॥ 


नायक के प्रकार ६६ 


परन्तु फिर भी काव्य क्षेत्र में कवियों एवं आचार्यो को कृष्ण के मोहक और 
रंजनकारी रूप ने अधिक प्रभावित किया । “रामभक्ति का जीवन भर प्रचार 
करने वाले हिन्दी-साहित्य के अमर महाकवि गो ० तुलसीदास जी, यद्यपि मर्यादा 
मार्ग के उपासक थे, तथापि कृष्णकाब्य की श्रृंगार भक्ति से प्रभावित होकर 
उन्होंने भी भगवान्‌ राम का यत्र-तत्र कुछ शुंगा र लिखा है । इस प्रकार का वर्णन 
“रामगीतावली' के उत्त रकांड में सरयू तट पर राम-सीता के विहार का कथन 
है । कृष्ण-काव्य की शैली में उनकी क्ृष्ण-गीतावली' तो प्रसिद्ध हैं ही ।' हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग में नायक भेद पर जो कुछ भी लिखा गया, उसमें नाटक 
के आधार का नितान्‍्त अ्रभाव था । इसका प्रमुख कारण था उस युग में नाटय- 
साहित्य एवं तत्सम्बन्धी सैद्धांतिक ग्रन्थों का अभाव । इसका कारण कुछ ही 
रहा हो यह एक असंदिग्ध॒ तथ्य हैं कि मध्ययुग की दीघे अवधि में प्राय: नाटकों 
की रचना नहीं हु ई। जो थोड़े-बहुत नाटकीय काव्य संवाद-शैली में प्राप्य है 
वे नाटक-रचना के रूप में सफल नही माने जा सकते । 

यह निविवाद है कि आचार्यो ने नायक-भेद की अपेक्षा नायिका-भेद को 
अधिक विस्तार दिया है। भानुदत्त ने काव्यशास्त्रीयः परम्परा में पति, उपपति 
और वैशिक नाम से जो नायक के भेद किये थे, परवर्ती संस्कृत के आचार्यों के 
ग्रन्थों में वे अधिक प्रचलित न हो सके, परन्तु हिन्दी के रीति-प्रन्थों में इन्हें 
यथोचित महत्व मिला । रहीम, मतिराम, पद्याकर आदि आचार्यो ने इन भेदों 
को स्वीकार किया है। अनुकूल, दक्षिणादि झंगारी नायकों का प्रचलन हिन्दी 
के रीति-ग्रन्थों में ग्रधिक रहा है। क्ृष्ण-मक्‍त कवि नन्‍ददास ने “रस मंजरी' 
में धृष्ट, गठ (सठ) आदि चार प्रकार के नायकों का उल्लेख किया है ।' केशव 
ने 'रसिक प्रिया' के द्वितीय प्रभाव में नायक के सामान्य लक्षण देकर अनुक्‌- 
लादि खारों नायकों के लक्षण दिये है । अग्निपुराणकार ने इन चारों भेदों का 


१. प्रभुद्याल मीतल, ब्रजभाषा साहित्य का नायिका भद, 
द्वितीय संस्करण, पृ० २४ । 
२. रसमंजरी, नन्‍्ददास ग्रन्थावली, स० ब्रजरत्नदास, पृ० १५६-१६%० 
नाइक बरनें चारि प्रकार । प्रमदा प्रेम बढावनहार ॥॥ 
एक धृष्ट, इक सठ, एक दच्छिन, इक अनुकूल सुनहि अब लच्छन ॥। 
३. रसिक प्रिया, टीकाकार विश्वनाथप्रसाद मिश्र, सस्करण २०१५ 
अभिमानी त्यागी तरुत, कोक कलानि प्रबीन । 
भव्य छमी सुन्दर धनी, सुचि रूचि सदा कुलीन ॥॥२।१॥। 
ये गुत केसव जासु में, सोई नायक जानि । 
अनुकल दछ सठ धृष्ट पुनि, चौविधि ताहि बखानि ।॥२॥२॥। 


कर हिन्दी नाटक में नायक का स्वरू 


विवेचन धीरोदात्तादि के अन्तर्गत किया है। भानुदत्त ने अपनी 'रस म'जरी 
में पति तथा उपपति का विभाजन अनुकुल आदि में माना है और इसक 
अनुसरण शिगभूपाल तथा रूपगोस्वामी ने किया हैं। परन्तु हिन्दी में सम्भवत 
केवल दास इस मत के हैं। अन्य सभी एकमत हैं कि यह चार प्रकार का अनुक्ल 
थ्रादि का विभाजन केवल पति के सम्बन्ध में लागू हो सकता है।'' 
भिखारीदास ने शूंगार निर्णय” और “रस सारांश' सें नायक-भेद का विवे- 
चन किया है। उतके अनुसार तरुण, सुधड़, सुल्दर, सुचित्त एवं सहृदय व्यक्ति 
नायक कहलाता है । इसके तीन भेद है-साधारण, पति और उपपति ।' साधारण 
से उनका अ्रभिप्राय वैशिक से है । उनके अनुसार नायक सुन्दर, गुणी, ज्ञानी, 
घती, घेर्यशील, योद्धा, दानी और दयालु होना चाहिए।* दास ने धीरोदात्तादि 
चार प्रकार के नायकों का उल्लेख नहीं किया | पति, उपपति नायकों के उन्होंने 
अनुकूल, दक्षिणादि चार-चार भेद माने है ।" दास ने वचन-चतुर तथा क्रिया- 
चत्‌ हु नायकों का विवेचन दक्षिण नायक के अन्तर्गत कर दिया है। इसके अति- 
रिक्त उन्होंने मानी और प्रोषित नायग्रक के दो भेद और भी माने है।' भानुदत्त 
ने मानी और चतुर नायकों का उल्लेख शठ नायक के भ्रन्तर्गत किया है । दास 


्ब 


ने उत्तम, मध्यम और अधम नायक के तीन और भेद किये है।' 





१. राजेड्वर गुरु, हिन्दी साहित्य कोश, (नायक-भेद), पृ० ३६९ । 
- श्गार-निर्णय, पु० २, 

तरुन सुधर सुन्दर सुचित नायक सुहृद बखानि। 

भेद एक साधारने पति उपपति पुनि जानि। 
रस सारांश, प्र० ३६, 


पति उपपति बैसिक त्रिबिध नायक कहें सुरीति । 
४. रस सारांश, पृ० ३८, 
छबि मैं गुन में ग्यान मैं धन मैं धीर धुरीन । 
नायक रन में रसनि मैं दान दया लौ लीस । 
२. श्रृंगार निर्भय--पु० ४, 
अनुकूल दच्छिन सठो धृष्ठिति चोरा चार | 
इक नारी सो प्रेम जिहि सो अनुकूल बिचार । 
रस यसारांज्---प० ४२, 
मानी ठाने मान जो विरही प्रोषित जानि | 
वचन बिदाःधा क्रय चतुर नायक चतुर बखानि । 
७. वहीं, पृ० ४४, 
उत्तम मनूहारिन करे माने मानिनि संक । 
सव्यम समयी अधम निजु अ्ररथी निलजु निसंक | 


जद 


रण 


नई 
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इसके अतिरिक्त 'रससारांश में उन्होंने नायक के सखाओं --पीठमर्द, विट, 
चेट और विदृषक का भी विवेचन किया है। दास के विवेचन से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनका यह नायक-भेद विवरण भानुदत्त की 'रसमंजरी से प्रभावित 
है। अकबर साह बड़े साहब ने श्ृंगार-मंजरी' में भी छूंगार के आलम्बन 
विभाव के अन्तर्गत तीन प्रकार के नायक माने है--पति, उपयति, तथा वैशिक 
ओर साथ ही नायक के सामान्य गुणों का भी उल्लेख किया है--इसके 
अतिरिक्त इन्होंने छः प्रकार के और नायक भी माने है-श्रनुकुल, दक्षिण, 
धुप्ट, शठ, मानी ओर चतुर। अ्कवर साह ने भानुदत्त की तरह मानी और 
चंतुर नायक का विवेचन शठ नायक के अन्तर्गत स्वतन्त्र रूप से किया है | शठ 
नायक के दो भेद इन्होंने और माने है--प्रच्छत्त-शठ और प्रकाश गठ । इसके 
अतिरिक्त इन्होंने उत्तम, मध्यम और ग्रधम नायक के तीन और भेदों का भी 
उल्लेख किया है। प्रोषित और अ्रमिलित नायकों का भी विवेचन अ्रकव रसाह 
ने किया है ।' 

उपर्यक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि आचार्यों के नायक-भेद 

विवेचन के मुख्यतः ये वैज्ञानिक आधार थे -- 

१. कथावस्तु की पात्रता की दृष्टि से नायक के चार भेद--थीरोदात्त, 

धीरललित, धीरज्ान्त तथा धीरोद्धत । 

२. रति-व्यवह्ार की दृष्टि से--अनुकल, दक्षिण, शठ और धृष्ट। 
इसी वर्ग के अन्तर्गत मानी, चतुर (वाकू चतुर और क्रिया चतुर ) 
तथा प्रोषित नायकों को रखा जा सकता है । 

. सामाजिक सम्बन्ध की दृष्टि से--पति, उपपत्ति और वेजिक । 
. प्रकृति के आधार पर उत्तम, मध्यम, तथा अधम । 


4 


कथानक के श्राधार पर नायक के भेद 
भ्राधिकारिक नायक, प्रासगिक नाथक तथा पताका नायक 
नाटक में अ्रनेक पात्रो की योजना की जाती है। इनमे से अधिकांश पात्र 
नायक की फल-सिद्धि में सहायक होते है । नाटक के इतिवृत्त का महत्वपूर्ण भ्रंश 
है उसकी परिणति अथवा फल (अ्रधिकार) । नाटक के कया-तत्व में जो फल 
का अधिकारी होता है, उसे मुख्य पात्र कहा जाता है। शास्त्रीय शब्द। बली में 





९. देखिए, (नायक-भेद) झुंगार मंजरी (ब्रजभापा रूपान्तरकार-- 
कवि चिन्तामणि, सं० डा० भागीरथ मिश्र, संस्करण, १६५६, 
पु० ४४५४-४७ ! 
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इसे ही तायक कहा गया है । नाटक में सवंत्र इसी मुख्य पात्र का कथानक ही 
प्रधान रहता है, अन्य पात्रों का गौण। मुख्य पात्र अथवा नायक के इतिवृत्त 
के विकास मे नाटककार को इन गौण पात्रों के कथा-प्रसंगों से यथोचित 
सहायता लेनी पड़ती है । इनके श्रभाव में तायक के कथानक को न तो कोई 
रूप-प्राकार ही मिल पाता है और न ही नाटककार को स्वनिदिष्ट उदहंश्य में 
सफलता ही मिल सकती है । गौण पात्रों को नाठक में स्थान देने से जहां नाटक 
के कार्य एवं कलेवर का विस्तार होता है वहां साथ ही उसमें जीवन की 
विविधता को अंकित करने में भी नाटककार समर्थ होता है। अत: नाटक में 
गौण पात्रों की उपस्थिति वस्तु-विकास, चरित्र-चित्रण और संधर्य की दृष्टि से 
ग्रनिवाय है। 

पात्रों की महत्ता की दृष्टि से नाटक की कथावस्तु के दो भेद हैं--- 
आधिकारिक तथा प्रासंगिक । फल पर स्वामित्व रखना अधिकार कहलाता है 
आर उस फल का भोकक्‍ता अधिकारी । चूंकि नायक को फल-प्राप्ति तक पहुंचाना 
ही नाटककार को अभीष्ट है । अतः नाटक में फल-भोक्‍ता अथवा नायक की 
फल को प्राप्ति तक का कथा-निर्वदण आधिकारिक कथा कहलाता है। यही 
नाटक को मुख्य अथवा मूल कथा है और इस कथा के मुख्य पात्र को नायक संज्ञा 
से अभिहित किया गया है । जित कथा-प्रसंगों की योजना आधिकारिक कथानक 
के विकास एवं फल-निवृत्ति के लिये की जाती है, वे प्रासंगिक कहलाते है । चूकि 
नाटकीय कथा-व्यापार में इस कथा का स्वतन्त्र महत्व नहीं रहता भर मुख्य 
कथानक के नायक की फल प्राप्ति के पूर्व ही इसका अ्रवसान हो जाता है। 
इसलिए इसे गोण कथा भी कहते हैं । इसके दो भेद है--पताका तथा प्रकरी । 
जो कथा प्रसंग बीच में से उठकर सानुबन्ध रूप से चलती रहती है उसे पताका 
कथानक कहते है. और इस कथा के नायक को 'पताका-नायका कहा गया है। 
यह पात्र नायक का प्रधान सहायक होता है। यह चतुर बुद्धिमान होने के साथ 
साथ श्रवान नायक का अनुचर तथा भक्त होता है। इसमें नायकोचित गुण 
प्रपेक्षाकत नायक से थोड़े ही कम रहते हैं। नायक का मुख्य सहायक होने के 





2. दरासखूपक, पुृ० ७, 

वस्तु नेता रसस्तेबा भेदकः वस्तु च द्विधा । 
तत्राधिकारिक॑ मुख्यमज्रः प्रासंगिक विद: ॥१-११॥ 
इशखरूपक, पृ०८, 


मानुबन्ध पताकाख्य प्रकरी च॒ प्रदेशभाक्‌ ॥१-१३॥ 


हट 
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कारण ही इसे 'पीठमर्द! भी कहा जाता है।' नाटक में पताका नायक का 
व्यक्तित्व भी प्रधान नायक की शअ्रपेक्षा कम महत्वपूर्व नहीं होता । भ्रन्तर दोनों 
में यह है कि प्रधान नायक फल-सिद्धि का अधिकारी होता है और पताका नायक 
नहीं । रामायण की कथा में राम प्रधान नायक है और सुग्रीव तथा विभीषण 
पताका नायक । दशरूपककार के मत में प्रधाननायक तो एक ही होता है परन्तु 
पताकानायक एक से भ्रधिक भी हो सकते हैं । यथा 'हनुमन्नाटक' में हनुमान 
सुत्रीव तथा विभीषण | जो कथा प्रसंग पानी के बुलबुले की तरह नाटक मे 
उठता है और अपना उभार, महत्व तथा चमत्कार दिखाकर नाटकीय पात्र की 
नरह रंगमंच से चला जाता है, अथवा जिसकी कथा एक ही प्रदेश तक सीमित 
रहती है, उसे प्रकरी कथानक कहते हैं । प्रकरी कथानक का कोई नायक 
विशेष नहीं रहता । प्रकरी कथानक के पात्र तो सामान्‍य पात्रों का ही महत्व 
रखते हैं । 

'पताका नायक' को नायकत्व की दृष्टि से कहां तक नायक माना जाये 
नथा पताका के साथ नायक' शब्द जोड़ना कहां तक उचित है, यह प्रश्न 
विचारणीय है । धनंजय ने प्रकरी कथानक के पात्रों को प्रकरी नायक नहीं 
माना । नाटक के कथा-विकास में प्रकरी प्रसंगों का अपना महत्व है। राम 
कथा से सम्बन्धित नाटक में जठायु आदि पात्रों का कथा-वस्तु के विकास में 
अपना स्थान है। पताका कथानक के पात्र प्रकरी के पात्रों की अ्रपेक्षा महत्व- 
पूर्ण अवश्य हैं, और वे नायक की फल-सिद्धि में सहायक भी होते है, किन्तु उन्हें 
ग्रलग से नायक की संज्ञा प्रदान करना कुछ समीचीन प्रतीत नहीं होता । ऐसा 
लगता है कि दशरूपककार ने नायक दब्द को विशिष्ट श्रर्थों में प्रयुक्त न॒ कर 
सामान्य श्रथों (नायक के पात्र के रूप में) में प्रयुक्त किया है। परन्तु यह 
विचारणीय है, क्योंकि नायक का 'नायकत्व' उसे विशिष्ट बना ही देता है। 
साहित्यदपंणगकार विश्वताथ 'नायकारदि' बाब्द का स्पष्टीकरण करते हुए कहते 
है आलम्वनों नायकादिस्तमालम्ब्य रसोद्गमात्‌ ॥३।२६॥ श्रादि शब्दान्नायिका- 
प्रतितायकादय: ।' यहां विश्वनाथ आदि शब्द में नायिका, प्रतिनायक, पताका 
नायक आदि का अन्तर्भाव करते हैं । स्पष्ट है कि उन्होंने यह प्रयोग प्रचलित 
१. वही, पु० ६० | 

पताकानायकस्त्वन्य: पीठमर्दों विचक्षण: । 

तस्यैवानुचरों भक्त: किचिदूनरच तद्गुणै: ॥॥२।८॥| 
५. दशरूपक, पु० ८ 

प्रकरी च प्रदेशभाक ।]१9 ३)। 
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ग्र्थों में ही किया है और यहां 'नायकादि' से उनका अ्रभिपष्राय नायक तथा 
उससे इतर पात्रों से भी है जिनके सहारे साधारणीकरण द्वारा सामाजिकों को 
रसास्वादन प्राप्त होता है। आदि' शब्द से अन्य पात्रों का आभास स्पष्ट है 
परन्तु नायक का प्रयोग तो विशिष्ट ही रहता है। यदि उससे सामान्य पात्रों 
का भी बोध होने लगे तो फिर नायक के नायकत्व की रक्षा कैसे हो सकती 
है ? नाटक में नायक एक ही रहता है प्रथवा कई बार रहता ही नहीं है 
(नायक सम्बन्धी आधुनिक दृष्टिकोण) । अतः कथावस्तु में पात्रों की महत्ता 
को ध्यान में रखते हुए यदि हम पताका अ्रथवा प्रकरी नायक मान लें, तो 
तकंसंगत नहीं प्रतीत होता । वस्तुत. नाटक में नायक वही हो सकता है 
जिसका व्यक्तित्व महत्वपूर्ण एवं प्रभावशाली हो, जो स्वतः ही पाठकों एवं 
सामाजिकों को अपनी ओर आकर्षित करने की क्षमता रखता हो और सामा- 
जिकों की सत्प्रेरणा एवं सहानुभूति का पात्र हो । श्रौर चूकि प्रकरी-कथानक 
में ऐसा कोई भी प्रभावशाली पात्र नही होता जिसका व्यक्तित्व नायकत्व के 
निकटस्थ हो और जो सामाजिकों के हृदयों को ग्रार्काषत एवं प्रभावित कर सके, 
अ्रत: उसमें ऐसा कोई पात्र--जिसे हम नायक की संज्ञा दे सकें, नहीं हो 
सकता | 

साहित्यदपंणकार ने भी प्रकरी नायक माना है। उनके अनुसार प्रकरी 
क्थानक अल्पदेश व्यापी होता है और इसका नायक भी हुआ करता है। 
मुख्य नायक के फल के अतिरिक्त प्रकरी नायक का अपना और कोई फल नही 
होता । भरत मुनि ने भी प्रकरी-तायक का उल्लेख किया है ।* नाट्यदपंणकार 
भी प्रकरी नायक का कृत्यानुष्ठान भरत मुनि की तरह अपने लिए नहीं मुख्य 
नायक के हेतु मानते हैं । वह नायक का सहकारी पात्र-विशेष है।' 





१. हिन्दी साहित्यदर्पण, पृ० ४००-४०१ । 
गर्भ सन्धौ विमशों वा निर्वाहस्तस्य जायते । 
प्रासंगिक प्रदेशस्थं चरितं प्रकरी मता ॥६।६८५॥ 
प्रकरी नायकस्य स्यान्न स्वकीयं॑ फलान्तरम्‌ । 
२. नाट्यजञास्त्र, 
फर्न॑ प्रकल्प्यते यस्‍्या: परार्थमैव केवलम्‌ । 
जहा 7»: - . प्रकरीति विनिदिशेत्‌ ॥१९॥२५॥ 
अ्रकरी' चेत्‌ क्वचिद्‌ भावों चेतनोथ््य प्रयोजन: । 
क्वचिद्‌ भावी वृत्तेकदेशव्यापी अन्यस्य मुख्यनायकस्यैव प्रयोजन यस्य स 
चेतन: सहकारी प्रकर्षेण स्वार्थानपेक्षया करोतीति प्रकरी ।' 


नायक के प्रकार छ प्र 


नाटक में वस्तु अथवा घटना-नियोजन के झ्राघार पर पताका-वायक तथा 
प्रकरी नायक की मान्यताएं कुछ अधिक तकंसंगत प्रतीत नहीं होतीं। नाटक 
में कई पात्र होते हैं। उनमें से जो मुख्य पात्र होता है, जिसके चारों ओर 
नाटक का समूचा इतिवृत्त घूमता रहता है जो नाटककार तथा सामाजिकों के 
लिए मुख्याकर्षक केन्द्र होता है और जो नाटक के फल का भी अधिकारी होता 
है, वही नाटक में नायक कहलवाने का अधिकारी हो सकता है। नाठक में 
बहुत सी घटनाएं रहती हैं। यह निद्िचत है कि उनमें से कुछ महत्वपूर्ण होती है 
और कुछ गौण, परन्तु मात्र वस्तु के इस भेद से हर प्रासंगिक कथा का पताका 
तथा प्रकरी की तरह एक या एक से अधिक नायक स्वीकार कर लिये जायें, 
तो नाटक में नायकों की सेना बन जायगी । और नाटक के वास्तविक नायक 
को खोजना कठिन हो जायगा । सभी पात्रों को नायक की संज्ञा दे देने से 
नायक-सम्बन्धी विशिष्ट सिद्धान्त का कोई महत्व ही नहीं रह जाता। पताका 
तथा प्रकरी के पात्रों को नाटक के महत्वपूर्ण पात्रों के रूप में अवश्य स्वीकार 
किया जा सकता है परन्तु उन्हें नायक की संज्ञा देना कुछ उचित प्रतीत नहीं 
होता ।' यह सर्वेमान्य है कि नाटक में नायक एक ही रहता हैं और वह गौरव 
आधिकारिक इतिवृत्त के प्रमुख पात्र को ही दिया जा सकता है | दूसरे, भारतीय 
नाट्याचार्यों के अपने दृष्टिकोण से भी यह मान्यता भ्रपुष्ट ही रहती है । भरत, 
धनंजय तथा विश्वनाथ आदि आचार्यो ने नायक को फल-प्राप्ति का अधिकारी 
माना है। प्रकरी के नायक को फल का अधिकारी उन्होंने घोषित नहीं किया । 
पताका नायक को भी सफलता गरभ अथवा विमर्श संधि में ही प्राप्त हो जाती 
है निर्वहण संधि में नही,, जबकि इन आचार्यों के अपने अनुसार नायक को 
फल-सिद्धि नि्बंहण संधि में प्राप्त होती है। स्वयं धनंजय ने पताका-तायक 
का और विश्वनाथ ने पताका तथा प्रकरी नायकों का उल्लेख ललित, शांतादि 
की तरह स्वतन्त्र रूप से न कर नायक के सहायकों के रूप में ही किया है । 
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१. नाट्यदर्पणकार ने पताका और प्रकरी नायको का विवेचन गौण नायक 
के रूप में किया है । 
२. हिन्दी साहित्य दर्पण, पृ० ४००।४०१ । 
व्यापि प्रासंगिक वृत्तं पताकेत्यमिधीयते । 
पताकानायकस्य स्यान्न स्वकीयं फलान्तरम्‌ ॥॥६६।७॥। 
गर्भे सन्धो विमर्श वा निर्वाहस्तस्य जायते । 
प्रासंगिक प्रदेशस्थं चरितं प्रकरी मता ॥६।६८।। 
प्रकरी नायकस्य स्यान्त स्वकीय फलान्तरम्‌ । 


७६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


ऐसी स्थिति में पताका तथा प्रकरी के इन पात्रों को नायक की संकज्ञा देना कहां 
तक उचित है ? यही नहीं प्रासंगिक इतिवृत्त को आधिकारिक कथानक का 
सहायक माना गया है और प्रासंगिक पात्रों को मुख्य कथानक के नायक का 
सहायक । अतः इस दृष्टि से भी प्रासंगिक पात्रों को जो नायक के सहकारी 
चरित्र हैं, नायक नाम नहीं दिया जा सकता । अत: यह स्पष्ट है कि धरनंजय 
आदि आचायों ने पताका आदि के सम्बन्ध में जो तायक-शख्द का प्रयोग किया 
है वह विशिष्ट श्र्थों में नहीं, केवल सामान्य भ्रर्थों में ही किया है। बाद के 
विद्वानों ने इसे (नायक शब्द को) रुूढ़ श्रर्थों में ग्रहण करना शुरू कर दिया। 
यदि ऐसी बात न' होती तो धनंजय पताका नायक के लिए पीठमर्द' शब्द का 
प्रयोग न करते । 


भारतीय नाठकों में नायक की ग्राद्दं परिकल्पना 


प्राचीन भारतीय नाटक साहित्य में नायक के प्रति आचार्यों का दृष्टिकोण 
विशिष्ट एवं श्रादर्शमय रहा है। इसका सब से बड़ा कारण कहा जा सकता है, 
उस समाज की युग-चेतना । किसी भी कलाक्ृति का अध्ययन तब तक अ्रधूरा 
ही माना जायगा जब तक कि हम उसे समसामयिक युग-चेतना के विशिष्ट 
परिवेश में रखकर पर्यवेक्षण का प्रयास न करे। संस्कृत साहित्य में यद्यपि 
महाकाव्यों की तरह ही नाठक-साहित्य को समान महत्व दिया गया और उसे 
तेच्युगीन समाज के आशभिजात्य अथवा सामन्‍्तवादी वर्ग में विशिष्ट लोकप्रियता 
भी मिली, तो भी संस्कृत नाटक सामान्य वर्ग के लोगों तक न पहुंच सका । 
वर्ण-व्यवस्था की जटिलता के कारण छुद्रादि' निम्न वर्ग के व्यक्तियों को वैदिक 
साहित्य पढ़ने की भ्रनुमति हमारे समाज ने नही दी थी और इसीलिए स्वयं 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने इन्द्रादि देवताओं की प्रार्थना पर सार्वजनिक प्रयोग के लिये 
नाट्यवेद की रचना की, जिससे संसार के सभी प्राणियों का मनोरंजन हो 
सके। सैंद्धान्तिक रूप से भले ही भरत का यह आदर्श महान था परन्तु 
व्यावहारिकता में निश्चित ही वह संकीर्ण बन गया। सस्कृत का नाटक साहित्य 





१. नाट्यज्ञास्त्र, 
न वेद व्यवहारोअ्यं संश्राव्य: शूद्रजातिषु । 
तस्मात्यूजापर बेदं पंचम सावेबरणिकम्‌ ॥११२॥ 
२. नादयशास्त्र 
वेद विद्येतिहासानामाख्यानपरिकल्पनम्‌ । 
विनोदकरणं लोके नाट्यमेत+दविष्यति ॥॥१।१२०। 


तायक के प्रकार हो 


इस बात का साक्षी है। यही नहीं, भरत स्वयं जब अपने नाट्यशास्त्र मे नायक 
के उदात्त, ललितादि भेदों की परिकल्पना करते है, तो नादयोत्पत्ति की 
सावजनीनता एवं सार्वनौमिकता के उद्देश्य को भूल जाते है। नाटक में पात्रों 
की भाषा पर लगाया हुआ प्रतिबन्ध भी इसी का समर्थन करता है। इसके 
भ्रनुसार नाटक के कुछ एक विशिष्ट वर्ग के पात्र बोल-चाल में संस्कृत का प्रयोग 
करते हैं श्रौर दूसरे प्राकृत का । इनके लिए संस्कृत का प्रयोग वर्जित है। संस्कृत 
नाटकों में प्रायः इसी नियम का पालन किया गया है, परन्तु इस तरह न तो 
सारे सामाजिकों का रसास्वादन ही हो सका; जो कि उस समय नाठक का 
प्रमुख उद्देश्य था और न ही नाटक सा्वजनीनता की भूमि तक पहुंच पाया । 
उसकी लोकप्रियता सामन्‍्तवर्ग के लोगों तक ही सीमित रह सकी । इन्ही 
कारणों से नाटककारों एवं नाट्याचार्यो की कला-सम्बन्धी मान्यताएं विशिष्ट 
बन गई । 

समाज को सामन्‍्ती-व्यवस्था में राजा को सर्वोपरि स्थान प्राप्त था, इसी- 
लिए नाठकों में नायक के लिए उसे ही उपयुक्त समझा गया। यही कारण है 
कि नाटक में जन-सामानन्‍्य के जीवन को चित्रित करने का अवसर नहीं मिला । 
सामान्य व्यक्ति सर्वगुण सम्पन्न होने पर भी नाटक में नायक के गौरव को न 
प्राप्त कर सका । 

नाटक के ऋतृ-नमग्ग्थी प्रतिबन्धों ने भी नायक-सम्बन्धी दृष्टिकोण को 
विशिष्ट बनाने में योग दिया है। नादयाचार्यों ने संस्कृत नाटकों के कथानक के 
प्रख्यात, उत्पाद्य तथा मिश्र नाम से तीन भेद किये हैं और सहृदय सामाजिकों 
में रसोदबोधन' को ही नाटक का सर्वोपरि उद्देश्य स्वीकार किया है। इसी 
दृष्टि से उन्होंने उदात्त पात्रों की कल्पना की और नाटककारों ने उस परम्परा 
का पालन किया | संस्कृत नाटक-परम्परा में प्रख्यात इतिवृत्तबद्ध नाटकों में 
चरित्र सम्बन्धी उदात्त एवं आ्रादर्शोन्मुख प्रवृत्ति रही हैं। इस परम्परा में 
कालिदास का 'शकुन्तला,, भवभूति का उत्तररामचरित'! आदि नाटक प्राते 
हैं। दूसरी प्रवृत्ति संस्कृत नाटकों में सामाजिक यथार्थ की है, जिसमें सामान्य 
जनता की वास्तविकता स्थिति का उद्घाटन रहता है। रूपक के दस भेदों मे 
से प्रकरण में इसी यथार्थोन्मुख प्रवृत्ति का स्वरूप मिलता हैं। प्रकरण का नायक 
मनन्‍्त्री, ब्राह्मण अथवा वाणिक में से कोई भी हो सकता है, जिसका धीरशान्त 
होना अनिवाय है। भरत, घनंजय, शारदातनय तथा विश्वनाथ प्रकरण का 
नायक धीरप्रशान्त ही मानते है, परन्तु नाट्यदपंणकार रामचन्द्र गुणचन्द्र 
उस्रका नायक धीरप्रशान्त के साथ-साथ धीरोदात्त भी मानते हैं । संस्कृत न|टक- 
साहित्य में शृद्रक विरचित 'मृच्छकटिक' नाटक इसी यथार्थोन्मृव परम्परा में 


छ्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूफ 


आता है, जिसमें लेखक ने सामाजिकता की कठोर भूमि को अपना आधार 
बनाया, चरित्रगत दिव्यता को इसमें स्थान नहीं दिया गया। इसमें अवन्ती 
के निर्धत ब्राह्मण चारुक्‍कत्त और गणिका वसन्‍्तसेना की प्रेम-कथा है । परन्तु 
अन्य नाटकों के कथानकों का ख्रोत प्राय: रामायण और महाभारत रहने से 
उममें उदात्त पात्रों के ही जीवन-चरित को स्थान मिला है । रामायण तथा 
महाभारत दोनों परवर्ती संस्कृत साहित्य तथा अन्य देश्य भाषा साहित्यों के 
प्रेरक रहे है । बाद के कवियों ने न केवल शैली की दृष्टि से ही अपितु विषय 
की दृष्टि से भी इन दोनों काव्यों से प्रेरणा और सामग्री प्राप्त की । संस्कृत के 
प्रनेक काव्य एवं नाटक राम कथा तथा उसमें वर्णित श्रनेक आख्यानोपाख्यानो 
ने भी बाद के कवियों को विषय-वस्तु प्रदान की है । 


सामनन्‍्ती व्यवस्था में राजा के अतिरिक्त समाज के तथाकथित शिष्ट 
एवं भद्र पुरुष के जीवन ने भी नाट्य-कला की मान्यताञों पर पर्याप्त प्रभाव 
डाला । ऐसे भद्गपुरुष को समाज में नागर की संज्ञा दी गई है। यह 'नागर' 
स्वभाव एवं व्यवहार में शिष्ट और शालीन था। उसकी रूचि परिष्कृत थी 
गौर वह सौन्दर्य एवं कलाप्रिय होता था | काव्य, संगीत, चित्रादि कलाओ 
का वह प्रेमी होता था। वात्स्यायत अपने कामसूत्र मे ऐसे ही नागर 
के गुणों का उल्लेख करते हुए कहते है कि वह वंश का कुलीन हो, 
तकंश्ञास्त्र का पण्डित हो, भिन्‍न-भिन्‍न धर्मो के सिद्धान्तों का ज्ञाता हो, भावों 
तथा भावनाओं के समभने की कला में पटु हो, कवि हो, कहानी कहने और 
लिखने में कुशल हो, एक अच्छा वक्ता हो, बड़ों और वयो-बुद्धों का सम्मान 
करता हो, उच्चाकांक्षी हो, बहुत ही उत्साही हो, श्रद्धालु हो, क्षमाशील हो, 
माखच हो, मित्रों से अटूट मैत्री भाव रखता हो, सभा-समाज का शौकीन हो, 
पर्वो, उत्सवों के दिन, नाठकों के अभिनय के दिन, सुरापान की गोष्टियों के 
अवसर पर झर बोकप्रिय मनोरंजन के अवसर पर आनन्दोत्सव मनाने वाला 
हो, बीमारी से बचा हो, स्वस्थ और सुगठित शरीर वाला हो, वलिष्ट हो, 
शराब आदि का आदी न हों, पुरुषत्व से युक्त हो, स्नेही हो, स्त्रियों को 
स्वास्थ्य और सुख का मार्ग दिखाने वाला हो, उनकी रक्षा करने वाला हों, 
स्त्रियों से प्रेम करने वाला हो, किन्तु उनके हाथ का खिलौना न हो, भ्रपनी 
जीविका स्वयं उपाजित करता हो, ईर्ष्या से परे हों और अकारण संदेह न करने 
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१. डाक्टर भोला शंकर व्यास, हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
(प्रथम भाग), द्वितीय खण्ड, प्रथम अ्रध्याय, २०६ | 


नायक के प्रकार छह 


खाला हो 

धनंजय तथा अन्य आचार्यों ने श्रृगार की दुष्टि से दक्षिण, शठ, अनुकूलादि 
जो नायक के भेद किये है, उसका एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि 

लोग काम-शास्त्र की इस लम्बी परम्परा से प्रभावित्त थे । नाटक-साहित्य में 

यद्यपि वीर, करण और शान्त रसों का भी वर्णन अंगी रूप में हुआ है, तो भी 
श्र गार-वर्णन की प्रचुरता से इन्कार नही किया जा सकता | श्वृंगारात्मक भावों 
का जो सूृक्ष्मतिसू८् निरूपण नाटकों में मिलता है, उसे हम परम्परागत ही 
कह सकते है 

भरत मुनि तथा परवर्ती सभी आचार्यो ने नाठक में वस्तु तथा नेता की 
अपेक्षा रस को ही महत्व दिया हैं | रस काव्य की आ्रात्मा है ।* सस्क्ृत्त 
नाटककारों ने, जो मूलतः आदशुंवादी थे, तथ्यों, घटना-प्रसंगों एवं चरित्रों की 
यथार्थ भूमि की अपेक्षा काव्य की तरह साम्रजिकों में रसोदबोधन पर ही बल 
दिया है। इसीलिए उनके नाटकों में काव्य का आदर्शवादी वातावरण अधिक 
मिलता है श्ौर उनके नाटक काव्य के अधिक निकट पहुंच गये है / रसोद्वोधन 
की इस आदर्शात्मक प्रवृत्ति से काये और चरित्रात्मक भावना के विकास में 
निर्चित रूप से ही गत्यवरोध हुम्ना है। इसी कारण हमारे यहां के नाटकों 
पर यह आजक्षेप किया जाता है कि उनमे चरिच्र के परिवर्तन के लिए गजायञं 
नही । जो चरित्र स्वयं विकसित है, उसका क्या विकास हो सकता है ? पूर्ण- 
चन्द्र की और क्या वृद्धि होगी। यह आक्षेप किसी अंश तक ठोक है किन्तु इसका 
दूसरा पहलू भी है । वहु यह कि हमारे यहां के नाटककार रस को अधिक 
महत्ता देते थे । उन रसो में भी श्रुगार, करण झौर वीर का ही बोलवाला 
रहा है। इन रसो के लिए धीर और उदार व॒ृत्ति वाले नायकों की ही आवश्य- 
कता रहती है | फिर वे अपने दहांकों को शुरू से ही एक उदार-चरित के 
सम्पर्क में लाना चाहते थे । नाटक के कार्य में नायक नये गुणों को प्राप्त नहीं 
करता है वरन उसके गणों का उद्घाटन होता रहता है । हमारे यहा के नाटक- 
कार नायक में बुराई दिखाकर जनता के नैतिक विचारों को आघात नहीं 
2? डाक्टर बी० एन० बसु, अनुवादक---आर० एन० उपाध्याय 

वात्स्यायन रचित काम-सूत्र, पृ० १५४५ । 
+. “काव्य' गब्द का प्रयोग यहां आज के रुढ़ार्थ में नहीं हुआ, अपितु उसका 
ग्रभिप्रेत दृष्य, श्रव्य आदि सभी प्रकार के काव्यो से है । 
डाक्टर सुशील कुमार डे, हिस्टी आँफ़ सस्कृत लिटरेचार, सस्करण १६४७, 
पुृ० ५६ | 








। 


हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


प्य्रे 


पहुचानता चाहते थे ।' है 
भले ही नाटककरों का उद्देश्य जन-समाज की नैतिक भावनाओं को किसी 


प्रकार का व्याघात पहुंचाना नहीं था, तो भी नाटक के कार्य में चरित्रगत 
विकास दिखलाना अ्रनिवार्य है। वाटक का आदर्श जीवन के आदर्श से भिन्‍न 
नहीं माना जा सकता । नाठक का आदर्श मानव जीवन का प्रतिबिम्ब, मानव- 
प्रकृति एवं अनुभूतियों का दर्पण तथा उसके शाइवत मूल्यों का प्रदर्शन है । 
परिवर्ततशील युग-परिवेष्टन के अनुरोध से जीवन निरन्तर विकासशील है और 
मानव-चरित्र का विकास उस विकासशीलता का साधन ही नहीं, वरन्‌ अ्भीष्ट 
साध्य भी है। परन्तु यह बड़े दुर्भाग्य की वात है कि प्राचीन नाटककारों को 
ताटक का यह उठ झ्य अभीष्ट नही था । इसीलिए वे नाटकों में मानव-जीवन 
के सर्वागीण चित्रण को स्थान नहीं दे सके । इसका यह प्रर्थ नहीं हैं कि वे 
मानव की चारित्रिक सबलताओं एवं दु्बंलताओों को चित्रित ही नहीं कर सके, 
वरन्‌ यह कि उनका इस विषय के चित्रण का प्रयास मुख्य रूप से काव्यात्मक 
ग्रानन्द अथवा रसोदवोबन की चिन्ता से प्रभावित है । सुख-दुखात्मक परिस्थि- 
तियों का सम-विषम चित्रण रहने पर भी नाटक के पर्यवसान में वेदनामय 
स्थिति न तो भरतमुनि को ही मान्य थी और न ही परवर्ती आचार्यों को। 
भवभूति के उत्तर-रामचरित से बढ़ कर करुण-रस का स्यात्‌ ही कहीं चित्रण 
मिलता हों, परन्तु उसका भी सुखान्तक अ्रन्त दिखाना ही नाटककार को अ्रभीष्ट 
था । यह तथचुगीन जीवन-दर्शन का ही परिणाम माना जा सकता है । 

नाटक में दुःखान्तकी के अभाव का प्रमुख कारण यह प्रतीत होता है कि 
नाटककार नाठक में प्रत्यक्ष जीवत-सघर्षो की विफलताओों की पुनरावृत्ति नहीं 
करना चाहते थे। ऐसा न हो कहीं यह संघर्षमय पाथिवः जीवन' जिसमें सुख 
की अपेक्षा दुःख की पहले ही प्रचुरता है, नेराश्य से आवृत्त होकर और भी 
दूभर हो जाय । दुःखान्तकी के लिए आवश्यक है कि एक उदात्त, महाप्राण एवं 
गुण-सम्पन्त नायक अपने चारित्रिक वेशिष्ट्य की किसी अंश में अतिरेकता के 
परिणामस्वरूप पतन श्रथवा मृत्यु को प्राप्त करता है, परन्तु ऐसी स्थिति में 
जन-समाज में ईइवर के प्रति अ्रश्वद्धा एवं ईइ्वरीय विधान के प्रति घृणा के 
उत्पत्त होने की आजंका थी | हमारा आस्तिक नाठककार इसे कैसे सहन कर 
सकता था| इसीलिए यद्यपि बहुत से प्राचीन संस्कृत नाटक दुःखान्‍्तकी के 
ममीष तो पहुंच जाते हैं, परन्तु मृत्यु का आधार नहीं लेते । दूःखात्मक होत॑ 
टैए भी दुःखात्मक नहीं होते । पश्चिम के नाटककार के साथ नियति में समान 





: युलावराय, हिन्दी नाट्य विमर्श, संस्करण १६४५, पृ० २६। 


नायक के प्रकार प्र 


रूप से विश्वास रखते हुए भी भारतीय कलाकार प्रतिकूल श्रथवा विरोधी 
परिस्थितियों को चुनौती देता हुआ क्ृत्रिमता के दोषारोपण की चिन्ता न कर 
नेराइ्य में आशा के प्रकाश की योजना करता है। शेक्सपियर के हेमलेट तथा 
मंकबेथ जहां उदात्त-चरित्र होते हुए भी मृत्यु का ग्रास बनते है; वहाँ भास के 
उदयन तथा भवशभूति के राम अपनी इष्ट-प्राप्ति में सफल होते है। उत्तर- 
रामचरित' में तो नाटक के अन्त में राम और सीता का मिलन प्रत्यक्ष रूप से 
मह॒षि की मूल कथा को ललकार रहा है। इसी प्रकार अभिज्ञानशकुन्तला' में 
कालिदास ने नायक के विषय में आरादर्श-परम्परा का पालन करते हुए दुष्यन्त 
के चरित्र की रक्षा के लिए दुर्वासा के शाप-प्रसंग की योजना की है और मूल 
महाभारत के स्वार्थी और कामुक दुष्यन्त को प्रजावत्सल और आचारनिष्ठ 
नायक में परिणत कर दिया है और साथ ही शापमोचन की व्यवस्था कर एक 
सबल त्रासदी को भकभोर कर-कामदी मे बदल दिया है। यद्यपि यथार्थ की 
भूमि पर ऐसे कथा-प्रसंग बौद्धिक एवं तकं-संगत प्रतीत नही होते, परन्तु नायक 
की आदशशे-कल्पना में ये पूर्णतः सम्भाव्य ही कहे जायेगे । 

“बैदिक काल में समाज के लिए जो सदाचार का आदर्श स्थापित किया 
गया, उसी का प्रामाण्य भारतीय समाज ने अपने आचरण से माना तथा हमारे 
धर्मशास्त्रों एवं स्मृति्रंथों में उसी का विश्लेषण तथा परिवर्धत भिन्‍न भिन्‍न 
समयों में नाना रूपों मे किया गया । समाज की इस नैतिक व्यवस्था के मूल 
कारण थे--भारतीय दर्शन की आशावादिता, वर्ण-व्यवस्था की रूढिगत परम्परा 
एवं कमेवाद | वर्ण-व्यवस्था के कारण ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और जूद्रों के 
सामाजिक कतंव्य-पालन में प्रथक-पृथक्‌ नीति-विधान बने हुए थे । पठन-पाठन 
ग्रथवा समाज के बौद्धिक तथा चिन्तन के क्षेत्र ब्राह्मणों के अधीन थे और 
उनके दर्शन का तत्कालीन सामाजिक चिन्तन के क्षेत्र में पर्याप्त प्रभाव पड़ा । 
यही नहीं काव्य और उपासनाउक्षेत्र भी प्रभावित हुए बिना न रह सके । 
कमंवाद में इनकी ग्रास्था थी । 'कर्म-सिद्धान्त का यही तात्पय॑ है कि विश्व में 
यदुच्छा के लिए कोई स्थान नहीं है और न हमे अपनी वर्तमान दशा के लिए 
दूसरे पर दोषारोपण करना है । इसके साथ ही (पुनरजन्म और जन्मचक्र का 


१. बलदेव उपाध्याय, हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), 
खण्ड तृतीय, प्रथम अध्याय, प्रथम संस्करण पृ० ४२६ | 

२. बलदेव उपाध्याय, हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), 
खण्ड तृतीय, चतुर्थ अध्याय, पृ० ४६५ । 


दर हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


सिद्धान्त भी ब्राह्मणों में आकर ही वैदिक धर्मं का निश्चित अंग बन गया ।* 
ऐसी स्थिति में जन-समाज का पूर्वजन्म के कर्मफल पर अवलम्बित रहना अथवा 
दैववाद या नियतिवाद में श्रास्था बन जाने से जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोण 
आशावादी बना | कर्म-फल का यह नियतिवाद ग्रीस की त्रासदियों की तरह 
व्यक्ति को निराशा के गत॑ में नहीं धकेलता, वरन्‌ जीवन में भावी सुख की 
आशा उसे पुरुषार्थंथादी बनाती है । वह जीवन के संघर्ष से घवराकर, थककर 
बेठ नहीं जाता, बल्कि ग्रन्तिम क्षण तक संघर्षो से जूकता हुआ विजयी बनता 
है। यदि नायक के प्रति यह दृष्टिकोण न होता, तो किस प्रकार वह वर्ग- 
विशेष का प्रतिनिधि बनने की क्षमता रख सकता था, क्योंकि वर्ग-विशेष 
के सम्पूर्ण ग्रादर्शों की अभिव्यंजना उसके चरित्र के माध्यम से ही हो सकती 
थी । ऐसी स्थिति में नाटक के श्रन्त में नायक को विजयी दिखाना न केवल 
फल-सिद्धि के लिए ही अनिवार्य समझा गया है, वरन्‌ सहृदय सामाजिकों के 
हृदयों में रसोदबोधन के लिए एवं उसके आदर्श चित्रण करने के लिए और 
सुखमय पर्यवसान के लिए भी इसकी योजना की गई है । इसीलिए तो नाटक 
में उदात्त, ललितादि आदर्श नायकों की परिकल्पना की गई है । यद्यपि नाटक 
की विकासात्मक प्रवृत्ति विशिष्ट से सामान्य तथा आदर्श से यथार्थ की ओर ही 
रही है, तथापि सामन्‍्तवादी-व्यवस्था के सीमित परिवेश से नायक-सम्बन्धी 
दृष्टिकोण का समुचित रूप से विकास नहीं हो सका । 


३: आधुनिक दृष्टि से नायक का वर्गोकरण 


नायक का शास्त्रीय विवेचल कर लेने के बाद अब उस पर आधुनिक 
दृष्टि से विचार कर लेना अभीष्ट है । भ्राज के युग में धीरोदात्त आदि नायकों 
के प्रकार उस रूप में मान्य नहीं है, जिस रूप में संस्कृत के नादयाचार्यो ने उन्हें 
स्वीकार किया था । ऐसा वर्गीकरण आदर्शवादी नाटकों के लिए तो मान्य है, 
परन्तु सामाजिक समस्या-प्रधान अथवा मनोविश्लेषण-प्रधान नाटकों के नायकों 
को घीरोदात्तादि के 'कैनवेस' में फिट करना कठिन ही नहीं, अपितु असंभव 
भी है। संस्कृत नाटकों की केवल आ्रादर्शवादी ग्रथवा रसवादी नाटक-परम्परा 
थी। उस युग में आज की तरह सामाजिक समस्याप्रधान नाटक नहीं रचे जाते 
थे, जिनमें आदर्श की अपेक्षा यथाथे, व्यष्टि की अपेक्षा समष्टि तथा बाह्य की 
अपेक्षा आम्यन्तरिक वृत्तियों को ग्रधिक महत्व दिया जाता है । आज के नाटक- 
कार का दृष्टिकोण बहुत व्यापक है । उसका विश्वास है कि आज के समाज में 


वी त-त-+_--त.........00...तम |, 


“६ उपेंटर रामानन्द तिवारी, भारतीय दर्शन का परिचय, पृ० ७६ । 


नायक के प्रकार दर 


मानव का, यदि वास्तव में ही वह मानव समाज की उपज है, विकास आदत 
की कुछ नपी-तुली, सीमित एवं संकीर्ण दिज्ञाओं में न होकर देश-काल अथवा 
युग-चेतना की परिस्थितियों के परिपाइर्व में विभिन्‍नता एवं विविधता को प्राप्त 
होता है । ऐसी स्थिति में उसमें न तो केबल गुणों और न ही मात्र दोषों की 
अवतारणा की जा सकती है, अपितु उसे एक सच्चे मातव के रूप में ग्रुण-दोषों 
से युक्त ही चित्रित करना होगा। नाटदय-साहित्य में यथार्थवादी-चित्रण ने 

हिन्दी नाटककारों को ऐसे ही पात्रों को नाटकों के नायक बनाने के लिए प्रेरित 
किया है । अग्रेजी साहित्य एवं सस्क्ृति के सम्पर्क, शेक्सपियर के नाटकों का 
प्रचार एवं प्रभाव, देश में नव-जागरण की लहर, समाज-सुधार की प्रवृत्ति, 
राष्ट्रीय आन्दोलन आदि प्रवृत्तियों के परिणामस्वरूप आज जब कि हमारी युग 
चेतना के स्वर एवं मानदण्ड परिवर्तित हो चुके है, उसके साथ ही साहित्यिक 
मूल्यों में परिवर्तन का आ जाना नितान्‍्त स्वाभाविक है। भारतेन्दु युग में ही 
परिवर्तन के ये चिह्न उभरने आरम्भ हो गये थे, और इनका क्रमिक विकास 
आज भी होता जा रहा है भारतेन्दु ने नाटक-साहित्य में न केवल अस्वाभाविक 
एवं अलौकिक चित्रणों की भ्रनावश्यकता को ही अनुभव किया, अपितु आशी:, 
प्रकरी, संफेट, पंचसंधि आदि के नाटक में समावेश करने को भी अनावश्यक 
समभा | युग-चेतना के अनुरूप नाटक-साहित्य में विषयों में विविधिता आने लगी 
आर उसका स्वरूप जीवन के अधिक निकट आने लगा । अब नाटक को केवल 
राज दरबारों एवं सामन्‍त समाज के मनोरंजन की श्पेक्षा जन-साधारण के 
मनोरंजन एवं उपयोगिता की दृष्टि से देखा जाने लगा । ऐसी स्थिति में नाटकों 
के नायकों का चुनाब भी केवल सामन्‍्त वर्ग से न होकर जन-सामान्य से भी 
होने लगा । नाटककारों की नायक-सम्बन्धी घारणा में परिवर्तत आया । शेक्‍्स- 
पियर, इब्सन तथा शा के नाठकों का प्रभाव हिन्दी नाटककारों पर पर्याप्त पड़ा 
और उन्होंने हिन्दी नाटकों के नायक-सम्बन्धी दृष्टिकोण को नितान्त बदल 
डाला । अतः युग-चेतना एवं नवीन नाटकीय प्रवृत्तियों को ध्यान में रखते हुए 
स्थूल रूप से नायक के निम्न प्रकार माने जा सकते हैं--- 


१. रोमांटिक नायक 

व्यक्तिबादी नायक 
प्रगतिवादी नायक 
यथार्थवादी नायक 
आदर्णवादी नायक 


सी 2 


दु्बेल नायक 


डे हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूप 


१. रोमांटिक नायक क्‍ 
प्रेम प्रधान रोमांटिक नाटकों के नायक को नाटककार मुख्यतः प्रेमी के 
रूप में ही चित्रित करता है । ऐसे ताटकों की कथा तायक-नायिका की प्रेम-कथा 
पर आधारित होती है जिसमें इन दोनो प्रेमियों का प्रथम मिलन में एक-दूसरे 
के प्रति आकर्षण, तत्पश्चात्‌ एक-दूसरे के प्रणय-सम्बन्ध में कुछ उलभरनें 
जटिलताएं एवं बाधाओं का उत्पन्त होना और अन्त में इनका सुलभ कर 
नायक-तायिका के मिलन में नाटक समाप्त हो जाता है। ऐसी रोमांटिक 
कामदियों का कथानक जीवन के यथार्थ धरातल का संस्पर्श करता हुथ्ना भी 
कल्पना-प्रधान ग्रधिक रहता है । कई बार नाटककार नाटक के अन्त में नायक 
ताथिका का मिलन ने करा कर उसे त्रासदी का रूप दे देता है | श्रीनिवासदास 
का 'रणधीर' और प्रेम मोहिती' इसी प्रकार का नाटक है । रोमांटिक नाटकों 
में केवल प्रेम की ही अ्रभिव्यंजना रहती है, ऐसी बात नहीं है । अल्प से अल्प 
महान से महान्‌ विषय पर स्वच्छन्दतावादी नाटक लिखे जा सकते है । तब भी 
कुछ ऐसे विषय हैं जो स्वच्छन्द्रदावादी अ्रभिव्यक्ति के लिए अधिक समीचीन 
होते है । जैसे सुदूर देश, सुदूर काल से सम्बन्धित विषय अथवा ऐसे विषय 
जिनमें कल्पना की क्रिया और तीव्र अनभतियों की अभिव्यक्ति की पर्याप्त 
सम्भावना हो । ऐसे ही मानव-प्रेम और प्रकृति-प्रेम आदि भी स्वच्छन्दतावादी 
ग्रभिव्यक्ति के लिए उचित विषय है । इसी कारण स्वच्छन्द्तावादी नाटककार 
प्राचीन इतिहास, पुराण-कथाओं आदि से विषय प्राप्त करते है। आग्ल साहित्य 
के सवश्रेष्ठ स्वच्छन्द्तावादी नाटककार शेक्सपियर के बहुत से नाटकों की 
कथावस्तु इतिहास सम्बलित है और उन्तके कतिपय सुखान्त नाटकों में मानव- 
प्रेम तथा प्रकृति-प्रेम को ही प्रधानता है ।' 
हिन्दी के रोमांटिक नाटकों के नायक शेक्सपियर के नायकों से प्रभावित 

है । ऐसे नाटकों के नायक प्रायः युवा, सुन्दर, राजवंश से सम्बन्धित, प्रेमी, वीर 
एवं साहसी, अद्भूत योद्धा, त्यागी और सामाजिक रूढ़ियों के प्रति विद्रोही 
भावना रखते हैं | उन पर भअदृष्ट की कृपा भी बनी रहतो है। कन्हैयालाल 
कृत 'रत्नसरोज' नाटक का सरोज इसी प्रकार का नायक है । इसके विपरीत 
रोमांटिक त्रासदियों के नायक देक्सपियर के नायकों के समान अपनी चारित्रिक 
झलता के कारण पतन को प्राप्त करते हैं। ऐसे नाटकों के नायक कुलीन, वीर 
पराक्रमी एवं साहती होते हुए भी कतिपय चारित्रिक दुबेलताओं से युक्त होते 
है जा उनके पतन का कारण बनती हैं। “रणधीर और प्रेममोहिनी' का रणधीर 
*:4 एस पाप जम 3 3 अमन ज मलिक 

१. डावटर दशरथ सिह, हिन्दी के स्वच्छन्दरवावादी नाटक, प० २६ । 


चायक के प्रकार दर 


इसी कोटि का नायक है 7 

जिन रोमांटिक नाटकों के कथानक विश्युद्ध रूप से इतिहास पर आधारित 
होते है उन मे नायक को राष्ट्रीय गौरव एवं देशथ-प्रेम के प्रतीक के रूप में 
चित्रित किया जाता है । ऐसे नायक के हृदय को नारी का प्रेम उसे कर्तव्य से 
विचलित नहीं करता अपितु उसके हृदय में दुर्बलता की अपेक्षा वीरता तथा 
आलस्य की अप्रेक्षा कतंव्य-निष्ठा की भावना को जाग्रत करता है । 


२. व्यक्तिवादी नायक 


बीसवीं शताब्दी में वैज्ञानिक एवं औद्योगिक विकास के कारण व्यक्ति का 
जीवन के प्रति दृष्टिकोण बौद्धिक हो गया है । आज के व्यक्ति के लिए भावु- 
कता के स्तर पर सामान्य जीवन को स्वीकार करना अभीष्ट नहीं है। वह हर 
वस्तु भ्रथवा परिस्थिति को बौद्धि कता की दृष्टि से परखने की चेघ्टा करता है 
इसी कारण आज के युग का जीवन-दर्शत समाज-सापेक्ष की श्रपेक्षा व्यक्ति- 
सापेक्ष अधिक हो गया है | यूग की इस प्रवृत्ति का प्रभाव ग्राज के साहित्यकार 
पर भी पड़ा है और परिणाम-स्वरूप ऐसी रचनाए लिखी गई है जिनमें समाज 
की अपेक्षा व्यक्ति के अच्तर्मंम की समस्याओ्रों को अधिक महत्व दिया गया है । 
इनमें लेखकों का ध्यान कथा-तत्व की अपेक्षा चरित्रों पर अ्रधिक केन्द्रित हुआ 
है । इस प्रकार की रचनाओं में नायक के बाह्य जीवन के चित्रण की अपेक्षा 
उसके आशभ्यन्तरिक भाव-जगत्‌ का उद्घाटन रहता है। ऐसी रचनाओ में 
नायक के चेतन तथा अवचेतन मन की भावनाओ्रों तथा तज्जनित समस्याञ्रों का 
मनोविश्लेषणात्मक ढंग से चित्रण रहने के कारण उसका चरित्र सामान्य न 
रहकर व्यक्ति-बैशिष्ट्य को प्राप्त होता है। लेखक अपनी मनोवेज्ञानिक 
रचनाओं में नायक के अन्तर्मन का विश्लेषण उसकी अहंवृत्ति को लक्ष्य में रख 
कर करता है । ऐसी रचनाओं में नायक की प्रत्येक छोटी से छोटी चेष्टा भी 
उसकी अहंभावना से प्रभावित रहती है । वस्तुत: नायक की इस अर हँवत्ति को 
विक्ृत अहं (26।५ए2॥।९0 680) कह सकते है, जिसके मूल मे मित-वासना 
और प्रभत्व-कामना श्रथवा आत्म-प्रकाशन की जिज्ञासा रहती है | इन्हीं वृत्तियों 
के कारण नायक में कई बार आ्रात्महीनता की भावता भी झा जाती हूँ। इस 
प्रकार के व्यक्ति प्राय. चंचल, ईर्ष्यालु, सदेहशील, श्रहप्रिय, कामासकत तथा 
अव्यवस्थित बुद्धि के होते है । श्रतः इन गुणों के कारण उतका चरित्र व्य क्ति- 
वैशिष्टय प्रधान बन जाता है। ऐसे पात्रों की गणना वर्भगत पात्रों में नहीं की 
जा सकती है। इस प्रकार के चरित्र हमारे साहित्य में चाढक की अपेक्षा 
मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों में ही चरिवाथ हुए हें 


ले हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


३. प्रगतिवादी नायक 

कई बार नाटककार किसी विशेष जीवन-दर्शन से प्रभावित होकर नाटक 
रचना करता है। ऐसी रचनाओं में लेखक अपने नायक तथा अन्य पात्रों के 
द्वारा सिद्धान्त-विशेष का प्रतिपादन करवाने की चेष्टा करता है। बीसवीं 
शताब्दी में विश्व के सभी देशों का साहित्य दो महान्‌ विचारकों एवं दाशनिकों- 
फ्रॉयड तथा कार्ल मार्क्स की विचारधारा से पर्याप्त प्रभावित हुआ है । फ्रॉयड के 
प्रभाव स्वरूप हिन्दी में मनोविश्लेशण प्रधान रचनाएं हुई और माकसे के प्रभाव 
स्वरूप प्रगतिवादी साहित्य रचा गया । प्रगतिवादी धारा के नाटकों में नाटक- 
कार वर्ग-सघर्ष की भावना का यथार्थ के धरातल पर चित्रण करता है । यह 
संघर्ष पूृजीपति तथा श्रमिक वर्ग में रहता है। ऐसे नाटकों में नाटककार पूजी- 
पति वर्ग की शोषक-वृत्ति के प्रति विद्रोह दिखलाकर वर्गहीन समाज की 
स्थापना करता है । समाज की जीर्ण-जज॑रित रुढ़ियों के प्रति विद्रोह और 
नयी आस्थाग्रों एवं परम्पराओं का समर्थन ही इस प्रकार के नाटकों में नाटक- 
कार को अभीष्ट है। शोषित एवं पीड़ित मानव के जीवन का संघर्ष ही उसके 
कथा-तत्व का उपजीव्य बनता है और नाटककार की सहानुभूति इस वर्ग के 
प्रति बराबर बनी रहती है । नाटककार नाटक में नायक के द्वारा अपने 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करता है। समस्त नाटक में नायक ही केवल ऐसा पात्र 
होता है जो नाटककार के समूचे जीवन-दर्शंत को सही प्रतिनिधित्व प्रदान कर 
सकता है । ऐसा नायक प्राय: शिक्षित तथा मध्यम वर्ग से सम्बन्धित होता है । 
जीर्ण एवं जर्जरित सामाजिक व्यवस्था में टसकी अ्नास्था रहती है और द्ोषक 
एवं पीड़क वर्ग के प्रति घृणा एवं विद्रोह की भावना । समाज में उसकी सहान- 
भूति तो केवल दीन-हीन, निस्सहाय, पीड़ित, दलित एवं शोषित वर्ग के प्रति 
रहती है। इसीलिए प्रगतिवादी नायक निस्वार्थी, कर्मठ, दृढ़-निश्चयी तथा 
त्यागशील होता है । हरिक्ृष्ण प्रेमी के 'बन्धन' नाटक का नायक मोहन प्रगति- 
वादी नायक की विशेषताओं से युक्त है । वह अपने मध्य वर्ग को छोड़कर 
मजदूरों के वर्ग में सम्मिलित होकर उनके वर्ग का नेतृत्व करता है। उनके 


अधिकारों के लिए लड़ता है। वह त्यागी है। उसे अपने प्रयासों में सफलता 
भी मिलती है । 


४. यथाथ्थंवादी नायक 


हिन्दी में यथार्थ शैली के सामाजिक नाटकों का सूत्रपात भारतेन्दु युग से 
हुआ । भारतेन्दु से पूर्व के नाटकीय काव्यों तथा भारतेन्दु युग के अनेक 
पौराणिक नाटकों में अलौकिकत्व रहने के कारण चित्रण में अ्स्वाभाविकता आा 
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गई है जो न तो आज के नाटककार को और न ही पाठक एवं दर्शक को रुचि- 
कर लगती है। विज्ञान एवं बुद्धिवाद के प्रभाव स्वरूप आज का मानव भावुक 
की श्रपेक्षा बुद्धेजीवी अधिक बन रहा है। यही कारण है कि आज उसकी 
रुचि ऐसे साहित्य की ओर अधिक बढ़ रही है जिसमे जीवन की यथार्थ अभि- 
व्यंजना रहती है और जिसके चित्रण में स्वाभाविकता होती है। यथार्थ में 
समाज का यथातथ्य चित्रण रहता है। उसमें सत्‌-असत्‌, पाप-पुण्य, सुख-दुख, 
सुन्दर-असुन्दर सभी कुछ वास्तविकता की सीमा में आबद्ध रहता है। यथार्थ- 
वादी लेखक यह नहीं सोचता कि उसके यथातथ्य कुरूप चित्रणों का समाज पर 
क्या प्रभाव पड़ेगा । वह तो जो वर्तमान है और नित्यप्रति उसके सामने घटता 
है, उसके चित्रण में ही अपने कर्तव्य की इतिश्री समभता है । झ्तः ऐसे चित्रण 
कई बार भट्ट और कृत्सित भी हो जाते है । चुकि कोई भी कलाकार अ्रथवा 
साधारण मानव इस प्रकार के कुत्सित वातावरण में अधिक देर रहना नहीं 
चाहता, इसलिए वह जीवन के कठोर सत्यतापूर्ण नारकीय जगत्‌ से ऊंचा उठ- 
कर ऐसे कल्पना लोक में जाना चाहता है, जहां भव्यता, उज्ज्वलता एवं पवित्रता 
के ग्रतिरिक्त और कुछ नहीं रहता । 'इसी कमी को आदर्शवाद पूरा करता है 
वह हमें ऐसे चरित्रों से परिचित कराता है, जिनके हृदय पवित्र होते है, जो 
स्वार्थ और वासना से रहित होते है, जो साधु प्रकृति के होते है । यद्यपि ऐसे 
चरित्र व्यवहार-कुशल नही होते, उनकी सरलता उन्हें सांसारिक विषयों में 
धोखा देती है; लेकिन कांइएपन से ऊबे हुए प्राणियों को ऐसे सरल, ऐसे 
व्यावहारिक ज्ञान-विहीन चरित्रों के दर्शन से एक विशेष आनन्द होता है । 


साहित्य में जीवन के सत्‌-असत्‌, पाप-पुण्य, सुन्दर-असुन्दर को व्याख्या 
यथार्थवादी अथवा आदर्शंवादी चरित्रों के द्वारा होती है। यथार्थवादी चरित्रों 
को पाठक के सामने उनके यथार्थ नग्न-रूप में रख देता है। उसे इससे कुछ 
मतलब नहीं कि सच्चरित्रता का परिणाम बुरा होता है या कुचरित्रता का 
परिणाम अच्छा--उसके चरित्र श्रपती कमजोरिया या खूबियां दिखाते हुए 
अपनी जीवन लीला समाप्त करते है।” अतः: आज के साहित्यकार को अपनी 
रचनाओं में ऐसे पात्रों का चित्रण करना ही ग्भीष्ट है । ऐसे पात्र प्राय: वर्गंगत 
विश्येषताओ्रों से युक्त होते है, जिनके जीवन की घटनाएं हमारी जानी-पहचानी 
होती है । कई बार नाटककार अपने ऐसे पात्रों के स्वतन्त्र व्यक्तित्व का विकास 
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दिखाने के लिए परिस्थितियों के अनुरूप उनके चरित्रों में परिवर्तेत दिखलाता 
है । ऐसे चरित्रों को नाटक के आरम्भ में जिस रूप में हम पाते हैं, अन्त तक 
पहुंचते उनके रूप में इतना परिवर्तन आ जाता है जो संभाव्यता अथवा स्वाभा- 
विकता की सीमा से परे हो जाता है। अभ्रतः नाटककार को चाहिए कि वह. 
नाटक के पात्रों के चरित्र को विकसनशील उसी सीमा तक बनाये. जिससे उनमें 


क्ृत्रिमता का आभास न हो ! 


भारतेन्दु युग में यथार्थ शैली की नाट्य-परम्परा का आरम्भ सामयिक 
समस्याओं के चित्रण के रूप में हुआ जिसके मूल में समाज सुधार की भावना 
थी। इन नाटकों में बाल-विवाह, विधवा-विवाह, श्रममेल विवाह, स्त्री-शिक्षा 
ग्रादि की समस्याग्रों तथा धारमिक रूढ़ियों एवं अन्धविश्वासों के प्रति विद्रोह की 
भावनाओं का चित्रण किया गया है। इसके लिए नाटककारो ने प्राय: मध्यवर्ग 
के पात्रों को नायक के रूप में स्थान दिया है। नाटककारों ने इन यथाथर्थवादीः 
नायकों की सबलताओं एवं दुर्बलताञ्ों को परिस्थितियों के परिवेश में ही यथा- 
सम्भव उभारने की चेष्टा की है। यथार्थवादी नायक का चरित्र संस्कृत के 
नाटकों के नायकों के सदृश पहले से ही आदर्श के सांचे में नही ढाला होना 
चाहिए, वरन्‌ जीवन की सम-विषम परिस्थितियों के परिवेश में उसके मानसिक 
घात-परिधात तथा सबलता एवं दुर्बलता का चित्रण होता चाहिए। तभी वह 
यथाथंता तथा स्वाभाविकता के धरातल का संस्पर्श कर सकता है । हिन्दी के 
कुछ ऐतिहासिक नाठकों के नायकों में भी यह प्रवृत्ति देखी जा सकती है । इस 
दृष्टि से राधाकृष्ण दास के महाराणा प्रताप सिंह' नाटक के नायक महाराणा 
प्रताप का चरित्र-चित्रण यथार्थता तथा स्वाभाविकता के अधिक निकट है । 


प्‌. आदशंवादी नायक 


भारतीय नाट्याचार्यो का नायक के प्रति दष्टिकोण आदर्शवादी ही रहा 

है। संस्कृत के प्रायः सभी नाटकों में नायक धीरोदात्त आदि गणों से यक्‍्त 
आदशनायक होते थे । लेकिन आज आदर्श नायक सम्बन्धी धारणा परिवातित 
हो चुकी है । अब नायक को संस्कृत नाटकों के नायक के समान नितानन्‍्त 
निर्दोष चरित्र के रूप में चित्रित करना कोई अनिवार्य नहीं समभा जाता। 
चरित्र को उत्कृष्ट और आदर्श बनाने के लिए यह जरूरी नहीं कि वह निर्दोष 
हा--महान्‌ स महान्‌ पुरुषों मं भी कुछ न कुछ कमज़ोरियां होती है--. चरित्र 
को सजीव बनाने के लिए उसकी कमज़ोरियों का दिरदशन कराने से कोई 
हानि नहीं होती । बल्कि यही कमज़ोरियां उस चरित्र को मनष्य बना देती 
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निर्दोष चरित्र तो देवता हो जायगा और हम उसे समझ ही न सकेंगे । ऐसे 
चरित्र का हमारे ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड़ सकता ।” प्रेमचन्द के इस कथन 
से स्पष्ट हो जाता है कि आज का लेखक देवता के रूप में निर्दोष तथा आदर 
चरित्र नहीं चाहता, वरन्‌ ऐसे आदर्श पात्रों को अपनी रचनाओरों में स्थान देना 
चाहता है जिससे मानव की सद्वृत्तियों एवं नैतिक मूल्यों के प्रति आस्था दृढ़ 
बने । आज नाटक का नायक अपने विशिष्ट जीवन-दर्शन एवं नैतिक मान्यताशओ्रों 
के कारण भी आदर्श एवं ग्रनुकरणीय बनने का सामर्थ्य रखता है । उसके लिए 
सर्वंगुण सम्पन्न होना अनिवाय नही है। संसार में कोई भी ऐसा व्यक्ति देखने 
को नहीं मिलेगा जिसके उज्ज्वल चरित्र में भी थोड़े-बहुत दाग-घब्बे न लगे हों । 
देव-चरित्र ही सर्वथा निर्दोष हो सकता है। मानव के चरित्र में अवश्य ही 
गुण-दोषों का सम्मिश्रण रहेगा। भारतेन्दु के सत्य हरिइचन्द्र' नाटक के नायक 
हरिशचन्द्र की गणना आदर्श नायक के रूप में की जा सकती है। इसी प्रकार 
जिन सामाजिक नाटकों की मूल चेतना सुधारवादी है, उनके नायक भी आदर 
पात्र माने जा सकते है । 


६. दुर्बल नायक 


कई बार नाटककार गत्यन्त ही दुर्बल प्राण व्यक्तित्व को नाटक का नायक 
बना देता है। ऐसे चरित्र जीवन मे प्राय: निशचेष्ट रहते हुए भी नियति की 
कृपा से जीवन के सभी प्रकार के सुखों का उपभोग करते हैं। वे प्रायः भाग्य- 
वादी होते है । नाठक मे कहीं भी वे स्वतन्त्रता से आचरण करते नहीं देखे जाते । 
संघर्ष और पुरुषार्थ को ऐसे व्यक्तियों के जीवन में कोई महत्व नहीं मिलता । 
मैथिलीशरण गुप्त के चन्द्रहास' नाटक का नायक इसी कोटि का है । 


नाटक में दो नाथकों का प्रहन 


प्राय: नाठकों मे एक ही पात्र ऐसा होता है जिसे प्रमुख पात्र अथवा नायक 
की संज्ञा दी जाती है किन्तु पद्चिमी सिद्धान्तों के अनुसार एक ही नाठक में 
दो समान रूप से प्रमुख पात्रों अ्रथवा नायकों की स्थिति की सम्भावना सर्वथा 
ग्रसगत नही है । उद्यहरणार्थ ऐलाडिस निकल ने शेक्सपियर के आ्राथेलो' नाटक 
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में दो नायकों की स्थिति का समर्थन किया है । 


हिन्दी में इस प्रकार की स्थिति का आभास राधेश्याम के वीर अभिमन्यु' 
नाटक में मिलता है । यद्यपि यथास्थान नाटक की चर्चा करते समय हमने 
श्रनेक युक्तियों से कथित नाटक में भ्रभिमन्यु के ही नायकत्व का समर्थन करने 
का यत्न किया है तो भी इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि वहा 
दो नायकों की स्थिति का प्रन्‍नन किसी न किसी रूप में बना ही रहता है। 
अभिमन्यु अथवा अर्जुन दोनों में से किसी भी एक के पक्ष के समर्थन में प्रस्तुत 
किया हुआझ्ना तर्क सर्वथा अकाट्य नहीं है । 


नायक विहीत नाटक | 

इसके विपरीत कई बार ऐसा भी होता है कि नाटक में प्रायः सभी पात्र 
एक जैसा महत्व प्राप्त करते हुए दिखाई देते है। किसी भी एक पात्र का 
व्यक्तित्व इतना महान्‌, विशिष्ट अथवा प्रमुख नहीं होता कि उसे अन्य पात्रों 
की अपेक्षा सर्वोपरि महत्व दिया जा सके । ऐसे नाटकों में नाटककार की रुचि 
पात्रों के चरित्र-चित्रण की श्रपेक्षा समस्याओं के चित्रण में अ्रधिक रमी है । 
गोपाल राम गहमरी का दिशदशा नाटक, मिश्रबन्धुओं का नेत्रोन्‍्मीलन” तथा 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के अनेक नाटक इसी प्रकार के है। इन नाटकों में किसी 
भी पात्र का चरित्र मुख्य रूप से नही उभर पाया, जिसे नायक की संज्ञा से 
अभिहित किया जा सके। हिन्दी नाटकों के नायक-विकास में नाटककारों के 
ऐसे प्रयास को मील का पत्थर समभना चाहिए। 
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चतुर्थ-अध्याय 
नायक सम्बन्धी पाश्चात्य दृष्टिकोश 
प्ररस्तु श्रोर भरत 


भारतीय वाहुमय में जो स्थान भरत मुनि के नाट्यशास्त्र का है वही 
स्थान योरोप में अरस्तू के काव्य-झास्त्र का है। अरस्तू योरोप के आदि नाद- 
याचार्य हैं । ऐतिहासिक दृष्टि से इन दोनों आ्राद्याचार्यों का महत्व समान है, तो 
भी विषय-वर्णन तथा वस्तु-विस्तार की दृष्टि से अरस्तू का 'काव्य-शास्त्र' भरत 
के 'नाट्य-शास्त्र की अपेक्षा अधिक सीमित है। वैसे इन दोनों शास्त्र-ग्रन्थों का 
विशिष्ट दैशिक परिवेश में एक जैसा ही महत्व है। अरस्तू ने काव्य-शास्त्र में 
केवल त्रासदी का ही विस्तृत विवेचन किया है, जब कि भरत को अपने नाट्य- 
शास्त्र में न केवल नाटक की ही वरन्‌ काव्य-शास्त्र के विविध अ्रंगों की सांगो- 
पाग विवेचना का श्रेय प्राप्त है। भरत का नाटक सम्बन्धी विवेचन भी अरस्तु 
की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म एवं गम्भीर है। श्ररस्तू ने 'काव्यशास्त्र' में मुख्य रूप 
से त्रासदी का ही सुक्ष्म एवं विशद विवेचन किया है। कामदी आदि अन्य 
काव्यरूपों तथा रस ग्रादि काव्यांगों का विवेचन न होने के बराबर ही है। 
उनका काव्यशास्त्रीय समीक्षण परिभाषा की जटिलताओं से मुक्त है और 
समसामयिक साहित्य ही उनके इस विवेचन का आधार है । 

योरोप के बहुत से विद्वानों ने अ्रस्तू प्रणीत काव्य-शास्त्र की अपूर्णता पर 
यदा-कदा अपने उद्गार प्रकट किये हैं ।' डाक्टर राघवन भी ऐसा ही अभिमत 
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जर 


श्र हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


प्रकट करते हैं। उनका कथन है, भरत प्रणीत ३६ श्रध्यायों में लिखित नाट्य- 
शास्त्र अ्रस्तू के काव्य-यास्त्र की श्रपेक्षा ग्रधिक पूर्ण है श्रौर इसमें संस्कृत के 
नाटक का विश्वद एवं सम्पूर्ण विवेचन उपलब्ध है । अरस्तू के पूर्ववर्ती आचार्यों' 
का काव्यालोचन व्यवस्थित नहीं था और उनके पश्चात्‌ भी बड़ी देर तक कोई 
ऐसा ग्रन्थ नहीं मिलता जो भरत के नाट्यशास्त्र की समता कर सके । परवर्ती 
आचाय लेसिंग की हाम्बुगिश ड्रामार्टजी' रचना को भी नाट्यथान्त्र की तुलना 
में नही रखा जा सकता । फिर भी पारचात्य आलोचकों में यह एक प्रवृत्ति 
रही, है कि जब कभी उन्होंने भरत के नाट्यशास्त्र' और गअरस्तू के 'काव्य- 
शास्त्र की परस्पर तुलना करने का प्रयास किया है या संस्कृत नाटकों के उद्भव 
एवं स्रोत का उल्लेख किया है तो उन्होंने भरत के नाट्यशास्त्र को अरस्त्‌ के 
काव्यशास्त्र का ऋणी माना है, जब कि दोनों देशों में नाट्यकला का स्वतन्त्र 
रूप से विकास हुआ है । विषय-निरूपण की दृष्टि से भी “काव्यश्षास्त्र' की 
अपेक्षा नाट्य-शास्त्र' का विवेचन अधिक सूक्ष्म एवं गम्भीर है। अरस्तु ने तो 
त्रासदी का ही सविस्तार वर्णन किया है जो नाटयशास्त्र के नाठक-प्रकरण के 
विवेचन के समक्ष अधूरा सा प्रतीत होता है। साथ ही नाट्यशास्त्र में नाटक 
के अ्रतिरिक्त अभिनय, संगीत, नृत्य, अलंकार, रस आ्रादि का भी सांगोपांग विवे- 
चन किया गया है। सैद्धान्तिक रूप से भी दोनों आचार्यो में मौलिक भेद है । 
अरस्तू त्रासदी की आत्मा कथानक को मानते हैं तो भरत रस को। अनुक्ृति 
को दोनों ही आाचार्यो ने महत्व दिया है, परन्तु अरस्तु की दृष्टि में त्रासदी कार्यों 
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२. प्रोतगोरस, हिप्पिग्रस' प्लेटो आदि । 
रे. ए० वी० कीथ, दि संस्कृत ड्रामा, पृ० ३१५५-५६ । 


नायक सम्बन्धी पाइचात्य दृष्टिकोण ६३ 


की अनुक्ृति है और भरत नाटक के भावों के अनुकरण को महत्व देते है । 
“विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से भी अरस्तु के काव्य शास्त्र में कोई साम्य 
नहीं - भरत के सर्वाग पुर्ण विवरणात्मक प्रतिपादन के सामने गअरस्तू का 
विवेचन सर्वथा अधूरा और कटा-फटा सा लगता है। एलाडिस निकल की 
दृष्टि में अरस्तु की तरह भरत के समक्ष भी नाट्यगास्त्र का सर्वागीण एवं 
सृक्ष्म विवेचन करने के लिए पर्याप्त सामग्री थी ।” जव कि यह बात निविवाद 
है कि अरस्त्‌ के समक्ष एस्कीलस, सॉफोक्लीज़ तथा यूरोपीडीज़ के ही नाटक 
थे । पाइचात्य आलोचकों ने स्वयं इस बात को स्वीकार किया है। यदि ऐसा 
न होता तो निस्सन्देह भ्रस्तु त्रासदी-सम्बन्धी अपने विवेचन में और अधिक 
सृक्ष्मता एवं पूर्णता भर पाते । भरत के समक्ष अनुमानतः एक लम्बी नाटक- 
परम्परा अवद्य रही होगी, अन्यथा वे इतना गम्भीर विवेचन करने में कैसे 
समर्थ होते 
अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि-- 
१. नाट्यशास्त्र पर यूनानी प्रभावारोपण उचित एवं तक॑ संगत 
नहीं है। दोनों देशों में नाटक का विकास स्वतनन्‍त्र रूप में हुआ । 
२. भरस्तू की अपेक्षा भरत का नाटक सम्बन्धी विवेचन अधिक 
पूर्ण है । 
३. भरत के समय में नाट्यकला पूर्ण परिपक्वता एवं प्रौढ़ता को 
प्राप्त कर चुकी थी, तभी भरत अपने “नाट्य ज्ञास्त्र में 
नाट्यकला के विवेचन में सर्वागीणता ला सकने में समथ हो 
अरस्तु को अपने समय में उतना प्रौढ़ नाट्य-साहित्य नहीं 
मिल सका, फिर भी जितना उपलब्ध था उस दृष्टि से 
उनका विवेचन अवश्य महत्वपूर्ण है । 


अरस्तु का नायक सम्बन्धी दृष्टिकोरश 


(क) कामदोी 
'काव्यशास्त्र' के पांचवें प्रकरण में कामदी ((077609) के पात्रों के 
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जे हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


बारे में भ्ररस्त्‌ लिखते हैं कि 'कामदी (या प्रहसन) में, जैसा कि हम पहले 
कह आये हैं, निम्ततर कोटि के पात्रों का अनुकरण रहता के । यहां “निम्न! 
शब्द का अर्थ बिल्कुल वही नहीं है जो दुष्ट' का होता है क्योंकि अभिहस्य तो 
'कुरूप' का उपभाग मात्र है--उसमें कुछ ऐसा दोष या भद्दापन रहता है जो 
क्लेश या अमंगलकारी नहीं होता । एक प्रत्यक्ष उदाहरण लीजिए--प्रहसन में 
प्रयुक्त छदूममुख विरूप और भद्दा तो होता है पर क्लेश का कारण नहीं । 
प्ररस्तु ने कामदी को प्रहसन के प्र्थ में ही ग्रहण किया हैं। क्योंकि कामदी में 
निम्न कोटि के पात्र रहते हैं, इसीलिए इसमें मानव के हीनतर पक्ष का चित्रण 
रहता है। कामदी का मूलभाव हास्य है और सार्वजनिक भद्द पन अथवा दोषों 
का चित्रण करना ही इसका उदृध्य है। शारीरिक तथा चारित्रिक विकृति 
इसके विषयगत दोष है । अरस्तु ने कामदी-विवेचन को कोई अ्रधिक महत्व नहीं 
दिया । उनके मत में कामदी का कोई इतिहास नहीं है, क्योंकि आरम्भ में 
किसी ने इस पर विशेष ध्यान नहीं दिया । कदाचित्‌ “ाव्यशास्त्र' के दूसरे 
भाग में इसका विस्तार से विवेचन किया गया था। 'काव्यशास्त्र” के आरम्भ 
में, और उधर 'भाषण-शास्त्र में' कुछ ऐसे प्रमाण है जिनसे यह प्राय: निश्चित 
हो जाता है कि अरस्तु ने कामदी पर भी सम्यक्‌ प्रकाश डाला था, परन्तु बह 
भाग उपलब्ध नहीं है, अतः कामदी के विषय में अरस्तू की धारणाओं का 
प्रामाणिक प्रतिपादन ग्राज सम्भव नहीं है ।' 


(ख) त्रासदी 


यद्यपि अरस्तू ने काव्यशास्त्र" में नाटक की कोई परिभाषा नहीं दी, तो 
उन्होंने नाटक में अभिनय तत्त्व” की प्रनिर्वायता को स्वीकार किया है, 
नाटक के सम्बन्ध में 'काव्यशास्त्र' की निम्न दो उक्तियों से हम भले ही नाटक 


की परिभाषा न दे सकें, किन्तु उसके स्वरूप-ज्ञान से परिचित अवश्य हो सकते 


£4 
हैं-- 


१. एक तीसरा भेद और भी है--इन विषयों की अ्ननुकरण-रीति का । 
क्योंकि माध्यम एक हो और विषय भी एक हो फिर भी कवि या तो समाख्यान' 
हौरा अनुकरण कर सकता है--और इस स्थिति में भी वह चाहे तो होमेरस 
की तरह कोई अन्य व्यक्तित्व धारण कर सकता है या अ्रपने निजी रूप में ही 





१. डा० नयेन्द्र, अरस्तू का काव्य-शास्त्र, अनुवाद भाग, पृ० १७। 
२. वही, पृ० १७। 
३. वही, भूमिका भाग, पृ० १२४। 
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बोल सकता है--अ्रथवा अपने सभी पात्रों को जीवित-जागृत और चलते-फिरते 
प्रस्तुत कर सकता है । 

२. तभी कुछ लोगों का कहना है कि इन काव्यों को नाटक इसलिए कहा 
जाता है कि इनमें कार्य-व्यापार का निदर्शन रहता है ।' 

उपर्युक्त उद्धरणों के आधार पर हम यह मात सकते है कि नाटक में 
जीवित-जागृत और चलते-फिरते पात्र प्रस्तुत किये जाते हैं और उसमें कार्य- 
व्यापार का निदर्शन रहता है। भअरस्तू ने नाठक में कार्य-व्यापार को प्रमुख 
स्थान दिया है और पात्रों को गौण । कामदी और त्रासदी नाठ्क के ही दो 
भेद हैं। इन दोनों में अन्तर यह है कि 'कामदी का लक्ष्य होता है यथार्थ जीवन 
की अपेक्षा मानव का हीनतर चित्रण और त्रासदी का लक्ष्य होता है भव्यतर 
चित्रण । 


गरस्तु के नाट्यालोचन के सिद्धान्तों का आधार था अपने समय का नाटय- 
साहित्य । एस्किलस, सॉफोक्लीज़ तथा यूरोपीडीज़ उस युग के प्रसिद्ध नाटककार 
थे और अरस्तू संभवत: इनके ही नाट्य-साहित्य से परिचित थे । इन्होंने अपनी 
साहित्यिक सूक-बूक एवं स्वकीयता के कारण त्रासदी का विशद, गम्भीर एवं 
विस्तुत विवेचन किया । इनके मत में त्रासदी किसी गम्भीर, स्वतःपूर्ण तथा 
निश्चित आयाम से युक्त कार्य की अ्नुकृति का नाम है, जिसका माध्यम नाटक 
के भिन्‍न-भिन्‍न भागों में भिन्‍न-भिन्‍न रूपों से प्रयुक्त सभी प्रकार के आभरणों 
से अलंकृत भाषा होती है, जो समाख्यान के रूप में न होकर कार्य-व्यापार रूप 
में होती है और जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्बरेक द्वारा इन मनोविकारों का 
उचित विवेचन किया जाता है ।” अरस्तू के त्रासदी सम्बन्धी मत की आलोचना 
करते हुए एफ० एल० लूकस कहते है कि अरस्तू ते पोएतिक्स' में वस्तुतः 
आसदी की अपेक्षा गम्भीर नाटक का ही विवेचन किया है ।' »< »& >< और 
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अरस्तू का काव्यशास्त्र (अनुवाद भाग), पृ० ११। 

वही, पएृ० १२॥ 

वही, पृ० ११। 

अरस्तु का काव्यशास्त्र (अनुवाद-भाग) पृ० १६। 
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वह अपने में पूर्ण नहीं कहा जा सकता । ! अरस्तू कला के अन्य अंगों की भ्रपेक्षा 
त्रासदी का इसलिए विस्तृत विवेचन करते हैं, क्योंकि यह अन्य सब कलाओं से 
एक उत्तम प्रकार है और त्रासदी के विवेचन में ही उन्होंने मानों ललित कला 
के सिद्धान्तों का विवेचन दे दिया है।' 

श्ररस्तू के मत में त्रासदी के तत्व हैं--कथानक, चरित्र-चित्रण, पद रचना, 
विचारतत्व, दश्य-विधान और गीत ।' कथानक, चरित्रे-चित्रण तथा विचारतत्व 
ये त्रासदी के मुख्य अन्तरंग तत्व हैं और भ्रनुकरण के विषय में शेष तीनों गौण 
है । त्रासदी उनकी दृष्टि में “किसी कार्य--विशेष की अनुकृति होती है और 
कार्य के लिए अभिकर्त्ता व्यक्तियों का होना आवश्यक है जिसमें निश्चय ही 
चारित््य और विचार की कुछ विशेषताएं होती हैं क्योंकि इन्हीं से तो हम कार्य- 
व्यापार का विशेषण करते हैं।” त्रासदी में किसी एक व्यक्ति की नहीं वरन्‌ 
समूचे जीवन की और सुख-दुःख की अ्रनुक्ृति रहती है । जीवन कार्य-व्यापार का 
ही नाम है। अ्रतः जीवन की अ्रनुक्ृति कार्य-व्यापार के बिना नहीं रहनी 
चाहिए । त्रासदी में कार्य और जीवन की अनुक्ृति चारित्र्य के लिए नहीं रहती 
वरन्‌ चारित्र्य का तो स्वतः ही उसमें समावेश गौण रूप में रहता है। चारित्र्य 
से तो उनके गुणों का निर्धारण होता है किन्तु उनका सुख-दुःख कार्यो पर ही 
निर्भर रहता है । अ्रतः अरस्तु के मत में घटनाएं श्रोर कथानक ही त्रासदी के 
साध्य है और साध्य का स्थान ही सब से प्रमुख होता है। बिता कार्य-व्यापार 
के त्रासदी नहीं हो सकती, बिना चरित्र-चित्रण के हो सकती है ।" अ्ररस्तू का 
दृष्टिकोण वस्तुपरक एवं बहिर्मुखी है । इसलिए तो वे कथानक को त्रासदी की 
ग्रात्मा मानते है । व्यक्ति-जीवन के अन्तरंग पक्ष का विश्लेषण घटनाओं के 
मूरतरूप द्वारा सम्भव नही वरन्‌ सूक्ष्म चारिश्य-विश्लेषण द्वारा ही वह प्रयोजन- 
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साध्य है। बाह्य घटनाओं एवं वातावरण का प्रभाव व्यक्ति के अन्तरचेतन पर 
पड़ता है और उसका अन्तर्मन इन प्रभावों से अभिभूत होता हुआ उसके कार्यों 
और चरित्रों का उद्घाटन करता है। दोनों एक-दूसरे के पूरक हैं, अन्योउत्या- 
श्रित है और ४क-दूसरे से अविच्छिन्न हैं। निस्‍्सन्देह त्रासदी में घटनाओं का 
बड़ा महत्व है, क्योंकि घटनाओं अथवा वस्तु-तत्व के बिना उसका रूप आकार 
सम्भव नहीं । पर प्रश्न यह उठता है कि पात्रों के बिना उन घटनाओं का भी 
क्या महत्व रह जाता हैं जबकि वे स्वतः सम्भूत नहीं कही जा सकतीं । पात्र 
घटनाओं के निर्माता है और कथानक उनका ससूह है। इन घटनाओं का पात्रों 
की मनोवृत्तियों के साथ गहरा सम्बन्ध रहता है। पात्रों का कार्य-व्यापार और 
उनके चरित्रों का प्रत्यंकन संवादों के द्वारा होता है। त्रासदी में इन्हीं घटनाओं 
की अनुकृति रहती है जिनका अस्तित्व पात्रों के बिना शुन्‍्य के समान है। अतः 
अ्रस्तु का यह कथन कि “बिता कार्य-व्यापार के त्रासदी नहीं हो सकती, बिना 
चरित्र-चित्रण के हो सकती है --मान्य नहीं ठहराया जा सकता । 
अरस्तु की ऐसी स्थापना का आधार कहा जा सकता है उनका वस्तुपरक 
दृष्टिकोण । उनके नाट्यालोचन के सिद्धान्तों का आधार तत्कालीन उपलब्ध 
नाट्य-साहित्य ही रहा है, जिनमें वस्तुतत्व को अधिक महत्व दिया गया है। 
परन्तु यह भी निविवाद सत्य है कि उनके नाठकों में भी चरित्र की गरिमा 
कम नही है । दूसरे उन्‍होंने अनुकरण सिद्धान्त को अधिक महत्व दिया है। 
अरस्तू अन्य कलाओं की तरह त्रासदी को भी अनुकरण का ही प्रकार बतलाते 
है । क्योंकि व्यक्ति की अतरंग मनोवृत्तियों को शअ्रपेक्षा कार्य-व्यापार का अनु- 
करण सहज होता है, इसी लिए उन्होंने चरित्र की अपेक्षा वस्तु तत्व को अधिक 
महत्व दिया है । 
अरस्तू के वस्तु-स+जन्त्री इस दृष्टिकोण की परवर्ती आचार्यो ने कटु आलो- 
चना की है। यद्यपि अरस्तु का काव्यशास्त्र ही योरोप के नाट्यालोचन के 
सिद्धान्तों का आधार रहा हैं फिर भी पाश्चात्य आचाय उनके इस मत से 
सहमत नहीं हो सके । उनकी दृष्टि में कयानक की अपेक्षा चरित्र-चित्रण अधिक 
महत्वपूर्ण है । शेक्सपीयर, गेटे, इब्सन, शा आदि नाटककारों ने अपनी रचनाओं 
. एस्कीलस, साफोक्लीज़ तथा यूरोपीडीज़ की त्रासदियां । 


(, ९. १8एश्ाक्षा, पर०९४ 0०एी पफथटां० 7379, ९१070 936, 
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में वस्तु-तत्व की अपेक्षा चरित्र को अधिक महत्व दिया है। आधुनिक नाट्य- 
शास्त्र के आलोचकों ए० सी० ब्रैडले, ए० निकोल आदि ने भी त्रासदी में वस्तु 
की अपेक्षा पात्र के ही महत्व को स्वीकार किया है। अरस्तू के इस मत की 
आलोचना करते हुए ड्राईडन कहते हैं, अरस्तू ने ऐसा उल्लेख किया है, यही 
पर्याप्त नहीं--क्योंकि अरस्तु की त्रासदी के आदश थे साफ़ोक्लीज़ और यूरोपी- 
डीज की त्रासदियां और यदि उनके समक्ष हमारी त्रासदियां होतीं तो निश्चित 
ही उनकी धारणा परिवर्तित हो जाती । निस्सन्देह अरस्तू के सिद्धान्त झ्राज 
मान्य नहीं हो सकते इसका कारण है युग-परिस्थितियों तथा तद्नुरूप जीवन 
की मान्यताओं एवं मृल्यों में परिवर्तत का आ जाना । साहित्य के मानदण्ड तो 
युगानुरूप बदलते रहते है। नाटक क्‍या, समूचे साहित्य का इतिहास श्रधिकांशत: 
इन्ही परिवर्तित सामाजिक मूल्यों की कहानी है । अतः परवर्ती आलोचकों का 
उपर्युक्त विरोध एवं आक्षेप वर्तमान परिस्थितियों के अनुसार तो उचित है 
किन्तु अ्रस्तू के अपने युग-साहित्य के विषय में उनके सिद्धान्त निविवाद रूप 
से उचित माने जा सकते हैं । 

भारतीय आचारयों की तरह अ्ररस्तु का नायक सम्बन्धी दृष्टिकोण भी 
ग्रादंश ही रहा है। अरस्तू काव्यशास्त्र' के आरम्भ में अपने उह्ूँ श्य को स्पष्ट 
करते हुए कहते हैं, मेरा विचार है कि सत्काव्य के लिए आवश्यक कथानक के 
संगठन, काव्य के अंगों की संख्या एवं स्वरूप और इसी प्रकार इस अध्ययन की 
परिधि में आने वाले अन्य विषयों का अ्रनुशीलल किया जाये । इसी सत्काव्य' 
की प्रेरणा-हेतु और उसके प्रबल आग्रह के कारण शरस्तु ने त्रासदी की आत्मा 
कथावस्तु और उसकी भद्गता के द्योतक चरित्रों की नैतिक प्रेरक-शवितयों का 
विवेचन कर जहां त्रासदी के लिए आदर्श नायक की परिकल्पना की है, साथ 
ही एक कलागत एव नैतिक मूल्यों का समन्वित दृष्टिकोण भी दिया है । यह 
सत्य हैं कि सामाजिक जीवन का आधारभूत तत्व नैतिकता है, परन्तु साहित्य में 
उस नैतिकता की परिणति काव्यात्मक आनन्द में सम्भाव्य होनी चाहिए । इसी 
आनन्द को विशिष्ट उपलब्धि ही उन्हें त्रासदी में मान्य थी, नैतिकता तो उसका 
माध्यम था। त्रासदी से हम सभी प्रकार के नहीं वरन्‌ उसके अपने विशिष्ट 
प्रकार के आनन्द की ही अपेक्षा कर सकते है और चूकि यह आनन्द अ्नुकरण 
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के माध्यम से करुणा और त्रास जगाकर निष्पन्न होता है श्रतः स्पष्ट कि इस गुण 
की स्थिति घटनाओं में ही होना चाहिए । इसी विशिष्ट आनन्द के आस्वादन 
के लिए ही उनका कहना है कि त्रासदी में 'भाग्य-परिवतंन' के प्रत्यंकन में किसी 
सत्पात्र का सम्पत्ति से विपत्ति में पतन न दिखाया जाये --इससे न तो करुणा 
की उद्बुद्धि होगी, न त्रास की, इससे तो हमें आघात पहुंचेगा ।/ और साथ ही 
उसमें किसी दुष्ट पात्र के विपत्ति से सम्पत्ति में उत्कर्ष का चित्रण भी नहीं रहना 
चाहिए क्योंकि त्रासदी की आ्रात्मा के इससे अधिक प्रतिकूल और कोई स्थिति 
नहीं हो सकती । इसमें त्रासदी का एक भी गुण विद्यमान नहीं है । इससे न तो 
नैतिक भावना का परितोष होता है, न करुणा और त्रास की उद्बुद्धि ही ।' 


सत्पात्र के पतन की परिस्थिति में सामाजिक पात्र के साथ तादात्म्य-भाव 
होना ही सम्भव नहीं है क्‍योंकि सत्पात्र' होने के नाते वह एक दिव्य पात्र 
होता है जो मानवीय दोषों तथा दुर्बलताओं से मुक्त होने के कारण हमारी 
श्रद्धा का पात्र होगा ! ऐसे पात्र के पतन से त्रास और करुणा का उद्रेक नहीं 
होगा वरन्‌ हमारे हृदय को ठेस पहुंचेगी और हम दुःखी होंगे । 'कारण यही नहीं 
कि सर्वथा निर्दोष पात्रों की दुर्गति को हम सहन नही कर सकते वरन्‌ वे (पात्र) 
स्वयं ही असह्य हो जाते है । त्रासदी के सफल प्रभाव के लिए दिव्य-चरित्रों 
की उपयुक्तता परिसीमित है । इसके लिए हमें मानवीय पात्रों की आवश्यकता 
है । दूसरे ऐसे दिव्य पात्र के साथ हमारा मानसिक सम्बन्ध संभव नहीं है। 
तादात्म्य-भाव वही सम्भव है जहां पात्र के साथ निकटता का मानवीय सम्बन्ध 
हो, जिसके गुण-शील आदि से हम भली-भांति परिचित हों, जिसके प्रति 
आकर्षण भाव हो, और चुंकि सत्पात्र के साथ सामाजिक का ऐसा सम्बन्ध न 
होकर अज्ञात व्यक्ति-सा सम्बन्ध रहता है, इसीलिए तादात्म्य सम्भव नहीं है । 
ग्रतः तादात्म्य-भाव के अ्रभाव में सत्पात्र के पतन से त्रास और करुणा का उद्देक 
नही होगा । हमारे मन में उस व्यक्ति के प्रति ही करण भाव जागृत होता है 


समन 
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जो निरफ्राध दण्ड भोगता है। 

दुष्ट पात्र के उत्कर्ष की परिस्थिति में त्रास और करुणा के उद्रेक का प्रश्न 
ही नहीं उठता । क्योंकि दुष्ट पात्र के उत्कर्ष से हमारी नैतिक भावना पर चोट 
पहुंचेगी । परिणामतः वह विकषण, वितृष्णा, क्षोभ एवं घृणा का पात्र बनेगा। 
त्रासदी के प्रभाव और आनन्‍्दजन्य आ्रास्वादन के लिए यह परिस्थिति भी 
अनुकूल नहीं कही जा सकती । 

एक तीसरी चारित्र्य-परिस्थिति और भी है जो त्रासदी के प्रभाव के लिए 
उपयुक्त नही कही गई है । उसका उल्लेख करते हुए अ्ररस्तू कहते हैं--'किसी 
ग्रत्यन्त खल पात्र का पतन दिखाना भी संगत नहीं है --इस प्रकार के कथानक 
से नेतिक भावना का परितोष तो ग्रवश्य होगा, परन्तु करुणा या त्रास का 
उदबोध नही हो सकेगा, क्योंकि करुणा तो किसी निर्दोष व्यक्ति की विपत्ति से 
ही जागृत होती है और त्रास समान पात्र की विपत्ति से | श्रतः ऐसी घटना से 
ते करुणा उत्पन्न होगी, न त्रास । अत्यन्त खल पात्र के साथ सामाजिक का 
तादात्म्य सामान्य रूप से ही नहीं रहता। कारण, उसकी दुष्ट-प्रकृति । ऐसे 
पात्र के पतन से निश्चित ही सामाजिक की नैतिक भावना ही परितुष्ट होगी, 
त्रास और करुणा के उद्रेक का प्रइन ही नहीं उठता । अतः त्रासदी के लिए 
उपयुक्त पात्र वही हो सकता है “जो अत्यन्त सच्चरित्र और न्यायपरायण तो 
नही है फिर भी अपने दुर्गण या पाप के कारण नहीं वरन्‌ किसी कमजोरी या 
भूल के कारण दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है। यह व्यक्ति अत्यन्त विख्यात 
एवं समृद्ध होता चाहिए ।” ऐसे विख्यात एवं समृद्ध व्यक्षित के भाग्य-परिवर्तन 
से, जिसका पतन स्वभावगत एवं चारित्रिक कमजोरी अथवा भूल के कारण 
होगा, निश्चित ही सामाजिक की नैतिक भावना को परितुष्ट करने के साथ- 
साथ उसमें त्रास और करुणा के भाव को उद्बुद्ध करेगा । क्योंकि ऐसा पात्र 
सत्पात्र न होने के कारण निर्दोष तो होगा ही नहीं और सामाजिक की 
मानसिक निकटता का वही चरित्र भाजन बन सकता है जो स्वभावगत अथवा 
चारित्रिक दुबंलताओं का शिकार हो। क्योंकि ऐसे पात्र का भाग्य-परिवर्तंन 
उत्कर्ष से अपकर्ष मानव-सुलभ किसी दुबंलता या भूल के कारण ही होता है 
इसलिए उसके पतन से सामाजिक में त्रास के साथ-साथ करुणा का उद्भेक भी 
होगा। अतः स्पष्ट है कि अरस्तु के मत से नायक का भाग्य-निर्णय मानवेतर 
बाह्य शक्तियों एवं दोषों द्वारा होता है, और इस प्रकार की चासदी बाह्य शक्तियों 
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का नाटक कही जा सकती हैं । 

इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि अरस्तू सर्वया निर्दोष सत्पात्र' 
तथा दुष्ट भ्रथवा खल पात्र को त्रासदी के नायक के उपयुक्त नहीं मानते । उनके 
मत से नायक अत्यन्त विख्यात एवं समृद्ध होना चाहिए, अर्थात्‌ वह भद्र हो तथा 
उदात्त आदि गशुणों से युक्त हो । उसका व्यक्तित्व इतना प्रभावज्ञाली हो कि 
वह अपनी ग्रादर्शमयी भद्गता के साथ-साथ सामान्य मानवता का अंश रखता 
हो, जिसमें हमारी ही तरह प्रकृत भावनाएं और उद्धेणग रहते हो और अपनी 
इन विशेषताओं के कारण हमारी अभिरुचि और सहानुभूति का पात्र बनता हो । 
अरस्त्‌ के मत से ऐसा व्यक्ति कोई यशस्वी कुलीन पुरुष ही हो सकता है | 
अर्थात्‌ त्रासदी का नायक कोई राज-परिवार या अभिजात कुल का व्यक्ति ही 
हो सकता है | भारतीय आचार्यों का भी नायक के प्रति ऐसा ही दृष्टिकोण रहा 
है। 

भद्रता के अतिरिक्त चरित्र में औचित्य, जीवन की वास्तविकता अ्रथवा 
साधारण मानवता और एकरूपता के गुण अ्रवव्य होते चाहिएं। श्रौचित्य से 
अभिपष्राय नायक के उन गुणों से हैं जो उसकी भद्गता अथवा कुलीनता के द्योतक 
ही नहीं वरन्‌ उसके अनुकल भी हों । दूसरे शब्दों में उसमें वर्गयगत अ्रथवा 
जातिगत विशेषताओं का ध्यान रखा जाये । श्ररस्तु इसी श्रौचित्य-गरुण को स्पष्ट 
करते हुए कहते है, पुरुष में एक विशेष प्रकार का शौर्य होता है परन्तु नारी- 
चरित्र में शौर्य या (नैतिक विवेक-शुन्य) चातुर्य का समावेश अनुचित होगा ।* 
ऐसा पात्र वर्गगत विशेषताओं से युक्त होता हुआ भी अपने वेयक्तिक-वै शिप्ट्य 
को नष्ट नहीं होने देता । “उसका चरित्र जीवन के अनुकूल होना चाहिए--यह 
गुण पूर्वोक्त 'भद्गरता' और ओऔषचित्य' से भिन्‍न है। जीवन को अनुकूलता से 
अभिप्राय यही है कि वह वास्तविक एवं यथार्थ भूमि की उपज हो, उसमे 
साधारण मानवता का अंश हो । उसके “चरित्र में एकरूपता होनी चाहिए । हो 
सकता है कि मूल अनुकार्य के चरित्र में अ्रनेकरूपता हो, किन्तु फिर भी यह 
अनेकरूपता ही एकरूप होनी चाहिए । चारित्रिक एकरूपता से उसका अभि- 
प्राय स्थिर एवं अपरिवर्ततशील गतिविधियों से नहीं है, क्योंकि चरित्र-विकास 
में स्थैय एक दोष है । अ्रतः उसमें अ्रस्थिरता रहती है। यही परिवर्तेवशीलता 
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उसका घ॒र्म और उसके विकास की द्योतक है। उसमें कुछ स्वभावजन्य एवं 
संस्कारगत ऐसी विशेषताएं श्रवश्य रहती चाहिएं जिनसे उसके ग्रभिकार्यों में 
विश्वृंखलता न आये और जो सामूहिक रूप से उसके व्यक्तित्व की परिचायक 
हों | तभी वह अनेकरूपता एकरूप हो सकती है । एक ही चरित्र भिन्‍नः परि- 
स्थितियों में भिन्‍न प्रकार के श्राचरण करता है, लेकिन उसकी भूल प्रकृति के 
कारण व्यापक रूप से विभिन्‍नत्व में अभिन्‍नत्व का होना अनिवार्य है। अरस्तू 
का चरित्र सम्बन्धी यह वक्तव्य कि चारित्र्य उसे कहते हैं जो किसी व्यक्ति 
की रुचि-विरुचि का प्रदर्शन करता हुआ वैतिक प्रयोजन को व्यक्त करे भी 
इसी मत की पुष्टि करता है । 

इन गुणों के अ्रतिरिक्त 'कथानक के संगठन की भांति चरित्र-निरूपण में भी 
कवि को सदैव अवश्यम्भावी या सम्भाव्य को ही अपना लक्ष्य बनाना चाहिए | 
जैसे श्रावश्यक या सम्भाव्य पूर्वापरता-क्रम से एक के बाद दूसरी घटना आती है 
वैसे ही प्रावश्यकता या सम्भाव्यता-नियम के भ्रधीन किसी विशिष्ट चरित्र के 
व्यक्ति को अपने विशिष्ट ढंग से ही बोलना या काम करना चाहिए।' झावश्यक 
एवं सम्भाव्य घर्म से यही स्पष्ट हो जाता है कि ये चरित्र निजी व्यक्ति-बेशिष्ट्य 
को न छोड़ें । ये चरित्र यथार्थ भूमि की उपज होते हुए भी आददों अवश्य 
हों क्योंकि त्रासदी में मानव का भव्यतर चित्रण रहता हैं। श्रतः अ्ररस्तू कहते 
हैं-- चूकि त्रासदी में ऐसे व्यक्तियों की भ्रनुकृति रहती है जो सामान्य स्तर से 
ऊंचे होते हैं अ्रतः उसमें श्रेष्ठ चित्रकारों का आदर्श सामने रखना चाहिए । ये 
चित्रकार मूल का स्पष्ट प्रत्यंकन करने के अतिरिक्त एक ऐसी प्रतिक्वृति प्रस्तुत 
कर देते हैं जो जीवन के अनुरूप होने के साथ ही उससे कहीं भ्रधिक सुन्दर 
भी होती है ।' 

अतः त्रासदी का नायक वही बन सकता है जो भद्र तथा औचित्य, उदात्त 
आदि गुणों से युक्त हो और मानवीय सहज दुर्बलता एवं स्वभावजन्य दोष 
अथवा निर्णय सम्बन्धी भूल के कारण जिसका भाग्य-परिवतंन उत्क्ं से 
अपकर्य में हो। वस्तुतः: नायक का पतन ही त्रासदी का आधार है, कथावस्तु 
ही उसको आत्मा है और त्रास तथा करुणा ही उसकी प्रभात शक्तियां है । 


१. पूर्व-शेक्सपियर काल के नाटकों में नायक 
अंग्रेजी नाट्य-रचना के ग्रादिकाल के विषय में विद्वान लोग एकमत नहीं 
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हैं । इतिहासज्ञों का मत है कि इंगलैंड में रंगमंचीय खेलों का आरम्भ रोमन 
आक्रमणकारी जूलियस सीज़र की विजय के साथ होता है और उनके इंगलेंड 
छोड़ने के साय ही इन खेलों की व्यवस्था नष्टग्राय हो जाती है। इंगलैड में भी 
यूनान की तरह नाटक का उद्गम धार्मिक उत्सवों से होता है । आरम्भ में लोग 
भाटों, विदृषकों, गायकों, नटों आदि द्वारा ही मनोरंजन किया करते थे । ये 
लोग स्थान-स्थान पर जाकर गांव वालों तथा नगर वालों का मनोरंजन किया 
करते थे । क्योंकि ऐसे रंगमंच सब लोगों के लिए खुले थे, इसलिए जन-समाज 
ने इन भाटों तथा विदृषकों के भ्रभिनय में विशेष रुचि प्रकट की । परिणामतः 
जनता की पादरियों के नीरस उपदेशों में ग्रभिरुचि कम होनी शुरू हुई। इससे 
पादरियों ने इन भाटों तथा विदृषकों के प्रति न केवल असन्‍्तोष ही प्रकट किया, 
बल्कि उन्होंने इनका विरोध भी आरम्भ किया । दूसरे भाटों और नटों ने इन 
खेलों के खेलने के लिए गिरजाघरों का उपयोग भी शुरू कर दिया था। इससे 
भी पादरी तथा धामिक लोगों ने इन भाठों तथा नटों का विरोध किया, यहां 
तक कि इनके नाटकों को उन्होंने पाप-प्रसार का साधन घोषित कर दिया । 

लेकिन जनता पर पादरियों के इस विरोध-भाव का कोई विशेष प्रभाव नही 

पड़ा और वे जनता की मनोरंजन-वृत्ति को परिवर्तित करने में सफल न हो 
सके । इससे एक तो भाटों और नटों को प्रोत्साहन मिला । दूसरे उनकी अभि- 

नय कला का भी परिमार्जन हुआ । बाद में इन्हीं पादरियों ने अपने धार्मिक 

प्रचार के लिए इन्ही भाटों और नटों का सहयोग लिया | अब गिरजाघरों में 

ही वाटय-अभिनय होने लगे । जब पादरियों को यह पता चला कि जनता की 

रुचि धार्मिक तत्व की अपेक्षा अ्रभिनय में अधिक है तो उन्होंने गिरजाघरों में 

नाटक खेलना वर्जित कर दिया । अब इन भाटों तथा नटो ने खुले मैदानों में 

ही नाटक खेलने शुरू कर दिये। धीरे-धीरे ये भाट-और नट एकत्रित होने शुरू 

हुए श्रौर इनका एक बड़ा वर्ग बन गया। आधुनिक रंगमंच इन्हीं नाटक- 

मण्डलियों का परिवधित एवं परिष्कृत संस्करण है । 

यद्यपि प्रंग्रेजी नाट्य साहित्य यूनान तथा रोम के साहित्य से थोड़ा-बहुत 

प्रभावित रहा है फिर भी अंग्रेजी नाटकों ने अपनी आत्मा को विस्मृत नहीं 

होने दिया । पूर्व शेक्सपीय र काल के नाटककारों में जान लिली तथा क्रिस्टो- 
फ़र मार्लो के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । साहित्यिक कामदी का प्रथम 
रूप जॉन लिली (१५५४५४-१६०६) ने ही दिया । इन्होंने पौराणिक तथा प्राचीन 
गाथाओं को अपने नाटकों का कथयानक बनाया और दरबारी दशकों के लिए 
ही इन्होंने नाटक रचना की । दरवारी वातावरण तथा मोरैलिटीज' की नैतिक 
भावना ही इनके नाठकों की विशेषता है। दि वुमन इन दि मून' ही इनका 


१०४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


एक ऐसा नाटक है जिसमें इन्होंने पद्य का प्रयोग किया है । शेष सभी नाटकों 

का माध्यम गद्य है। इनका प्रथम प्रसिद्ध नाटक है केम्पास्पे' ((७77[099]96 ) , 
जिसका रचनाकाल १५८१ है। एलेक्ज़ेग्डर नाटक का मुख्य पुरुष पात्र है। 

उसके मन में अपने बन्दी केम्पास्पे के प्रति प्रेम-भावना के कारण गौरब-प्राप्ति 

की महत्वाकांक्षा और राजसी कतंव्य में एक भीषण संघर्ष रहता है। परन्तु 
बाद में ऐपेलीज़ का कैप्पास्पे के साथ प्रेम हो जाता है जिसे एलेक्ज़ेण्डर अपनी 
प्रेयसी का चित्र बताने के लिए कहता है। बाद में एलेक्ज़ेण्डर एक सम्राट 
की भांति अपने कर्तव्य की वेदी पर प्रेम का बलिदान कर देता है और केम्पास्पे 

की एपेलीज़ से शादी कर देता है। 'यह नाठक एक क्षत्रिम शैली की उपज 

होते हुए भी अपने श्राप में पूर्व शेक्सपीयर युग की कृतियों में सर्वोत्तम एवं 

दोष रहित रचना है । 

'मदर बाम्बी' इतलावी ढंग पर लिखी हुई एक आधुनिक कामदी है 
जिसका कथानक जटिल है। लिली के श्रन्य नाटक है--सैफो एण्ड फ़ाभ्रो, 
गैलेथिया, एनडिमियन आदि । लिली अपने नाटकों की परिहासजनक वृत्ति 
के कारण अधिक प्रसिद्ध हैं। नाटक के कथानक में कई एक दुर्बल क्षणों के आा 
जाने से प्रभावहीन जेटिलता आ गई है | कई स्थलों पर लिली गम्भीर एवं 
कामदीय प्रभाव के मिश्रण का उचित निर्वेहण नहीं कर सके । यद्यपि उनके 
नाठकों में सामान्य शक्ति, गाम्भीय और सच्चे आवेश का श्रभाव है, तो भी 
उनकी विषयगत मौलिकता तत्कालीन फैशनेबुल समाज के उपयुक्त है । 

रोमाटिक मेलोड्रामा लिखने का प्रथम श्रेय थॉमंस कीड (१५५८-६४) को 
प्राप्त है। स्पेनिश ट्रेजेडी' इनका पहला रोमांटिक मेलो ड्रामा है इन्होंने भ्रपने 
नाटक में सेनेका के नाटकों का वातावरण ही देने का प्रयास किया है। इसलिए 
कीड ने भयावह कथानक को «7 « «न; ग् के चरित्र-चित्रण में लेखक 
ने स्वकीयता का परिचय दिया है तो भी पात्रों के व्यक्तित्व को उभारने में वह 
पूर्ण रूप से सफल नही हुआ । समूचे नाटक में करुण-प्रभाव के कारण उसके दोष 
छिप गये हैं। हिरोनिमो इस नाटक का नायक है जो नाठक के अन्त में अपने 
पुत्र होरेशियो के एक हत्यारे के बाप की हत्या कर प्रतिशोध लेता है । 

जाज पील (१५५८-६०) भी लिली की तरह दरबारी नाटककार थे । 
लिली की तरह इन्होंने भी भाषा-सौष्ठव पर विशेष ध्यान दिया है । इनमें 
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प्रतत्पन्नमतित्व की अपेक्षा कवित्व शक्ति अधिक है। इनका प्रथम पौराणिक 
नाटक दि एरेनमेंट आफ पेरिस' १५८० में राजमहिषी तथा अन्य दरबारियों 
के समक्ष खेला गया । अपने नाटक डेविड एण्ड बेथजबे' में इन्होंने 'मोरैलिटी' 
नाटक-परम्परा का पालन किया है। इसका कथानक बाईबल से लिया गया है 
और इसमें लेखक ने बेथजबे आर एब्सोलम के दोहरे कथानक को एक ही साथ 
विकसित करने का अभ्रसफल प्रयास किया है। कथा-प्रवाह शिथिल है और पात्रों में 
मौलिकता का अ्रभाव है। ओल्ड वाइव्ज टेल' इतकी एक हास्य-व्यंग्य रचना है । 

राबर्ट ग्रीन. (१५६०-६२) नाटककार होने के साथ-साथ कवि तथा 
उपन्यासकार भी थे । इनकी प्रसिद्ध कामदियां है---फ्रायर बेकन एण्ड फ्रायर 
बंगे तथा जेम्स फ़ोर्थ । इन दोनों नाटकों में लेखक ने समाज के विविध वर्गों 
से पात्रों को चुना और थात्र-समन्वय की एक नवीन प्रणाली को जन्म दिया। 

क्रिस्टोफर मार्लो (१५६४-६३) के प्रसिद्ध नाटक हैं--टेम्बरलेन दि ग्रेट, 
डाक्टर फाउस्टस तथा एडवर्ड सेकेण्ड। मार्लो से पूर्व के नादय साहित्य में 
नायक मानवी गुणों स्रे विभूषित होता हुआ भी पाप-पुण्य के आध्यात्मिक तथा 
नैतिक क्ृत्यों का प्रतिनिधित्व करता था । नाटकों में पुण्य की विजय दिखलाई 
जाती थी । एवरी मैन! नाटक इसका प्रमाण है । ऐसे नाटकों को 'मोरेलिटीज' 
की संज्ञा से अभिहित किया गया है। इन नाठकों की यथार्थवादिता एवं 
वास्तविकता ने ही आगे के नाटककारों का पथ-प्रदर्शत किया। जॉर्ज पील 
और मार्लो के नाटक इसके प्रमाण हैं। 'टेम्बर लेन दि ग्रेट का नायक टेम्बर 
लेन मानवी शक्ति की अजेयता का प्रतीक है जिसने केवल मृत्यु के आगे ही 
सिर भूुकाना सीखा है। मृत्यु के अतिरिक्त इस भौतिक संसार में और कोई ऐसी 
शक्ति या शत्रु नहीं है जो उसे पराजित कर सके । इसीलिए वह मनुष्यों और 
देवों को चुनौती देता हैं। वह अपूुर्व योद्धा होने के साथ-साथ एक भ्रसाधारण 
प्रेमी भी है। जैनोक्रेत से वह हृदय से प्रेम करता है लेकिन जब विधाता उसे 
उसके हाथों से छीन लेता है तो वह बड़े क्रोध के साथ उसकी शक्ति को चुनौती 
देता है । मार्लों के इस अजेय नायक” का स्वरूप पूर्ववर्ती नाट्य-साहित्य में नहीं 
मिलता । प्रभाव की दृष्टि से भले ही यह अ्रधामिकता एवं नास्तिकता का प्रचार 
करने वाला सिद्ध हुआ है, तो भी लेखकों को मारलों ने एक नत्रीन दृष्टि से 
प्रशस्त किया । 'एडवर्ड सेकैण्ड' एक ऐतिहासिक जासदी है। मानव-चरित्र- 
की यथार्थवादिता इसकी विशेषता है । 


२. शेक्सपियर के नाटकों में नाथक 
सं स्क्ृत नाटक-साहित्य में जो सम्मान और गौरव कवि-नाटककार कालिदास 
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को प्राप्त है, अंग्रेजी साहित्य में वही शेक्सपियर को । कालिदास की तरह ही 
वेक्सपियर के नाटक अपने देश की उपज होते हुए भी सार्वदेशिकता एवं सार्व- 
भौमिकता के तत्वों से अनुप्राणित हैं । 
अंग्रेज़ी के इस विश्व-विस्यात महान्‌ नाटककार का जन्म सन्‌ १५६४ मे 
स्ट्रेटफो्ड-प्रॉन-एवन में हुआ और मृत्यु १६१६ में | अभिनेता ओर नाटककार 
शेक्सपियर बहुत शिक्षित न होने के कारण साहित्य के सिद्धान्तों से परिचित 
नहीं था फिर भी उसकी स्वभावजात प्रतिभा एवं रंगमंच के दैनिक अनुभवों ने 
उसकी नाट्यकला को परिमार्जित एवं सम्बन्धित किया । शेक्सपियर की हास्य 
व्यंग्यात्मक प्रतिभा लिली के नाठकों से पर्याप्त प्रभावित थी और उसने बहुत 
से नाटकों में लिली का अनुकरण भी किया है | शेक्सपियर ने अपनी कामदियों 
अथवा रोमांटिक नाटकों के वस्तु-भाव दूसरी पुस्तकों से भी लिए हैं श्रौर उनको 
बड़ी ही ईमानदारी और सचाई के साथ कलात्मक एवं नाटकीय ढंग से प्रस्तुत 
किया है। यथा 'एज़ यू लाइक इट' का मूल भाव उसने लॉज के एक उपन्यास 
से लिया, दि विटरज़ टेल' का ग्रीन के एक उपन्यास से और गश्रोथेले' सिथियों 
की कहानी है । 'ट्वैल्फ्थ नाइट, मच एडो अबाउट नरथिग” तथा 'सिमवेलिन' 
के वस्तु-भाव मौलिक हैं । 
शेक्सपियर ने अपने बहुत से नाठकों का कथानक इतिहास की गौरव 
गाथाग्रों से चुना लेकिन उसकी स्वकीयता और रंगमंच के ज्ञान के कारण उनमें 
अपूर्व कलात्मक सौन्दर्य आ गया है । शेक्सपियर का वेयक्तिक जीवन गुलाब 
की उन पंखुड़ियों के समान था जो चारों ओर कांटों से घिरा हुआ है और 
जिसे हर समय उनसे बींघे जाने का डर है | छोटी अ्रवस्था से ही उसे व्यवसाय 
करना पड़ा । व्यावहारिक जीवन के कट अनुभवों ने तथा पिता की मृत्यु ने 
उसके जीवन-दर्शन को बदला । ऐसे वातावरण में उसने घोर निराशावादी 
त्रासदियों की रचना की । ओथेलो, किगलियर, मैकबैथ, हेमलेट आदि नाटकों 
में लेखक का यही दृष्टिकोण रहा है। वैसे तो ये सभी के सभी शेक्सपियर की 
प्रोढ़तम क्ृतियां हैं फिर भी इनमें हेमलेट ने विश्व साहित्य में अपना विशेष 
स्थान बना लिया है। हेमलेट' में लेखक ने प्रत्युपकार, ग्रात्महत्या, प्रेम आदि 
कई समस्याओ्रों को उभारा तो है, परन्तु समाधान किसी का भी प्रस्तुत नहीं 
किया । हेमलेट के श्रात्मिक संघर्ष एवं दुःख से ही नाटककार ने सामाजिकों 
को परिचित करवाया है। 'हैमलेट' में नायक के बाह्य वातावरण की अपेक्षा 
उसका अच्तर्मन, उसकी कार्यशीलता की अपेक्षा उसका आलस्य ही नाटक का 
मुख्य आ्राधार है। वस्तुत: उसका अपना चरित्र श्रसाधारण है जिसे विशिष्ट 
परिस्थितियों के परिवेश में ही नाटककार ने चित्रित किया है। ऐसा नायक 
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नाटक का यद्यपि शत्यन्त ही दुबल प्राण है तो भी इस नाटक की गणना संसार 
की श्रेष्ठतम क्ृतियों में की जाती है । इसका कारण है नाटककार द्वारा नायक 
के भीतरी अन्तद्द्व की अपूर्व निर्वहण शक्ति । शेक्सपियर के नाटकों के ऐसे 
दुर्बल नायक मानसिक अस्थिरता के शिकार रहते हैं और परिस्थितियां उन 
पर विजयी होती हैं । 

शेक्सपियर ने कुल ३७ नाटक लिखे । उनकी प्रयोगावस्था की रचानाएं 
है-- लव्ज लेबर लास्ट, “दि कामेडी आफ एरर, 'ए मिडसमर नाइट्स ड्रीम' 
आदि । कामदी के क्षेत्र में 'ए मिडसमर नाइट्स ड्रीम” का अपना ही स्थान है । 
इन रोमांटिक कामदियों में लेखक ने वस्तु तत्व को महत्व न देकर पात्रों को 
ही सशक्त बनाकर तथा अपनी लेखनी के कौशल, भाषा-सौष्ठव एवं व्यंग्यात्मक 
चोट से एक विलक्षण सौन्दय ला दिया है । ये नाटक लिली से प्रभावित हैं । 
इनका “रिचर्ड थर्ड' नाटक मार्लो से प्रभावित है । 

अरस्तू ने काव्यज्षास्त्र में कथानक को त्रासदी का साध्य माना और चरित्र 
को साधन । त्रासदी से उनका अभिप्राय गम्भीर नाटक' से ही था, किन्तु 
शेक्सपियर के समय में अरस्तू की ये दोनों ही मान्यताएं बदल गई थीं। 
शेक्सपियर के लिए नाठक में चरित्र चित्रण ही साध्य था और वस्तुतत्व उस 
साध्य की सिद्धि का एक मांध्यम । त्रासदी से उनका अभिप्राय था जिसमें 
कुलीन, उदात्त नायक की अपूर्व दुर्घटनाओं की परिणति उसके अन्त में हो । 
इसीलिए तो उन्होंने श्रपनी त्रासदियों में कुलीन घर के पात्रों राजाओं, राज- 
कुमारों, सेनापतियों आदि का नाटक में पतन दिखलाकर उनकी मृत्यु भी 
दिखलाई है । शेक्सपियर ने लगभग अपनी सभी त्रासदियों में नायक का अन्त 
दिखलाया है । 

शेक्सपियर की त्रासदियों की विशेषताएं हैं--अ्रमानवी एवं भ्रति मानवी 
पात्रों का निरुषण, यथा हेमलेट, जूलियस सीज़र तथा मैकबेथ में प्रेतात्माओं 
तथा जादूगरनियों का चरित्र | दूसरे, भाग्य एवं दुर्घटनाओं का प्रकोप और 
तीसरे, पात्रों की मानसिक अस्थिरता । शेक्सपियर ने अपनी त्रासदियों में नायक 
के दोहरे त्रासद-व्यक्तित्व को उभारा है। परिणाम-स्वरूप उसे दो तरह की 
यातनाएं सहन करनी पड़ती है---भीतरी और बाह्य । भीतरी प्रथवा आन्‍्तरिक 
त्रासदी में नायक को मानसिक संघर्ष एवं भावनाओं के पारस्परिक इन्द्र की 
यातना सहन करनी पड़ती है और उसकी बाह्य-्यातना के कारण हैं--उन्माद, 
हत्या, संघर्ष आदि जो उसे सामाजिक, राजनैतिक अथवा पारिवारिक प्रति- 
क्रियाओं के परिणामस्वरूप प्राप्त होते हैं। हेमलेट को कत्तेव्य और संशय में, 
गरयेलो को आवेगात्मक प्रेम और ईर्ष्या में, लियर को वात्सल्यभाव और 
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सन्‍्तान-विद्रोह में तथा मैकबेथ को म्हत्वाकांशा एवं कतंव्य परायणता में 
विषम इन्द्र का सामना करना पड़ता है। इन्हीं ग्रान्तरिक बाह्य यातना के 
परिणामस्वरूप नायक मृत्यु को प्राप्त होता है । शेक्सपियर अपने चरित्रों को 
वातावरण और परिस्थितियों के 'कैनवेस' में इस ढंग से फिट करता हैं कि वे 
भाग्य के साथ टक्कर लेने की असफल चेष्टाएं करते हैं और परिणामतः वे 
मृत्यु को प्राप्त होते है। यही शेक्सपियर की त्रासदी का मूल आधार है । 
नायक की मृत्यु के बिना शेक्सपियर की त्रासदी भ्रधूरी रहती है। नायक की 
मृत्यु या तो उसके विरोधी दल के व्यक्तियों द्वारा करवाई जाती है या अपनी 
भूल के परिणामस्वरूप पश्चाताप के रूप में वह स्वयं आत्महत्या कर लेता है । 
हेमलेट तथा कई अन्य त्रासदियों में रंगमंच शवों से परिपूर्ण हो जाता है । 

नाटक के नायक के बारे में शेक्सपियर का दृष्टिकोण विशिष्ट था | उनके 
नाटकों के नायकों के स्वरूप-परिशीलन से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके 
अनुसार नायक वही पात्र हो सकता है जो असाधारण गुणों से युक्त, सशक्त, 
कुलीन एवं उदात्त हो । उसके कार्य-व्यापार और दुःख-संकट भी ग्रसाधारण 
कोटि के हों । अपनी नैसगिक भ्रतिवादिता एवं अ्रसाधारण प्रकृति के बावजूद 
भी समाज में वह साधारण मानव से अ्रधिक प्रतिष्ठा-प्राप्त हो। इससे यह 
अभिप्राय नहीं कि वह स्वभाव से सनकी हो या आदर्श चरित्र हो- अथवा 
दुरात्मा हो या पुण्यात्मा । सनकी वृत्ति वाले पात्रों को नाठक के इतिवृत्त में 
नायक की अपेक्षा लेखक ने गौण महत्व ही दिया है, तो भी उसका त्रासद 
व्यक्तित्व और चरित्र इतना प्रभावशाली अवश्य हो कि वह हमारे अन्तर्मन का 
प्रतिनिधित्व कर सके । नायक का दुरात्मा या पुण्यात्मा होना भी इतना महत्व 
पूर्ण नहीं है (यद्यपि शेक्सपियर के नाटकों में अधिकांशत: उसे पुण्यात्मा ही 
ही चित्रित किया गया है), तो भी उसके प्रभावशाली व्यक्तित्व की गरिमा, 
तिर्णय सम्बन्धी भूलें, भ्रवांछनीय श्रालस्य अथवा कभी कभी अनपेक्षित कमे- 
शीलता और परिणामतः उसका पतन मानव-प्रकृति का अनुसरण अवश्य करे । 
अपने मानवोचित गुणों एवं भूलों के कारण ही तो वह हमारी सहानुभूति का 
पात्र बन सकता है। 

चारित्रिक जटिलता शेक्सपियर के नायकों की एक और विशेषता है और 
इसे नाटककार ने संकटकालीन, संघर्षमय परिवेश में ही नहीं वरन्‌ विषम 
परिस्थितियों के विस्तार एवं उनके नवीन दिशा-प्राप्ति के स्थलों में विभिन्‍न 
पात्रों के कथोपकथन के द्वारा भी व्यक्त किया है। श्षेक्‍्सपियर के नाटकों के 
लगभग सभी नायक प्रतिक्रियावादी है। सभी परिस्थिति की प्रतिक्रिया[स्वरूप 
व्यवहार करते है । वे गतिशील पात्र हैं, रक्‍्तमांस के पुतले हैं तथा जीवन से 
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अनुप्राणित हैं । इसीलिए तो उनके मानसिक संघर्ष में हमें अपना ही सलाह 
दिखलाई देता है । उनके सुख-दुःख को हम श्रपना ही सुख-दुःब समझ £ | 
यात्रों के साथ तादात्म्य का यह अपुर्व भाव ही उनकी चारित्रिक क्षमता € 
नायकों की प्रतिक्रियावादी प्रकृति की परिणति उनके दोपषपूर्ण कार्य-व्यापार मे 
होती है और दृष्टिकोण की अतिवादिता के कारण उनका भुकाव एक वस्सु, 
भाव की ओर इतना हो जाता है कि उससे मुक्त होता उनके लिए द्भर हल 
जाता है और शन्ततोगत्वा उन्हें विफलताओों का सामना करना पड़ता € । 
घातक त्रुटि के कारण ही अन्य पात्र भी जो उनके सम्पक में आत &% ४ 
होते हैं और वे अपनी भी जान अन्त में खो बैठते है। परस्तु इस एकांगी दाप 
के कारण हम उनसे न तो घृणा करते हैं और उनको हास्यास्पद समझते र; 
वरन इतने पर भी हम उनको श्रेष्ठ, प्रतिभाशाली तथा महान्‌ व्यवित मान 
हैं। उनकी विफलता और उनके पतन को देखकर हम में भय, सहानु भति आर 
करुणा का संचार होता है । यद्यपि उनका शरीर मृत्यु का ग्रास बन जाता : 
फिर भी हम उनकी आत्मिक और आध्यात्मिक शक्ति से बिना प्रभावित ह# 
नही रहते । उनकी श्रेष्ठता, उनकी प्रतिभा, उनकी आत्मा किसी तरह भी 
हमारे सम्मुख हीन नहीं हो पाती ।* 

वेक्सपियर के नाठकों में जीवन के विविध वर्गों का चित्रण होने के कारण 
सभी तरह के पात्रों को स्थान मिला है। यद्यपि शेक्सपियर के जीवन-दर्शन मे 
दृढ़ निश्चयात्मकता का श्रभाव है और उनकी रचनाओ्रों की श्रेप्ठता उन 
निजी आदर्श भावनाओ्रों से नहीं, वरन्‌ परिस्थिति के अनुरूप पात्रों के आवदा- 
पूर्ण, निष्कपट, सरल एवं प्रभावणाली तर्को के लचीलेपन से है जो उनके चॉरित 
के द्योतक है । विदूषक से लेकर राजा तक सभी पात्रों का जीवन के प्रति तिंभी 
दृष्टिकोण है, जिसे शेक्सपियर ने बड़े ही कलात्मक ढंग से व्यक्त किया है, 
वस्तृतः उनका नाटक साहित्य विविधता एवं विचित्रता का विशाल गगन , 
ओऔ,और उनके चरित्र उसके भिलमिलाते नक्षत्र | शेक्सपियर के नाटकों ते थे 
राजनैतिक चरित्र आज के राजनीविज्ञों के लिए भी सुन्दर आ्रादर्ग बनने को 
क्षमता रखते है । श्राज का नीति-निपुण व्यक्ति उन राजनैतिक नाथकों थ 
नीति एवं निर्णय-सम्बन्धी भूलों के परिशीलन से (जिनके कारण उनवा पल 
हुआ ) अपने मार्ग को प्रशस्त कर सकता है । 
३. उत्तर-शेक्सपियर-काल के नाढठकों में नायक 

अरस्तु ने अपने नाटय-सिद्धान्तों का निर्माण अपने समय के नाहक-सा पे 


| अंक है | 


रू 


दरों 
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के आधार पर ही किया था । सोलहवीं तथा सन्नहवीं शताब्दी तक पहुंचते- 
पहुंचते नाटक साहित्य का अपूर्व विकास हुआ । समयानुसार उसके भीतरी रूप 
में भी परिवर्तन आया और साथ ही नाटक के नायक के विषय में भी नाटक- 
कारों की धारणा बदली । शेक्सपियर तथा उस युग के अभ्रधिकांश नाटककारों 
की क्ृृतियां इस धारणा की पुष्टि करती हैं । अतएवं यदि अरस्तू के आलोचना 
सिद्धान्तों पर उनके बाद के लिखे गये नाटक प्रेन उत्तरें तो इसमें न तो 
अरस्तु का ही दोष है और न ही उसके बाद के नाटककारों का। कई बार 
ऐसी स्थिति अवश्य आई जब कि आलोचकों ने शेक्सपियर और उसके बाद के 
कई नाटककारों के नाटकों को बलात्‌ श्ररस्तू के सिद्धान्तों पर कसने की चेष्टा 
की, परन्तु १७वीं शताब्दी के प्रसिद्ध कवि एवं श्रालोचक ड्राईडन ने समय की 
मांग को अनुभूत किया और समाज तथा साहित्य के पारस्परिक शअ्रन्योन्याश्रित 
भाव को ध्यान में रखते हुए आलोचकों के ऐसे परम्परागत जर्जरित एवं 
असामयिक दृष्टिकोण की साधिकार-पूर्ण शब्दों में इस प्रकार भर्त्सना की--- 
'केवल यही पर्याप्त नहीं है कि अरस्तु ने ऐसा कहा है, क्योंकि अरस्त्‌ के समक्ष 
सॉफोक्लीज़ तथा यूरोपीडीज़ की कृतियों का ही आदर्श विद्यमान था। यदि 
उन्होंने हमारी कृतियों का मूल्यांकन किया होता तो निस्सन्देह उनकी धारणा 
बदल जाती ।* 

निध्कर्षत: यही कहा जा सकता है कि अरस्तू के श्रालोचना-सिद्धान्त सीमित 
वरातल पर आधृत थे जिन्हें नये युग की परिस्थितियों के अनुरूप ढालना 
अनिवार्य बन चुका था। शेक्सपियर काल में परिवर्तन के ये चिह्न बड़े स्पष्ट 
हो चुके थे। यद्यपि शेक्सपियर ने बाह्य रूप से अरस्त के सिद्धान्तों का उलंघन 
नहीं किया, फिर भी भीतरी रूप से उनका अनुकरण करना भी उन्होंने 
अनिवार्य नहीं समझा । अपने समग्र की मांग के अनुसार उन्होंने अपने नाठकों 
में नायक को नयी स्थिति में प्रस्तुत किया । शेक्सपियर के पदचात लगभग दो 
शताब्दियों तक नाटक की स्थिति कोई सन्‍्तोष॒जनक नहीं रही । शेक्सपियर के 
सशक्त व्यक्तित्व का प्रभाव सत्रहवीं शताब्दी के नाटककारों के मन और 
साहित्य पर पर्याप्त पड़ा । उनके नाटकों के पात्र शेक्सपियर के पात्रों की तरह 
ही भले-बुरे' की संज्ञा में विभाजित किये जा सकते हैं । 

वीर त्रासदी ((4९7070 ]7982०0५) का साहित्य कोई विशेष सुरुचिपूर्ण 
कट पा आप ;काव्लशा, 
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साहित्य नहीं है। इसमें नायक की वीरता और उसके प्रेम का अ्तिशयोकक्‍्ति- 
पूर्ण ढंग से चित्रण किया गया है जो अनेक बार हास्यास्पद की सीमा तक पहुंच 
गया है । ऐसे नायकों में श्रनुभूति एवं संवेदनशीलता की क्षमता अत्यधिक थी । 
इस युग के नाटककारों ने अपने नाटकों में नायक का चित्रण करने में शेक्सपियर 
की शैली का अनुकरण किया परन्तु उन्हें अपने इस प्रयास में विशेष सफलता 
नहीं मिली । रंगमंच की दृष्टि से भी ये नाटक पूर्णतः: सफल नहीं हो सके । 
शेक्सपियर की सफलता का रहस्य तो यह था कि वे नाटककार होने के साथ- 
साथ एक कुशल अभिनेता भी थे, परन्तु इस युग के अधिकांश नाटककार रंग- 
मंचीय ज्ञान से भ्रनभिज्ञ थे । यही कारण है कि इस युग के नाटककारों के हाथ 
में करुणा एवं त्रास की भावनाओं का चित्रण हास्यास्पद की स्थिति तक पहुंच 
गया है । नाटक की यही प्रवृत्ति उस समय जनता के मनोरंजन का विषय 
बतीं । 
जाज एथिरीज़ (१६३५-६१) तया विलियम वाइकर्ली (१६४०-१७१६) 
के नाटकों की विषय-वस्तु सामाजिक थी और उनमें हास-परिहास के भ्रतिरिक्त 
और कुछ विशेष उपलब्ध नहीं होता । वाइकर्ली के अपने नाटकों के कथानक 
जॉनसन तथा फ्रांसीसी नाटककार मुलियर के नाटकों पर आधारित थे | दि 
जेंटिलमैन डांसिंग मास्टर, दि कन्द्री वाइफ़' तथा दि प्लेन डीलर इनके 
प्रसिद्ध नाटक है । दि कन्द्री वाइफ़ में नायक एक ईरष्यलु पति के रूप में 
चित्रित किया गया है जो अ्रपती अल्प बुद्धि के कारण खूब सू व॑ बनता है और 
साथ ही दर्शकों के मनोरंजन तथा हंसी का विशेष कारण बनता है। बस्तुतः 
इनके नाटकों के नायक मोह तथा आनन्द के इन्द्रजाल में लीन होकर उपहासा- 
स्पद स्थिति तक पहुंच जाते हैं जो उन्हे कारुणिक और बीभत्स बना देते है । 
इस युग के प्रसिद्ध नाटककार विलियम कांग्रीव के नाटकों के विषय भी 
सामाजिक थे जो तत्कालीन समाज का सच्चा प्रतिनिधित्व करते हैं। इनके 
नाटकों के नायक सामाजिक यथार्थ के अधिक निकट हैं । दि वे आव दि वल्ड' 
के नायक मिले मन्ट में भी 'कांशेस' नाम का कोई ग्रंश दिखाई नहीं देता । 
कामदियों के भ्रतिरिक्त इस काल में वीर त्रासदियों की भी रचना हुई । 
जॉन ड्राइडन ने इसी प्रकार के नाटकों की रचना की है। इनके नाटकों के 
नायक विशेषतः ऐतिहासिक है। नाटककार ने इनके वीरताएूर्ण क्ृत्यों का 
चित्रण अ्रतिशथयोक्तिपूर्ण ढंग से किया है जिसमें प्रस्वाभाविकता आ गई है । 
वस्तुतः रेस्टोरेशन (+९४४07/8007॥) काल के ये नाटककार नाटक- 
साहित्य को कोई अमूल्य रचना नहीं प्रदान कर सके । इस युग के नाटककारों 
ने जिस घोर अनैतिक सामाजिक आचरणों का चित्रण किया, उसकी आलोचना 
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समाज के प्युरिंटन (?परारीधा) वर्ग द्वारा खूब हुईं। सत्य तो यह है कि 
नैतिक दृष्टिकोण से इन्होंने जिस समाज का चित्रण किया, वह बहुत ही उथला 
था! इसका सबसे बड़ा कारण यह था कि चार्ल्स द्वितीय के शासन की बाग- 
डोर हाथ में लेने से पूर्व नाट्य-शालाओं पर जो प्रतिबन्ध थे, वे उन्होंने शासक 
बनते ही हटा दिये । भ्रतः चिरकाल के प्रतिबन्धों के एकाएक हटाये जाने पर 
नाटकीय साहित्य में एक प्रकार की उच्छुखलता आ गई | चूकि समाज के 
प्यूरिटन वर्ग के प्रभावस्वरूप जनता की रुचि रंगमंच के लिए समाप्तप्राय हो 
चुकी थी, इसलिए नाटककारों ने मुख्यतः अभिजात वर्ग के लिए ही नाटक 
रचना की, जो पहले से ही पर्याप्त फैशनग्रस्त था ॥ परिणामतः इस युग के 
नाटक साहित्य की एलिज़ाबेथ-कालीन ताठकों के समान जन-साधारण तक पहुंची 
नहीं थी । 

श्रठारहवीं शताब्दी में भी नाटक साहित्य में कोई विशेष प्रगति नहीं हुई । 
कामदी का स्थान प्रहसन ने ग्रहण किया । नाटककारों की अ्रपेक्षा अभिनेता 
वर्ग को अधिक महत्व दिया जाने लगा । दर्शकों तथा थियेटरों के व्यवस्थापकों 
का ध्यात शेक्सपियर, ब्यूमों तथा फ्लेचर की ओर भ्रधिक आ्राकृष्ट हुआ । उस 
समय फ्रांसीसी ग्राचार-विचार, रीति-रिवाज तथा फैशन का प्रचार एवं व्यवहार 
जोरों पर था | जाज॑ लिल्‍लो ने सबसे महत्वपूर्ण कार्य यह किया कि उसने 
(420॥76800 ॥0/&॥79) का सही भअ्र्थों में सूत्रपात किया । अपने नाटकों 
में उसने साधारण जीवन के पात्रों को स्थान दिया और उनकी समस्याओं पर 
विचार किया । मुरे ने इस दिशा में लिल्लो को अपूर्व सहयोग प्रदान किया | 
यद्यपि गोल्डस्मिथ तथा रिचर्ड शेरिडन ने इस युग की भावुकतापूर्ण कामदियों 
का घोर विरोध किया, परत्तु वे स्वयं भी नाट्य साहित्य को स्थायी मूल्य की 
कोई क्वृति नहीं दे पाये । ह 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के अ्रन्त तक इंगलैंड में व्यापारी वर्ग ने खूब उन्नति 
कर ली थी जिसका प्रभाव जनता पर भी पड़ने लगा । सामाजिक व्यवस्था में 
परिवतन आ जाने के कारण जीवन की मान्यताएं बदलने लगीं | जीवन की 
नये ढंग से व्याख्या की जाने लगी। इस युग के महान्‌ विचारकों-डाविन, 
सारक्स और फ्रायड के सिद्धान्तों ने साहित्य और समाज दोनों को प्रभावित 
किया । ज्ञान-विज्ञान के विकास से धर्म की भित्ति डगमगाने लगी। सामाजिक 
सम्बन्धों को तर्क की कसौटी पर कसा ज़ाने लगा। व्यवसायी एवं मशीनी 
सभ्यता के विकास के परिणामस्वरूप बुद्धिवाद का आविर्भाव हुआ । 

नाटकों मे बुद्धिवाद के प्रवर्तक नावें निवासी हेनरिक इब्सन माने जाते हैं 
जिनका प्रभाव विद्वव के सभी देशों के साहित्य पर पड़ा । इन्होंने समस्याप्रधान 
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नाटकों की नींव डाली, जिसमें कथानक और पात्र को समस्या की अपेक्षा कम 
महत्व दिया गया । इनके लिए नाठक में वही सत्य महत्वपूर्ण था जो उसमें 
पात्रों तथा परिस्थितियों की प्रेरक-शक्ति बनने की क्षमता रखता था । शेक्स- 
पियर तथा उसके बाद के नाटकों में कथानक और पात्र को विशेष महत्व 
प्राप्त था, आधुनिक युग में उनका महत्व कम हो गया । उसमें मानवी भावों 
का यथार्थ चित्रण होने लगा । नाटक में पार्थिव जगत्‌ की विषमतापूर्ण परिस्थि- 
तियों की यथार्थ-प्रभिव्यंजना रहने के कारण वह विचारप्रधान वन गया और 
नायक का व्यवितत्व मात्र पृष्ठभूमि की वस्तु बन गया। वह नाटककार के 
प्रस्तावित सत्य का संप्रेषक तो बना परन्तु नाटक में उसका चारित्रिक विकास 
न हो सका । कार्य-व्यापार के श्रभाव में नायक के मानसिक अतन्‍दँन्द्र को 
उभारने की चेष्टा की गई । ऐसे नायक को फ्लैट हीरो' अथवा स्थिर नायक 
की संज्ञा से अभिहित किया गया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्याप्रधान सामाजिक नाटकों में नाटककार 
का ध्यान नायक के व्यक्तित्व की अपेक्षा उसमें चित्रित समस्याओं पर अधिक 
केन्द्रित हुआ । यही नही वह नायक विशेष की अपेक्षा अपनी शक्तियों को 
समाज एवं विश्व में व्यक्ति के स्थान को निर्धारित करने में अधिक लगाने 
लगा । 

इब्सन एक यथार्थवादी कलाकार हैं । उनके नाटकों का मूल आधार 
मनुष्य को आत्मा हैं । इसी आत्म-जगत्‌ के दन्द्ध का इन्होंने यथार्थ शैली में 
चित्रण किया हैं। पीयर जिन्ट' नाटक का नायक पीयर जिन्ट अवसरवादी है, 
जिसका आदर्श है स्वार्थ-साधन में सर्वस्व उत्सर्ग करो । पीयर जिन्ट के चरित्र 
से नाटककार ने यही दिखलाने की चेण्टा की है कि स्वार्थपरता ही जीवन में 
सफलता का साधन है। व्यवसायी जीवन की स्वाथंपरता पर व्यंग्य करना ही 
लेखक का उद्दश्य है। मास्टर बिल्डर' में अतीत एवं वर्तमान के संघर्ष का 
सजीव चित्रण किया गया है। इसमें नायक हालवर्ड सोलनेस यह सोचता है कि 
नयी पीढ़ी के लोग, जिसका प्रतिनिधित्व उसका अपना शिष्य रेगनर ब्रोविक 
करता है, उसे वास्तु कला के क्षेत्र में प्राप्त गौरव एवं प्रतिष्ठा से वंचित कर 
देंगे और ऐसा ही होता है। रेगनर ब्रोविक अपनी प्रखर बुद्धि के कारण हालवडे 
सोलनेस से वास्तुनिर्माण कला के बारे में इतना अधिक ज्ञान प्राप्त कर लेता 
हैं कि गुरु की यश्-प्रतिष्ठा उसके अपने ही शिष्य रेगनर ब्रोविक के समकक्ष 
मन्द पड़ जाती है। दि पिलर्स आवब सोसायटी में ऐसे नायक का चित्रण है 
जो अपने पाखण्ड के बल पर जनता का नेता बना हुआ है । वस्तुतः इब्सन ने 
अपने नाटकों में नायकों का चुनाव जीवन के विविध क्षेत्रों से किया है । उनके 
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नायक कहीं अवसरवादी है, कहीं पाखण्डी और हठधर्मी और कहीं आत्म-सिद्धि 
में लगे हुए स्वार्थ-साधक । 

इस बात का पीछे विवेचन किया जा चुका है कि इब्सन ने जिस सामाजिक 
समस्याप्रधान नाटकों का प्रवर्तत किया, उसका प्रभाव उननीसवीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण तथा बीसवीं शताब्दी के प्रथमाद्ध के नाटककारों पर पर्याप्त 
पड़ा । जॉन गाल्सवर्दी, जार्ज बर्नाड शो भ्रादि लेखकों की कृतियां इस बात की 
साक्षी हैं। गाल्सवर्दी (१८६७-१६३३) अपने समय के प्रसिद्ध नाटककार थे । 
निम्नवर्ग के लोगों के प्रति उनके हृदय में विशेष स्नेह एवं दयाभाव था । यही 
प्रवत्ति उनके नाटकों में भी उभरी है । उनके स्ट्राइफ' (१६०६) में 
राबद स और एन्थोनी अपनी झ्रावश्यकताश्रों तथा समस्याओ्रों के लिए उतना 
नहीं उलभते जितना कि वे श्रमिक तथा धनी वर्ग के प्रतिनिधि होने के कारण 
भगड़ते हैं। यह हन्द्र व्यक्तियों के कारण नहीं, सिद्धान्तों के कारण होता है। 
'जस्टिस' नाटक का नायक फाल्डर वीर की श्रपेक्षा दयनतीय अधिक है। वह 
अपनी स्थिति का साहस से सामना करने में असमर्थ रहता है। वह॒ एक अप- 
राधी नायक के रूप में हमारे सामने आता है। वह सामाजिक कुरीतियों का 
शिकार है और यही कुरीतियां उसका इतना शोषण करती हैं कि वह अपने 
जीवन से ऊब कर आत्महत्या कर लेता है। इसमें जेलों की शासन-व्यवस्था 
की कटु आलोचना की गई है । इंगलैंड की जेलों में सुधार इस नाटक के कारण 
हुए थे । इसमें नाटककार ने न्यायालयों की हृदयहीनता की ओर भी संकेत 
किया है। 'सिलवर बाक्स' में धनी और निर्धन के प्रति न्यायालय के भिन्‍न- 
भिन्‍न न्याय-स्तरों की आलोचना की गई है | जैक और जोन्‍्स दोनों ही माने 
हुए चोर हैं। जैक इसलिए चोरी के अपराध की सज़ा से बच जाता है क्योंकि 
उसका पिता एक धनी व्यक्ति है जो पैसे की शक्ति से न्याय को प्रभावित करने 
में सक्षम है । 

यद्यपि गाल्सवर्दी ने श्रपने भ्रधिकांश नाठकों में पात्रों की अपेक्षा समस्याओं 
को ही अधिक महत्व दिया है, परन्तु उनके दि मॉब' तथा दि फ्यूगिटिव' मे 
समस्याप्नों के समान पात्र भी कम महत्वपूर्ण नहीं है । दि माँव” का नायक 
स्टीफन एक आदशवादी व्यक्ति है जो अपने देश की पालियामेंट का सदस्य है। 
उसके देश की सरकार पड़ौसी देश पर आक्रमण कर उसे हड़पना चाहती है । 
वह सरकार कौ ऐसी नीति का घोर विरोध करता है और अपने श्रादर्श की 
रक्षा हेतु वह पालियामेंट की सदस्यता से त्याग-पत्र दे देता है। जनता इसके 
विचारों को पसन्द नहीं करती और अन्त में जनता की भीड़ में से एक लड़की 
के चाक्‌ द्वारा इसकी हत्या हो जाती है। 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि गाल्संवर्दी के अधिकांश नाटकों के नायक 
सशक्त व्यक्तित्व के व्यक्ति नहीं हैं । वे मात्र पृष्ठभूमि का ही काम करते हैं । 

आयर लेड निवासी जॉर्ज बर्नाडशां (१८५६-१६५० ) की गणना आधुनिक 
युग के महान्‌ नाटककारों में की जाती है । बीस वर्ष की आयु में ये आयरलैंड 
से लन्दन में ग्रा गये । शेष सारा जीवन उन्होंने वहीं पर बिताया । शॉ नाटक- 
कार तो थे ही, साथ ही एक महान विचारक भी थे । शॉ ने काले मार्क्स के 
सिद्धान्तों का खूब श्रध्ययन किया था। बटलर, फ्रायड, नित्शे और इब्सन के 
सिद्धान्तों का भी उन पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । यह प्रभाव उनके नाठकों में 
भी परिलक्षित होता है । शा जीणं-जर्जरित सामाजिक रूढ़ियों एवं परम्पराओं 
के घोर विरोधी थे। यह विरोध उनके नाटकों में देखा जा सकता है। विज्ञान 
के नये आविष्कारों तथा साम्यवाद के प्रभाव एवं प्रचार स्वरूप समाज में नये 
आदर्श, नयी मान्यताएं जन्म ले रही थीं । फ्रायड के विचारों ने भी स्त्री-पुरुष 
के नैतिक एवं अनैतिक सम्बन्धों पर पर्याप्त प्रकाश डाला लोगों में धर्म के 
प्रति आस्था डगमगाने लगी और भौतिक दृष्टिकोण से जीवन की व्याख्या की 
जाने लगी । शा ने जीवन के इन सभी परिवर्तित मुल्यों को अपने नाटकों में 
स्थान ही नहीं दिया वरन्‌ उनकी वकालत भी की । यही कारण है कि झा के 
कुछ एक नाटकों में कथावस्तु की अपेक्षा विचार एवं तके की प्रधानता है। 
नाटकों के आरम्भ में दिये गये प्राक्कथनों में उन्होंने अपने विचारों एवं आदर्शों 
को तकंपूर्ण शैली से पाठकों को प्रभावित करने की चेष्टा की है। इसीलिए 
कुछेक विद्वानों का विचार है कि उनके नाटकों के प्राककथव मूल नाठकों से 
अधिक प्रभावशाली हैं । 

था अपने नाटकों में किसी न किसी समस्या को लेकर ही चले हैं और 
उनके नायक शा के विचारों का ही प्रतिनिधित्व करते हैं। शॉ के नायक 
बौद्धिक स्तर पर बहुत ही उच्चकोटि के नायक हैं। उनमें साधारण मानव की 
अपेक्षा अतिमानव के गुणों के दर्शन होते हैं। कहीं-कहीं उनके नायक आददों- 
वादी भी बन गये हैं। शॉ के अतिमानव नायक की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि वह सामाजिक दोषों एवं त्रुटियों को बहुत क्षणिक मानता है । बह 
किसी प्रकार के द्वन्द्द में विश्वास नहीं रखता । इन्द्र के स्थान पर था ने अपने 
नायकों में विरोध भावना को प्रस्तुत किया । ऐसे नायक अपने झापको केवल 
जीवन-दक्ति' का प्रतिनिश्चित्व मानते है और जीवन को आगे बढ़ाने में तत्पर 
रहते हैं। उनका यह विश्वास है कि यदि मानव ने संसार में जीवित रहकर 
अपनी सत्ता को बनाये रखना है तो उसे प्रगति के मार्ग पर अग्रसर होना ही 
पड़ेगा, अन्यथा संसार की 'जीवन-शक्ति” प्राचीन युग के लोगों की तरह उन्हें 
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भी नष्ट कर देगी। मैन एंण्ड सुपरमैन', मेजर बारबरा' तथा “बैक ट्‌ 
मेथ्यजीला' के नायक इसी प्रकार के है । 
हि आ्रॉस्कर वाइल्ड और हालें ग्रेनविल बाकर की गणना भी आधुनिक युग के 

श्रेष्ठ नाटककारों में की जाती है । इन दोनों नाटककारों ने अ्रपने नाटकों में 
वर्तमान जीवन की समस्याओ्रों का यथार्थ शैली में चित्रण किया है | बाकंर के 
यथार्थवादी नाटक हँ--दि ब्यायज़ी इनहेरिटेन्स', दि मैरीइंग आँव ऐन लीट,' 
वेस्ट तथा दि मद्रास हाऊस । दि ब्यायज्ञी इनहेरिटेंस' में शा के मिसज 
वार नज़ प्रोफेशन की तरह वेश्या समस्या को चित्रित किया गया हैं। (ेस्ट' में 
भी सेक्‍स की समस्या को उभारा गया है। इसमें एक ऐसी नारी की दुखद कथा 
कही गई है जिसमें मातु-भाव का अभाव है नाटक का नायक ट्रेबेल अपनी 
पत्नी के दोषों के कारण कष्ट उठाता है जो शेक्सपियर के त्रासदीय नायक की 
विशिष्टता से युक्त है। - 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि विज्ञान के विकास, तथा 
इब्सन, माक्स, फ्रायड, आदि विचारकों के प्रभाव स्वरूप नाटक में नायक 
सम्बन्धी धारणा बदली। सामाजिक समस्याप्रधान नाठकों के प्रचारस्वरूप 
नाटक में नायक को सामाजिक शक्तियों के प्रतिनिधित्व के रूप में चित्रित 
किया जाने लगा और एक फ्लैट हीरो' (स्थिर नायक) बन गया । नाटककारो 
ने इसके चारित्रिक विकास की ओर न तो अपना ध्यान ही केन्द्रित किया और 
न ही उन्होंने: ऐसा करना आवश्यक समझा । नाटक के आरम्भ से अन्त तक ये 
हमें एक ही विचार-धरातल पर खड़े मिलते- है । श्राज का नाटककार नायक के 
व्यक्तिगत विचारों अ्रथवा उसकी घटनाओं को इतना महत्व नही देता, जितना 
बह उसकी सामाजिक परिस्थिति, उसकी किसी शक्ति ग्रथवा पक्ष का प्रति- 
निधित्व करने की भावना को महत्ता प्रदान करता है । 

दूसरी बात जो आधुनिक नाटकों के नायक के विषय मे कही जा सकती 
है, वह है उसका सामान्य होना। प्राचीन तथा मध्य युगीन नाटककारों ने केवल 
श्रेष्ठ एवं कुलीन वर्ण के व्यक्तियों को ही नायक का अ्रधिकारी माना था, 
परन्तु आज जब कि नाटक यथार्थ जीवन के अधिक निकट पहुँच गया हैं, उसका 
विषय-न्षेत्र इतना विस्तृत हो गया है कि अब नाटक में उन सभी पात्रों की, जो 
समाज द्वारा निम्तवर्ग के ग्रथवा नरक के कौड़े समझे जाते थे, नाटक में स्थान 
ही नहीं दिया गया, अपितु उन्हें प्रधान पात्र अथवा नायक के रूप में चित्रित 
किया जाने लगा । वह अपने वर्म का, सामाजिक शक्तियों एवं विचारों का 
प्रतिनिधि पात्र है। वह वर्तमान युग की संघर्षशील परिस्थतियों के अखाडे में 
उड़ करता हुआ अपने चरित्र को स्पष्ट करता है। सत्य तो यह है कि आज के 
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नाटक का नायक का स्वरूप विशिष्टता से सामान्य धरातल के अधिक निकट 
ही नहीं पहुंच गया वरन्‌ कहीं अधिक मानवतावादी भी हो गया है । 


४. हिन्दी नाठकों के नायक पर पाचचात्य प्रभाव 
(१) यद्यपि पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकीय-काव्य शिल्प की दृष्टि से संस्कृत 
नाट्य-शैली एवं जननाट्य-शैली से प्रभावित थे, फिर भी उस युग में ही अग्रेज़ञों 
के श्रागमन के कारण पाव्चात्य प्रभाव के अकुर प्रस्फुटित हो गये थे । उन दिनो 
श्रग्रेज़ी भाषा का प्रभाव एवं प्रचार दिन प्रतिदिन बढ़ रहा था। महाराजा 
विश्वनाथ सिह के आनंद रघुनन्दव' नाटक-में अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग इस 
बात का साक्षी है ।' हिन्दी नाटकों पर पादचात्य प्रभाव बंगला नाढकों के 
माध्यम से-पड़ा । १७९४ में बंगला रंगमंच का सूत्रयात्र एक विदेशी हेरासिम 
लेबेडाफ़ द्वारा कलकत्ता में हुआ । भारत में स्थित विदेशियों के मनोरंजनार्थ 
“दि ग्रेट मुगल” नाम से एक कम्पनी खोली गई। २१ मार्च १७६६ में दि 
डिसगाइस' और “दि लव इन दि वेस्ट डाक्टर' नाटकों को अनूदित करके 
अभिनीत किया गया । तदुपरान्त तो देश के कई बड़े बड़े नगरों में अग्रेजी 
रंगमंच के आधार पर पारसी थियेटर खुल गये, जिन्होंने शेक्सपियर के नाटकों 
को हिन्दी में अनूदित करके उनके अ्रभिनय किये । स्कूलों तथा पाद्य-क्रम में 
अंग्रेजी शिक्षा के प्रचलन से भी शेक्सपियर के अनूदित नाटकों का खूब प्रचार 
हुआ । शिक्षा संस्थाओं के पारितोषिक-वितरणोत्सवों के अवसर पर इन नाटकों 
को अभिनीत किये जाने की एक प्रकार की परम्परा-प्ती चल पड़ी । १८३७ में 
भेद्रोपोलिटन एकेडमी” ने शेक्सपियर के 'जूलियस सोज़र' नाटक का अभिनय 
किया, जिसकी श्रध्यक्षता डाक्टर विलसन ने की । इस विवरण से स्पष्ट हो 
जाता है कि भारतेन्दु से पूर्व ही हिन्दी नाटक पर पाइचात्य नाटक साहित्य का 
प्रभाव पड़ना आरम्भ हो गया था । भारतेन्दु यूग में यह प्रभाव अपेक्षाकृत और 
भी स्पष्ट हो गया । 
(२) भारतेन्दु से पूर्व नाटकीय काव्यों एव. जननाटकों (स्वॉग, यात्रा, 

१. आनन्द रघुनन्दत नाटक, 

'ए किंग हितकारी माई डियर बेरी । 

लिबरल एण्ड ब्रेव वीशटिरी ॥ 

गुड इस्प्रेड माइसिन ठाप लाडे । 

गुड आल डैम विश्ुनाथ आफ गाड ॥ 
२. ॥085$ (00079॥9, [ताक वपी&द्रा/8, ऐथा४ 4, 0888 293. 
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नौटंकी श्रादि) की जो परम्परा मिलती है, उसका प्रभाव भारतेन्दु युग के 
नाटक साहित्य पर कोई विशेष नहीं पड़ा । इस युग के नाटक साहित्य का 
आविर्भाव प्रमुखतः संस्कृत तथा अंग्रेजी (विशेष रूप से शेक्सपियर के) नाटकों 
के अनुवादों की छाया में ही हुआ । हिन्दी में यह पाश्चात्य प्रभाव बंगला के 
माध्यम से आया । इस युग के अनेक नाटककारों ने बंगला के नाटकों के हिंदी 
में अनुवाद किये । भारतेन्दु का “विद्या सुन्दरा तथा केशवराम भट्ट का 
'सज्जाद सुम्बुल' इसके उदाहरण है । 

पुरातन के प्रति मोह और नवीन के प्रति आग्रह एवं आकर्षण इस युग 
की विशेष प्रवृत्ति है। पाइचात्य संस्कृति एवं सभ्यता के निकटतम सम्पक ने 
जहां भारतीय जनता को परम्परागत धामिक रूढ़ियों एवं संकीर्ण रीति-रिवाजों 
को त्याग कर नये रहन-सहन की ओर ओआक्ृष्ट किया, साथ ही साहित्यिक क्षेत्र 
में भी यूग के नाटककार को संस्कृत के नाट्यशास्त्र की जटिलताओं के प्रति 
अ्पेक्षाकत उदासीन कर शेक्सपियर की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति की ओर उन्मुख 
किया । परन्तु इस युग का नाटककार न तो एकदम संस्कृत नाट्यशैली को 
त्यागने में सक्षम हुआ और न ही वह पूर्णरूपेण पाइ्चात्य नाट्य-शिल्प को 
अपना सका। संस्कृति एवं सभ्यता के इस सन्धि काल में इस युग का नाटककार 
समन्वित दृष्टि को अपनाने के लिए विवश हुआ । 

भारतेन्दु इस युग के सशक्त एवं प्रतिनिधि नाटककार हैं जिन्होंने स्वयं 
अपने नाटकों में इसी समन्वयात्मक प्रवृत्ति को अपनाया । उन्हें संस्कृत एवं 
पारचात्य नाटक-साहित्य का पर्याप्त ज्ञान था । उनका नाटक” नामक निबन्ध 
इस बात का श्रमाण है। इस निबन्ध में उन्होंने संस्कृत नाट्यशास्त्र और 
पाइचात्य नाटूय परम्परा के अनुरूप दृश्य काव्य की परिभाषा, उसके पुराने 
एवं नवीन भेदों की चर्चा की है और साथ ही त्रासदी और कामदी आदि की 
परिभाषा भी दी है। भारतेन्दु ने इस निबन्ध में अ्रनेक स्थलों पर ऐसे विचार 
व्यक्त किये हैं, जो यह सिद्ध करते हैं कि संस्कृत नाट्यशास्त्र के बहुत से नियम 
वर्तमान युग के अनुकूल नहीं हैं, यथा--- 

नाटकादि दृश्यकाव्य प्रणयन्न करना हो तो प्राचीन समस्त रीति ही 
परित्याग करें यह आवश्यक नहीं है, क्योंकि जो सब प्राचीन रीति वा पद्धति 
आधुनिक सामाजिक लोगों की मत पोषिका होगी वह सब अ्रवश्य ग्रहण होगी । 
नाट्यकला-कौशल दिखलाने को देश, काल और पात्र गण के प्रति विशेष रूप 
से दृष्टि रखनी उचित है। पूर्वकाल में लोकातीत अ्रसम्भव कार्य की अ्रवतारणा 
समभ्यगण को जैसी हृदयहारिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होती है । 

अब नाटकादि दृश्यकाव्य में अ्रस्वाभाविक सामग्री-परिपोषक काव्य सहृदय 
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सभ्य-मण्डली को नितानत अरुचिकर है; इसलिए स्वाभाविकी रचना ही इस 
काल के सभ्यगण की हृदय-ग्राहिणी है, इससे अरब श्रलौकिक विषय का आश्रय 
करके नाटकादि दृश्यकाव्य प्रणयन करना उचित नहीं है। अब नाटक में कहीं 
आश्ञीः प्रभृति नाट्यालंकार, कहीं प्रकरी,' कहीं विलोभन, कहीं संफेट, कही 
पंचसंधि, वा ऐसे ही अन्य विषयों की कोई झ्ावश्यकता ही नहीं रही संस्कृत 
नाटक की भांति हिन्दी नाटक में इनका अनुसंधान करना, वा किसी नाटकांग 
में इनको यत्नपूर्वक रखकर हिन्दी नाटक लिखना व्यर्थ है क्योंकि प्राचीन लक्षण 
रखकर आधुनिक नाटकादि की शोभा संपादन करने से उल्टा फल होता है और 
यत्न व्यर्थ हो जाता है । 

भारतेन्दु ने अपने इसी निबन्ध में त्रासदी (वियोगान्त) एवं कामदी 
(संयोगान्त) का भी उल्लेख किया है। संस्कृत नाटक-साहित्य में दुःखान्त 
नाटकों का नितान्‍्त अ्रभाव है। परन्तु पाइचात्य नाठक साहित्य के प्रभाव 
स्वरूप उन्होंने ऐसा अनुभव किया कि हिन्दी में दुःखान्त नाटकों की भी रचना 
होनी चाहिये । तभी तो उन्होंने अपने निबन्ध में संयोगान्‍्त एवं वियोगान्त 
दोनों प्रकार के नाठकों की चर्चा को उचित समभा | इस युग की सर्वश्रेष्ठ 
तथा सर्वप्रथम दुःखान्त रचना है लाला श्री निवासदास कृत “रणधीर और प्रेम- 
मोहिनी । नाठक की भूमिका में दिये गये वक्‍तव्य से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
लाला जी को अरस्तु के काव्य शास्त्रीय नियमों का पूर्ण परिचय था । इस युग 
के नाटककारों को शेक्सपियर के नाटक विशेष रूप से प्रिय थे और उनका 
प्रभाव भी इन पर काफ़ी पड़ा । शेक्सपियर के नाटक साहित्य की इस लोक- 
प्रियता का प्रचुर प्रमाण पण्डित काशीनाथ के निम्न पत्र से मिल सकता है जो 


१. सं० बाबू ब्रजरत्न दास, भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग), 
पृष्ठ ३७३-३७४ । 
२. सं० डा० श्रीकृष्ण लाल, श्री निवास ग्रंथावली, निवेदन, पु० ७-८ । 

जिस नाटक के अन्त में सब बखेड़ा मिट कर आनन्द हो जाये उसे अंग्रेज़ी 
में कामेडी ((077609) कहते है और जिसके ग्रन्त में करुणा रस बना 
रहे वो ट्रेजेडी ([7982009) कहा जाता है। 'रणधीर सिंह और प्रेम- 
मोहिनी' का नाठक ट्रेजेडी है और अंग्रेज़ी में ओयेलो, रोम्यो-डुलियद 
बंगला में 'कृष्ण कुमारी, नील-दपंण, गुजराती में 'जमशेद' और “रुस्तम 
सोहोराब' वगरे बहुत भाषाओ्रों में ट्रेजेडी नाटक मिलते है। नाथक का 
खेल पूरा हुए पीछे ट्रेजेडी का असर बहुत देर तक देखने वालों के मन में 
बना रहता है।' 


१२० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


उन्होंने शेक्सपियर कवि की नाठक-रचना' शीर्षक से 'सार सुधानिधि' के 
सम्पादक पण्डित शम्भनाथ मिश्र को १३ अगस्त, १८७६ में लिखा था-- 

'श्रीयत 'सार सुधानिधि' सम्पादक महाशय ! निवेदनमिदम्‌्‌ 

शेक्सपियर कवि केवल ग्रेट ब्रिठेत देश में ही नहीं, वरन्‌ यूरोप के सब 

देशों में ग्रपनी कविता और नाटक रचना के लिए प्रसिद्ध है। इसके नाटक 
ऐसे सुन्दर अपूर्व रीति से लिखे गये है, उनमें कवि ने मनुष्य के हृदय के भाव 
संकल्प, विकल्प, प्रीति, भय, त्रास, चिन्ता आदि का मानो साक्षात्‌ चित्र ही 
चित्रित कर दिया है । उनके नाम की उन प्रदेशों में वड़ी प्रतिष्ठा है और उनके 
नाटकों के तमाशे नित्य प्रति उन देशों के नाट्य भवतनों में हुआ करते हैं । 
चार्सस लैम्ब साहब ने साधारण पाठकों के चित्त विनोदार्थ श्र विद्यार्थियों के 
उपकार के लिए इस महाकवि के नाटकों की कहानियों को बहुत ही सरल और 
साधु इंगलिश भाषा में लिखा है। यह बड़ मनोहर और ललित है। इस 
कारण मेरा विचार है कि सब में जो रमणीय है, क्रम-क्रम हिन्दी भाषा में 
प्रनुवाद कर लूं। इनमे से 'मरचेंट श्राफ़ वेनिस' (वेनिस के व्यापारी), 'ए 
विटर्स ठेल' (शरद ऋतु की कहानी) दो नाटकों का अनुवाद हो चुका है। 
पहिला 'कवि वचन सुधा' में क्रम-क्रम से छप रहा है, दूसरा आज आपके पास 
भेज रहा हूं । कृपा करके अपने पत्र में स्थान दीजियेगा । शेष को सावकाश्ष मैं 
प्रनुवाद करके आपके पास भेजूगा । यदि हमारे क्ृपालु पाठकों को इनके पढ़ने 
से आनन्द हो और चित्त प्रसन्‍त हो, ओर कुछ ज्ञान उपदेश हो, तो यह दास 
अपने परिश्रम को सुफल करके मानेगा । यदि आप अ्रथवा कोई और गुण ग्राहक, 
उदार चित्त महात्मा इन नाटकों को अलग ग्रंथाकार छपवाने का प्रबन्ध कर 
नेवे, तो मैं बहुत शी त्र इन सबका अनुवाद करके भेज दू । मुझे इस परिश्रम 
से धर्म उपाजजन करने की इच्छा नहीं है । 
आपका परम मित्र 

सिरसा, जिला इलाहाबाद काशीनाथ 
१३ अगस्त, १८७६ 

पूर्व भारतेन्दु हिन्दी नाटकीय काव्यों का क्षेत्र केवल पौराणिक था, परन्तु 
भारतेन्दु यूग में पावचात्य नाटको के प्रभावस्वरूप हिन्दी नाटकों को नये वियय, 
नया शिल्प-विधान तथा नथी दिशा मिली। इस यूग में ऐतिहासिक तथा 
सामाजिक यथार्थवादी नाटकों की रचना आरम्भ हुई। पाइचात्य नाट्य-रचना 
गली के दुःखान्त नाटक भी लिखे गये । सुधारवादी चेतना के परिणामस्वरूप 
सामाजिक विषयों को लेकर हास्य-व्यंग्य-प्रधान प्रहसनों की रचता भी इस युग 


में हुई । 
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इस युग के कई नाटककारों ने अपने पौराणिक नाटकों में अलौकिक चित्रणों 
को यथासम्भव त्यागने की प्रवृत्ति दिखाई है। उन्होंने ऐसे नाटकों में नायक के 
चरित्र को अ्रधिक स्वाभाविक एवं यथार्थ बनाने की चेष्टा की है। स्वयं 
भारतेन्दु इस बात को अनुभव करते थे कि अरब नाठकादि दृश्य-काव्य में 
अस्वाभाविक सामग्री-परिपोषक काव्य सहृदय सभ्य-मण्डली को नितानन्‍्त 
अरुचिकर है ।* अत: युग की मांग को ध्यान में रखते हुए उन्होंने अपने 
पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटकों के नायकों का चरित्रांकन अधिक स्वाभाविक 
ढग से किया है। सत्य हरिदचन्द्र' नाटक के नायक के चरित्र-चित्रण में वाटक- 
कार ने पूर्णरूपेण प्राचीन नाट्यशास्त्रीय परम्परा का पालन नहीं किया । दश- 
रूपक के अनुसार धीरशान्त नायक ब्राह्मण अ्यवा वैश्य होता है, परन्तु नाटक 
के हरिदचन्द्र ब्राह्मण अथवा वैश्य न होकर क्षत्रिय हैं। घोर अंधेरी रात्रि के 
समय इ्मशान में जब दाव्या मृत पुत्र रोहिताश्व को उठाये हुए विलाप करती 
हुई आती है, उस समय का नायक के मन में प्रेम और ककत्तंव्य का संघर्ष 
जेक्सपियर के हैमलेट जैसा है। इस दृश्य का वातावरण भी दुखानत नाटकों 
जैसा है । वस्तुत: नाटककार ने नायक के मन में प्रेम और कत्तेव्य में मानसिक 
अन्तईन्द्र दिखाकर उसके चरित्र को अधिक स्वाभाविक बना दिया है । 

भारतेन्दु के नीलदेवी नाटक में संवर्ष का चित्रण भी हैक्सपियर के 
दुःखान्त नाटकों के सदृश है । नाटक का नायक सूर्यदेव शेक्सपियर के दुःखान्त 
नाटकों के नायक के श्रनेक गुणों से युक्त है । उसकी मृत्यु दुःखान्त नाटक के 
नायक के समान भय और करुणामय वातावरण में होती है। भारत दुर्दशा' में 
संत्‌ और असत्‌ वृत्तियों का चित्रण पाइचात्य 'मोरेलिटी' नाटकों की भांति 
है। संस्कृत नाट्य-शास्त्र के अनुसार नाटक के मंच पर आत्महत्या, वध, मृत्यु 
आदि के दृश्य दिखाना वर्जित है, परन्तु भारतेन्दु ने 'नीलदेवी' में नायक की 
मृत्यु के साथ नायिका का सती होना दिखलाकर संस्कृत नाट्य-शास्त्र के नियम 
का उल्लंघन किया है और पाइचात्य नाट्य-शैली का पालन । 

भारतेन्दु शेक्सपियर के नाटकों से इतना प्रभावित थे कि उन्होंने उसके 
“दि मर्चेन्ट आफ वेनिस' का दुलंभ बन्धु' नाम से अनुवाद किया | इस अनुवाद 
में उन्होंने पात्रों के नामों का भारतीयकरण कर भारतीयता के प्रति अपने मोह 
को भी साथ ही स्पष्ट कर दिया है। अन्धेर नगरी' आदि प्रहसनों में सामाजिक 
यथार्थ का चित्रण भी पाइ्चात्य प्रभाव के कारण हुआ है । 

ज्वाला प्रसाद मिश्र के सीता वनवास' नाटक में, दुर्मुख द्वारा लोकापवाद 


१. सं० ब्रज॒रत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग), पु० ३७४ । 
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की बात सुनकर राम के मन में प्रेम श्रौर कत्तव्य का परस्पर संघर्ष दिखाना 
पावचात्य प्रभाव के कारण है और कत्तंव्य की विजय दिखलाना भारतीय 
नियमों के अनुकूल है । 

देवकीनन्दन त्रिपाठी के सीताहरण' नाठक में राम को जाति-भेद-भाव 
तथा पुरुषों द्वारा बहु-विवाह के विरोधक एवं समाज में स्त्रियों को उचित 
सम्मान देने के समर्थक के रूप में चित्रित किया गया है । इसमें राम का चरित्र 
देवता की अपेक्षा मानवीय अ्रधिक है | नाटक के अन्य पात्रों के चरित्रांकन में 
भी नाटककार ने लौकिकत्व को महत्व दिया है । इसमें जयन्त काग न होकर 
पक्षी-विशेषज्ञ और राजकुमार है | वानर, गृद्धराज आदि अन्य पात्र भी मानव 
रूप में ही चित्रित किये गये हैं । 

'दमयन्ती स्वयंवर' में बाल कृष्ण भट्ट ने भी नायक नल के चरित्र को 
महाभारत के नल की भअपेक्षा अधिक स्वाभाविक बनाने की चेष्टा की है। 
महाभारत का नल देवताओं के प्रति कत्तंव्य निभाने में शिथिलता से आचरण 
करता है, परन्तु नाटक में इस स्थल पर नल में प्रेम और कत्तंव्य में मानसिक 
अन्तद्वन्द्र दिखलाकर चरित्र को अधिक स्वाभाविक बना दिया गया है। 

हिन्दी में दुःखान्त नाटकों का सृत्रपात श्रीनिवास दास के “रणधीर और 
प्रेममोहिनी' से होता है। नाटक की भूमिका से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
नाटककार पादचात्य त्रासदी के नियमों से परिचित है। नाटक का नायक 
रणधीर साहसशीलता में शेक्सपियर के रोधियो जैसा है। प्रेममोहिनी के 
स्वयंवर का दृश्य शेक्सपियर के “दि मर्चेण्ट आफ़ वेनिस' के “'कासकेट सीन' से 
पर्याप्त साम्य रखता हैं। एक-दो स्थलों पर तो रणधीर और प्रेममोहिनी के 
परस्पर प्रेम-सम्वाद रोमियो और जूलियट के बालकनी के दृश्य की छाया से 
प्रतीत होते हैं। इनके 'संयोगिता-स्वयंवर' नाटक के ग्रन्तिम दो अंक जिनमें 
संयोगिता-हरण का प्रसंग वणित किया गया है शेक्सपियर के “दि मर्चेट श्रॉफ 
वेनिस' के शाइलाँक की पुत्री जेसिका के अपहरण की घटना से प्रभावित है। 

इस नाटक पर पाइ्चात्य प्रभाव बतलाते हुए डाक्टर गोपीनाथ तिवारी 
लिखते हैं-- 

“( १) नाटक दुः:खान्त है। (२) नायक का वध हो जाता है जो भारतीय 
नाट्यशास्त्र की दृष्टि से सवेथा वजित है। (३)नाट्यशास्त्र द्वारा वर्जित दृश्य- 
युद्ध, मरण, शव, मंच पर दिखाये गये हैं। (४) नाटक संघर्ष को आधार 
मान कर लिखा गया है, एवं उसमें श्रान्तरिक एवं बाह्य संघर्ष भरे हैं । (५) 
परिचमी दुःखान्तकी के कई अनिवार्य कारणों (नायक की अपनी दुर्बलता, उसका 
अभिमान, देवता, भूतप्रेत या भाग्य से संघर्ष, बाह्य परिस्थिति या समाज से 
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संघर्ष, अन्त: संघर्ष के समय की दुर्बलता, नायक जानबूभ कर त्रूटि कर दे--- 
निकल, थ्योरी आफ़ ड्रामा, पृ० १४८-१५२) में से नायक का अभिमान 
और उसकी दुर्बंलता---दुःखमय अन्त का कारण है ।* 

केशवराम भट्ट के नाटक भी पाइचात्य प्रभाव से वंचित नहीं है । 'सज्जाद 
सुम्बुल' के आरम्भ में सज्जाद एक पत्र द्वारा यह सूचित करता है कि आगामी 
शनिवार को अंजुमने सांइटिफिक एसोशिएशन में बाबू हेमचन्द्र चक्रवर्ती आदमी 
बंदर की औलाद है---विषय पर लेख पढ़ेगे । इससे स्पष्ट है कि नाटककार 
डाविन के विचारों से पर्याप्त प्रभावित है । 

'रणधीर और प्रेममोहिनी से प्रेरणा प्राप्त कर शालिग्राम वैश्य (लावण्यवती 
सुदर्शन) आदि अन्य कई लेखकों ने जो रचनाएं लिखीं, वे भी पाइचात्य नाट्य- 
शैली से प्रभावित हैं । 

गोपालराम गहमरी के यौवन योगिनी' नाठक के नायक पृथ्वीराज का 
चरित्र-चित्रण भी पादचात्य शैली से प्रभावित है । उसका चरित्र संस्क्ृत नाटकों 
के नायकों के समान स्थिर कोटि का नहीं है, अपितु विकसनशील है । उसमें 
रोमांटिक नायक के गुण हैं । 

नायक के चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भारतेन्दु युग की श्रेष्ठ रचना है 
राधाकृष्णदास का महाराणा प्रताप सिह नाटक । इसमें नायक के मानसिक 
घात-प्रतिघातों एवं चारित्रिक सबलताओरों-दुर्बलताओं का चित्रण बड़े सुन्दर ढंग 
से हुआ है। कई स्थलों पर राणा प्रताप का मानसिक भअन्तहंन्द्र हैमलेट जैसा 
चित्रित हुआ है । 

(३) वस्तु एवं शिल्प की दृष्टि से द्विवेदी युग के नाटककार ने भारतेन्दु युगीन 
नाटक-परम्परा एवं आदर्शों का ही पालन किया है । इस युग में मौलिक नाटकों 
की रचना की ओर नाटककारों का ध्यान बहुत ही कम गया । दूसरी भाषाज्रों 
से हिन्दी में अनुवाद करने की प्रवृत्ति ही प्रधानतया दिखाई पड़ती है। फिर 
भी जो थोड़े बहुत नाटक इस युग में लिखे गये उन पर पादइ्चात्य प्रभाव स्पष्ट 
देखा जा सकता है । भारतेन्दु युग के नाटककारों के समान इस युग के नाठक- 
कारों ने भी पाइ्चात्य नाट्थ-रचना-शली को संस्कृत नाट्य-रचना-शैली की 
अपेक्षा अधिक समयोपयुकत समभा । बदरीनाथ भट्ट ने कुरुवन-दहन' की भूमिका 
मे इस तथ्य को स्वीकार किया है। वे लिखते हैं---उसकी (संस्कृत के भट्ठ 
नारायण कृत वेणी संहार' नाटक की) और इसकी शैली में भी बड़ा भेद है। 
यह अंगरेज़ी ढंग पर एक्ट (अंकों) तथा सीन (दृश्यों) में विभक्‍त किया गया 


कि ननननपनाना-नन- न पत भ»क- ताप 


१. भारतेन्द्र कालीन नाठक साहित्य, पृ० १७७ । 
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है, जिसमें खेलने में भी सुगमता पड़े । अंग्रेजी नाट्य-रचना-पद्धति संस्कृत नाट्य- 
रचना-पद्धति से कहीं उन्नत तथा समयोपयुकत है, इसलिए उसका ही अनुकरण 
करना अधिक उचित समझा गया । 

भद्द जी के वेणुसंहार' नाटक में कई स्थानों पर देश-काल दोष मिलता 
है। पात्रों का अंग्रेज़ी में बातचीत करना, न्यूटन की चर्चा करना, होटलों में 
टी, वराण्डी, मटन, ह्विस्की आदि का आनन्द उठाना स्पष्ट रूप से पाइचात्य 
प्रभाव को प्रकट करता है। नाठक का नायक वेणु भी भारतीय नाटय-शास्त्रीय 
परम्परानुसार आदशे पात्र नहीं है | वह तो प्रजा-पीड़ित एवं अत्याचारी है । 

माखन लाल चतुर्वेदी के #क्रष्णार्जुन युद्धा नाटक की आत्मा पौराणिक है 
परन्तु उसका क्लेवर सामयिकता के पर्याप्त अनुकूल है | इसके वस्तु-तत्व में संघर्ष 
है । नाटक के नायक नारद को कर्मठ स्वयं-सेवक के रूप में चित्रित किया है जो 
समाज से शासकों के प्रजा के प्रति अन्याय एवं अत्याचारपूर्ण व्यवहार को दूर 
करने के लिए प्रयत्नशील होता है । नाटक के आरम्भ में नटी के द्वारा तार का 
पढ़ना, सूत्रधार द्वारा स्वयंसेवा को योरोपीय पौधा कहना (जिसको अपने देश 
में लाने का श्रेय अंग्रेज़ सरकार को है), चित्रसेत का विमान द्वारा यात्रा 
करना आदि बातें नाटक में पाश्चात्य सभ्यता के प्रभाव स्वरूप ही समाविष्ट 
हो गई हैं । 

राधेश्याम कथावाचक के वीर अ्रभिमन्यु' नाटक के नायक अभिमन्यु की 
मृत्यु जूलियस सीज़र के समान नाठक के पूर्व भाग में ही हो जाती है | शालि- 
ग्राम वेश्य के 'पुरुविक्रम' नाटक का नायक पुरुराज जूलियस सीज़र के समान 
साहसी एवं वीर है। बदरीनाथ भट्ट के चन्द्रगुप्त' में लेखक ने जारज पंचम के 
प्रति स्वामि-भक्ति प्रदर्शित की है । अग्रेजी के डेमन और पीथियस कथानक के 
आधार पर नाटक में एक गोण कथा-प्रसंग को नाटक के मुख्य कथानक के 
साथ सम्बद्ध करने का प्रयास किया गया है। वस्तुतः इस युग का नाटककार 





१. कुरंवन दहन नाटक, संस्करण १६१२ पृ० १। 

२. भट्ट नाटकावली, पृ० ६० । 
तरुणी कहती हैं--30 छ56 6 0077 ए6 ०७।॥| 0ए/7 47॥875 
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३. वही, पृ० ५८। 
'कोई चिन्ता नहीं हम आकर्षण-मन्त्र जानते है। नहीं तो न्‍्यूटन के 
प्राकषण की ईजाद कब काम आवेगी जो आपके होश को लाके न 
हाजिर करेगी ।' ह | 


४. वही, पृ० ६१। 
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अपने पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकों में भी पौराणिकता एवं ऐतिहासिकता 
की रक्षा करने के लिए उतना प्रयत्नशील नही दिखाई पड़ता जितना वह तद्‌- 
युगीन देशकाल की सीमाओ्रों को अतिक्रमण कर सामयिक चित्रण सें रुचि लेता 
हुआ प्रतीत होता है । 

सामाजिक नाठकों में आनन्दप्रसाद खत्री का कलियुग” नाटक शेक्सपियर 
के “किंग लियर' पर आधारित है। नाटक का समस्त वातावरण “किग लियर' 
जैसा है । 

(४) भारतेन्दु तथा द्विविदीयुगीन नाटक साहित्य की अपेक्षा प्रसाद तथा 
प्रसादोत्तर युग के नाटक साहित्य पर पाइचात्य जीवन-दर्शन एवं नाट्य-शिल्प 
का प्रभाव और भी व्यापक एवं स्पष्ट रूप से पड़ा । इस युग का नाटककार 
शेक्सपियर के नाद्य-सिद्धान्तों से तो प्रभावित हुआ ही, साथ ही इब्सन, था 
तथा गाल्सवर्दी की नाटय-शै लियों एवं विपय-प्र तियादन से भी पर्याप्त प्रभावित 
हुआ । यह प्रभाव इस युग के केवल सामाजिक नाठकों में ही नहीं वरन पौरा- 
शिक और ऐतिहासिक नाटकों की विषय-वस्तु एवं चरित्र-चित्रण में भी पर्याप्त 
मात्रा में देखा जा सकता है। युग के अधिकांश नाटककारों ने पौराणिक और 
ऐतिहासिक कथानकों के परिवेश में भी सामयिक जीवन की समस्या्रों का 
चित्रण किया हैं। यही कारण है कि इस युग के अनेक पौराणिक नाढकों में 
युग का स्वर अधिक मुखर हुआ है और नाटककार द्वारा पौराणिकता की रक्षा 
कम हो पाई है। विज्ञान के बढ़ते हुए प्रभाव ने साहित्य में बुद्धिवाद को जन्म 
दिया और चूकि बुद्धिवादी नाटककार को पौराणिक कथानकों की झालौकिक, 
चमत्कारपूर्ण एवं अ्रसम्भाव्य घटनाएं जीवन की यथार्थ भाव-भूमि पर स्वीकार 
नहीं थी, इसलिए ऐसे नाटकों की घटनाओं को नाटककारों ने यथासम्भव 
सम्भाव्य और अक्ृत्रिम बनाने का प्रयास किया | परिणाम-स्वरूप पात्रों के 
चरित्र-चित्रण में नाटककार का आग्रह उसे अधिक स्वाभाविक और यथार्थ 
बनाने की ओर विशेष रूप से रहा । ञ्रत: इस युग के पौराणिक नाटकों के राम 
और कृष्ण साक्षात्‌ भगवान्‌ अथवा अवतार न होकर श्रसाधारण गुणों से युक्त 
आदर्श महायुरुष है। सेठ गोविवददास के 'कतंव्य' (पूर्वा्ध तथा उत्तराद्ध ) के 
राम और कृष्ण के चरित्र इसी रूप में चित्रित किये गये हैं । 

विज्ञान के विकास ने जहां व्यक्ति के सामाजिक जीवन को अधिक सुखमय 
बनाने के लिए विशेष सुविधाएं प्रदात की, साथ ही उसके जीवन को अधिक 
संघर्षमय और विषमतापूर्ण भी बना दिया । समाज की ऐसी परिस्थितियों का 
प्रभाव इस युग के नाटक साहित्य पर भी पड़ा | इसी प्रवृत्ति के परिणामस्त्रहूप 
युग के पौराणिक नाठकों में वर्तमान जीवन की विषमतापूर्ण कठोर परिस्थितियों 
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का चित्रण मिलता है। ऐसे नाटकों का उह ्य प्राचीन सांस्कृतिक गौरव 
को दिखा कर देश-प्रेम, राष्ट्रीयता एवं नैतिक भावनाओं को उभारना था । 
बलदेव प्रसाद खरे के सत्याग्रही प्रह्माद' तथा राधेश्याम के परम भक्त 
प्रह्माद' ताठकों का नायक प्रह्लाद अपने पिता हिरपण्यकशिपु के श्रत्याचारों 
के प्रति शान्तिपूर्ण ढंग से विद्रोह करता है और लोगों में भगवद्‌-भक्ति, देश- 
सेवा एवं शुद्ध आ्रचरण का मार्ग प्रशस्त करता है। राधेश्याम के नाटक में तो 
प्रक्नाद के व्यक्तित्व एवं विचारों से प्रभावित होकर समस्त दरबारी उसके 
साथ हिरण्यकशिपु के श्रत्याचारों के प्रति विद्रोह करते हुए दिखाये गये हैं | 
उम्र के महात्मा ईसा के ईसा विचारों से प्रगतिशील हैं । नाटककार ने उन्हें 
राजनतिक सुधारक के रूप में चित्रित किया है। भट्ट कृत 'विद्रोहिणी अम्बा' 
का भीष्म अपने अपराध की पापाग्नि के अनुताप में जलता है । अ्रम्बा तारी की 
स्वाधीनता की समर्थक है और वह समाज की संकीर्ण रूढ़ियों के प्रति विद्रोह 
करती है 'सगर-विजय' का सगर देश-भकक्‍त और प्रजावत्सल है । प्रजा की इच्छा 
और राष्ट्र का सुख ही उसके लिए सर्वोपरि है। बदरीनाथ भट्ट ने विन चरित्र 
में वेत तथा राधेश्याम ने 'ऊषा-अनिरुद्ध में बाणासुर को नायक बनाकर 
नाट्य-शास्त्रीय परम्परा का पालन नहीं किया। गोविन्दबल्लभ पंत के 
वरमाला' का नायक गअवीक्षित्‌ रोमांटिक गुणों से युक्त है । 


प्रसाद के नाटकों में भारतीय और पादचात्य नाट्य-विधानों का समन्वय 
मिलता है। विषय-वस्तु की दृष्टि से प्रसाद के नाटकों में जहां भारत के गौरव- 
मय अतीत के प्रति विशेष आकर्षण मिलता है, साथ ही चरित्र-चित्रण तथा 
नाट्य-शिल्प की दृष्टि से वे पावचात्य प्रभाव को श्रात्मसात्‌ किये हुए हैं। 
उनके नाटकों में नायक भारतीय नाट्य-शास्त्रीय परम्परा की कसौटी पर पूर्णतः 
खरे नहीं उतरते । वे शेक्सपियर की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों से प्रभावित हैं । 
नाटककार ने उनके मानसिक संघर्ष, घात-परिषरात तथा चारिजत्रिक सबलताश्रों 
एवं दुर्बलताओं का बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। शेक्सपियर के नायकों 
की विज्ञेपता है उनका चरित्रगत शील-बैचित्य । प्रसाद के नायक भी इस 


विशेषता से युक्त हैं । उन्होंने अपने नायकों का देवत्व की अपेक्षा मानव की 
यथार्थ भाव-भूमि पर निर्माण किया है। 


प्रसाद के समान युग के अन्य ऐतिहासिक नाटककारों ने अपने नाटकों में 
सामयिक समस्याश्रों का चित्रण किया है। हरिक्ृष्ण प्रेमी, उदयशंकर भट्ट, 
सेठ गोविददास, जगन्नाथ प्रसाद मिलिद आदि नाटककारों ने अपने नाठकों में 
देश-प्रेम एवं राष्ट्रीय भावनाओं के साथ वर्तमान जीवन की अन्य समस्याओं 
का सी चित्रण किया है। यद्यपि इन नाठकों के अधिकांश नायक असाधारण 
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गुणों से युक्त आ्रादर्श मानव हैं तथापि नाटककारों ने उनकी चारित्रिक सबलताओं 
एवं दुर्बेलताओं का मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रण कर उनके चरित्र को ग्रधिक 
स्वाभाविक बना दिया है। कही भी तो वे पात्र अपने जीवन से दूर नही दिखाई 
पड़ते । इन ऐतिहासिक नाटकों के अधिकांश नायक स्वाधीन देश की आकां- 
क्षाओ्रों के प्रतीक हैं। वे समाज और जाति की जहां साम्प्रदायिकता की संकीर्ण 
भावनाओं का प्रबल विरोध करते हैं, साथ ही देश की स्वाधीनता के लिए भी 
लड़ते हैं । प्रेमी तथा भट्ट के नायक इसी प्रकार के हैं । सेठ गोविन्ददास के 
शशिगुप्त' का शशिगुप्त (चन्द्रगुप्त), 'कुलीनता' का यदुराय तथा चतुरसेन 
के अजितसिह' का अजित सिंह रोमांटिक नायक की विशेषताओं से युक्त है । 

हिन्दी में समस्याप्रधान सामाजिक नाटकों का आविर्भाव पाइचात्य नाटकों 
के प्रभाव स्वरूप ही हुआ । इस युग के अधिकांश नाटककार इब्सन, शा आदि 
की नाद्य-प्रवृत्तियों से प्रभावित है | लक्ष्मीनारायण भिश्र, पृथ्वीनाथ शार्मों, 
हरिक्ृष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्ददास श्रादि नाटककारों ने अपने नाटकों में व्यक्ति 
की सेक्स की समस्याओं तथा सामाजिक और राजनैतिक समस्याओं का चित्रण 
किया है। चूकि समस्या-नाटकों में नाटककार की प्रवृत्ति चरित्र-चित्रण तथा 
घटता-तत्व की अपेक्षा बौद्धिक तक-वितक पूर्ण ढंग से समस्या के विवेचन में 
ही भ्रविक रहती है, इसलिए ऐसे नाठकों में चरित्र-चित्रण की दृष्टि से कोई 
भी पात्र विशेष प्रमुखता को प्राप्त नहीं करता । नाटक के ये पात्र किसी विचार 
श्रथवा प्रवृत्ति-विशेष का ही प्रतिनिधित्व करते हुए परिलक्षित होते है। ऐसे 
नाठकों में नायकत्व का प्रश्न ही नहीं उठता । 

उपर्यक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि आलोच्य युग में हिन्दी नाठक में 
नायक का विकास प्राचीन नाट्य-सिद्धान्तों की अपेक्षा उत्तरोत्तर पश्चिमी 
रिद्धान्तों के प्रकाश में ढलता रहा है। प्राचीन मान्यताग्रों का अंकुश उत्तरोत्तर 
शिथिल होता गया है और पश्चिमी नादय-साहित्य का प्रभाव उसी श्रनुपात में 
उत्तरोत्तर सबल होता गया है। अनेक नाठकों में तो यह प्रभाव ज्ञत प्रतिशत 
पर्चिमी हो गया है और इनमें प्राचीन मान्यताओं की खोज का प्रयास साहि- 
त्यिक कौतृहल से अधिक महत्व नहीं रखता । ग्रत: निष्कर्ष रूप से यह कहा 
जा सकता है कि हिन्दी ताटक में नायक के विकास की यह प्रवृत्ति उत्तरोत्तर 
आदर्श से यथार्थ तथा विशिष्ट से सामान्य की ओर ही रही है । 


ञ् 


पचम अध्याय 
पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक 


पूर्व भारतेन्दू युग में हिन्दी नाटक साहित्य का समुचित विकास नहीं हो 
पाया । राजनैतिक, सामाजिक एवं साहित्यिक परिस्थितियां इसके अनुक्ल नहीं 
थीं। विदेशी शासकों के निजी धामिक साहित्य एवं संस्कृति में नाट्य-शिल्प 
के विकास के लिए कोई स्थान नहीं था | ग्रतः वे इस कला को राजकीय 
संरक्षण प्रदान करने में भ्रसमर्थ थे | संगीत एवं काव्य को तो उन्होंने खूब 
प्रोत्साहन दिया परन्तु नाट्य कला राज्याश्रय से वंचित ही रही । अपने प्रादे- 
शिक शासकों के पास भी अपने ही पारस्परिक भझगड़ों के कारण इस कला को 
प्रोत्साहन प्रदान करने के लिए न ही भ्रवकाश था और न साधन-सम्पन्तता । जनता 
भी राजनेतिक अस्थिरता और सामाजिक दुरवस्था के कारण अवसादग्रस्त थी 
और नाट्य भ्रादि कला के विकास से प्राप्त होने वाले मनोरजन के प्रति 
उदासीन थी। यह समूची स्थिति रंगमंच के विकास के अनुकूल नही थी । 
मध्ययुग में जन-ताटक परम्परा का अस्तित्व अ्रवश्य प्रमाणित होता हूँ परन्तु 
इस परम्परा को जीवित रखने वाले अभिनेता लोग प्रायः समाज के निम्न स्तर 
से सम्बन्ध रखते थे और उनका चरित्र सर्वथा सन्देह से शून्य नहीं होता था । 
इसीलिए समाज में उनका सम्मान भी कम था । समाज में अभिनेताओं के प्रति 
इस उपेक्षा-भाव के कारण भी नाट्य-परम्परा को आगे बढ़ने में रुकावट हुई । 

प्रौढ़ गद्य के विकास के अभाव ने भी नाटक साहित्य के विकास के मार्ग 
में बाधा उपस्थित की । डाक्टर श्री कृष्ण लाल एवं डाक्टर सोमनाथ गुप्त आदि 
कई एक विद्वान्‌ विकसित गद्य के अभाव को इस विषय में बहुत महत्व नही 
देते । उनका कहना है कि संस्कृत के नाटक भी तो कवितामय हैं और शेक्स- 
पियर के नाटकों में कविता की मात्रा अत्यधिक है, परन्तु यह सब कुछ ठीक 
होते हुए भी इस बात से इन्कार करना कुछ कठिन है कि शकुन्तला, उत्तरराम- 
चरितादि संस्कृत नाटकों में गद्यांश अपर्याप्त महत्वहीन एवं अशकक्‍त नही है और 
भारतीय साहित्य में इन नाठकों का गौरवपूर्ण स्थान केवल मात्र उनके पद्चांशों 


पूर्व भारतेन्द्‌ युग के नाटकों में तायक हर 


पर निर्भर नहीं करता । यदि उनके गद्यालापों को बिल्कुल निकाल दिया जाये 
तो भी बया वे नाटक अपनी कीमि को अक्षुण्ण बनाये रखने में समर्य हो सकेगे, 
यह संदिग्ध है। शेक्‍्सपियर के नाटकों के विषय में भी यही बात कही जा सकती है । 

निष्कर्षतः कारण चाहे कुछ ही हो, यह एक अकाट्य वन्‍्तु--श्रति है कि 
इस दी मध्ययुग में साहित्यिक नाटकों का अभाव-सा है । रीवां ररेश महाराज 
विश्वनाथ सिंह के आनन्द रघुनन्दन' के अतिरिक्त और कोई ऐसी कृति देखने 
में नही आती जिसे ज्ञास्त्रीय नाटक की संज्ञा से अभिषह्ित किया जा सके । 

हा, इस युग में कुछ एक कवियों की ऐसी रचनाएं अवश्य उपलब्ध होती 
है जिन्हे उन्होंने स्वयं नाटक की संज्ञा दी है। परन्तु वास्तव में उनमें नाटकीय 
नियमों का पालन नही हुआ है और वे नाटकीय काव्य से अ्रधिक कुछ नहीं 
है । प्राणचन्द कृत “रामायण महानाटक', हृदयरामक्ृत 'हनुमन्नाटक', बनारसी- 
दास जेन कृत 'समयसार नाटक', कृष्ण जीवन लछी राम कृत 'करुणामरण नाटक', 
उदय कवि कृत राम कल्णाकार नाठटक' आदि इसी प्रकार की रचनाएं हैं । इनके 
अतिरिक्त संस्कृत के 'प्रबोधचन्द्रोदय' नाटक के अनेक अनुवाद भी इस काल में 
हुए, परन्तु मौलिक न होने के कारण इन रचनाओं का महत्व अवश्य गोण है। 

यहा इस बात का उल्लेख कर देना अ्रप्रासंगिक न होगा कि यद्यपि पूर्व 
भारतेन्दु युग के नाटकीय काव्यों को कई आलोचक इन्हें विशुद्ध रूप से नाटक 
स्वीकार करने में संकोच करते है और नायक के चरित्र विकास की दृष्टि से 
भी इनका अल्प महत्व है, फिर भी इनकी यहां विवेचना इसलिए अभीष्ट एवं 
वांछनीय है कि एक तो इन नाटकीय काव्यों के रचयिताओं ने इनके साथ 
“नाटक शब्द का प्रयोग किया है और दूसरे, हिन्दी के कई विद्वान इनकी गणना 
जन नाटको में करते है | 
इस युग में निम्न प्रकार के नाटक मिलते हैं--- 

१. पौराणिक नाटक 

(क ) रामचरित सम्बन्धी 

(ख) कृष्ण चरित सम्बन्धी 

(ग) अन्य चरित सम्बन्धी 

२. नाट्य रूपक 

३. अन्य नाटक 


* भारतेन्दु, रामचन्द्र शुक्ल, श्याम सुन्दरदास, ब्रजरत्नदास, डाक्टर लक्ष्मी- 
सागर वाष्णेय, डाक्टर एस० पी० खत्री, डाक्टर देवषि सनाढ्य आदि । 
१. डा० दशरथ औओफमा, डा० भगीरथ मिश्र, डा० श्याम परमार आदि । 


१३० हिन्दी नाटक ने नायक का स्वरूप 


१. (क) रामचरित सम्बन्धी नाटकों में साथक 

रामायश महावचादक 

हिन्दी नाटक के आरादिकाल में रामचरित सम्बन्धी पहला पद्चगय नाटक 
रामायण सहानाटक' प्राणचन्द चौहान ने सन्‌ १६१० में 'रामचरित मानस' 
की गैली पर लिखा । इसका कथा-आधार वाल्मीकि रामायण और रामचरित 
मानस है। इसमें लेखक ने राम के अलौकिक व्यक्तित्व को उभा रने का प्रयास 
किया है। राम के चरित्र-चित्रण में लेखक वाल्मीकि की अपेक्षा रामचश्ति 
मानस से अधिक प्रभावित है । 
हुनुमन्ताटक भाषा 

राम-परम्परा में अगला नाटक हृदयराम भल्‍ला कृत हनुमननाटक भाषा' 
सन्‌ १६२३ में संस्कृत के 'हतुमन्नाटक' के आधार पर लिखा गया। यह इस 
नाटक का अक्षरक्ष: अनुवाद नहीं है। संस्क्ृत में इस नाटक के दो सस्करण 
मिलते है । पहले संस्करण के लेखक दामोदर मिश्र माने जाते है । इस संस्करण 
में १४ भ्रंक मिलते है। दूसरे संस्करण के रचथिता मधुसूदन दत्त है। इस 
संस्करण में € अ्रंक है । पद्मात्मकता की बहुलता के कारण प्रोफेसर लूडर इसकी 
गणना छाया नाटकों की कोर्ट में करते हैं ।* 

डाक्टर दशरथ श्रोभा हृदयराम कृत हनुमन्नाटक' को संस्कृत के नाटक का 
अनुवाद नहीं मानते । इस सम्बन्ध में डाक्टर श्रोफा की युक्तियां अकाट्य है ॥ 





१. ए० वी० कीथ, दि संस्कृत ड्रामा, पु० २७०। 
२. हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० १५४-१५५ । 

(क) संस्कृत के हनुमन्ताटक से केवल ३८ छन्दों में भाव-साम्य मिलता 
है। हिन्दी हनुमन्‍्नाटक में कुल ११८३ छन्द हैं। ११५३ छन्दों में 
केवल ३८ छल्दों का भाव-साम्य नगण्य ही है । 

(ख) संस्कृत हनुमन्‍्नाटक में नांदी, सूत्रधार मिलते है, किन्तु हिन्दी 
हनुमननाटक में इनका कही पता नहीं । 

(ग) वस्तु-संविधान में दोनों नाटकों में ग्रन्तर है । »८ ८ » इस 
प्रकार वस्तु-संविधान, संवाद-योजना झादि कई बातों में इतना 
अन्तर है कि हिन्दी नाटक को न संस्कृत का अनुवाद कह सकते है 
व्‌ र्यान्तर। हृदयराम जी ने अंकों का संविधान अ्रवश्य संस्कृत 


नाटक के अनुसार किया है । इस कारण इसका भी नाम हनुमन्ताटक 
रख दिया है।' 


पूर्व भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक २१३१ 


इस नाटक में लेखक ने नाट्य-शास्त्रीय परम्परा का पालन नहीं किया। 
नाटक से सूत्रवार, नादी-याठ, पात्र-प्रवेश श्रादि की भी योजना नहीं है। इसमें 
विदूषक भी नहीं है | संवादात्मक ढंग से लेखक ने राम-कथा कही है जिसमें 
असम्बद्धता अधिक है । नाटकीयता का भी नितान्‍्त अभाव है। अतः इसे नाटक 
नहीं माना जा सकता | नाटककार नाटक के आरम्भ में ही नाटक की सारी 
कथा का सार इस प्रकार दे देता है--- 
ऋषि संग जायवो घनुष चंटकाइवो 
धरनिजा विवाहिवों बडोई यश पाइवो । 
धायवों परशुराम गैल में खिसायवों 
उलट वन जायवी श्रीराम राज गायवो ॥ 
वाट को सिधायवों जनकजा च्रायवों 
समुद्र को पटायवों लंकपति घायवों। 
वीर तीय संग ले पलट घर आइवो 
सुऐसो रामचन्द्र गीत तुमें है सुनायवों !। 
इस प्रकार आरम्भ में सारी कथा कह देने से नाटक में कौतृहल नाम मात्र को 
भी नहीं रहता । नाटककार ने नाटक के नायक राम के चरित्र का उदात्तीकरण 
कर अ्लौकिकत्व की स्थापना की है। स्थान-स्थान पर नाटककार तुलसी के 
प्रभाव को ग्रहण किये हुए प्रतीत होता है। पहले अ्रंक में धनुष-भंग के समय 
राम के अलौकिक वीरत्व का नाटककार ने इस प्रकार परिचय दिया है-- 
तेज पूंज दोऊ भाई राज ऋषि आज्ञा पाई 
उठे रघुराई मन माहि अति हरखे। 
पायसो लगाय एक हाथ ही उठाय राम 
राजन के बल सब तेहीं घरी परखे ॥ 
सुरग पताल हिले भ्रचल तमाल गिरे 
हालचाल परी मन सब ही के घरखे । 
देवता विमान ते सुरेश के दिवान ते 
निशेष ब्रह्म भानु ते हरष फूल बरखे ॥१६०॥ 
नाटक का आरम्भ ही नायक राम के अवतारी रूप के महिमोल्लेख से होता 


है-- 


१. हनुमत्नाटक भाषा, लक्ष्मी वेंकटेइ्वर प्रेस, बम्बई की १८८७ ईस्वी की 
प्रति, प्रथम अंक, कवित्त संख्या १७, पृ० ४ । 
२. लक्ष्मी वेंकटेब्वर प्रेस की प्रति, पृ० ११। 


१३२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


तीनों लोकपति प्राणपति प्रीति ही में रति 
ग्रगितत गती के चरण शिर नाइ हों। 
सदा शीलयति सतयति एक नारीब्रत 
शिव सनकादि पति यशहि सुनाइ हों ॥। 
सूरपतिहु के पति जानको के पति राम 
नव कोर ओर कबजहूं तो पर जाइ हौं। 
फुरे बाकंपति सुनी संत साधुमति तब 
ऐसे रघृपति के कछक गुण गाइ हों ॥११॥* 
ऐसे मर्यादाशील राम के चरित्र-चित्रण में नाटककार जहां परम्परावद्ध 
दिखाई पड़ता है, साथ ही कई स्थलों पर उसने उसकी मर्यादा-भंग करा कर 
चारित्रिक नवीनताश्रों को भी स्थान दिया है। जनकपुरी में विश्वामित्र के 
साथ जब राम श्र लक्ष्मण पहुंचते है, तो स्वयं जनक का राजाओं की भरी 
सभा में यह कहना 
श्री रघुवीर कही सब सों भई वीर बिना छिति रोई पुकारी । 
देखहु हाथ लगाय सबे भट नाक चली कट नाक तुमारी ॥१॥५५॥'* 
और सीता का राम को देखकर मन में ऐसा सोचना -- 
जानकी जान की भझ्राश तजी कि बरों इनको कि मरो विष खाई ॥ १।५५॥।* 
ग्रादि कथन राम और सीता की मर्यादाशीलता के विपरीत है। मानब-प्रकृति 
की स्वाभाविक दुर्बलताओं का यत्र-तत्र॒ चित्रण कर नाटककार ने देवत्व और 
मानवत्व का अद्भुत समन्वय किया है । डाक्टर गोपीनाथ तिवारी हनूमान को 
इस नाटक का नायक मानते है। उनका मत है, 'नाटक में कथानक के साथ 
पात्रों पर भी विशेष ध्यान दिया जाता है। तभी तो अधिकांश नाटकों के नाम 
नायक या नायिकाग्नों पर रक्खे गए है। ब्रजभाषा नाटकों में भी हनुमन्ताटक, 
हनुमान ताटक, शकुच्तला, रामकरुणाकर, मालतीमाधव, नाम इसी ग्राधार पर 
रक्खे गए है ।” सम्भवतः नाटक का नामकरण हनुमान के नाम पर रखे जाने 
के कारण ही तिवारी जी को ऐसी अति हुई है, जबकि नाटककार ने इस 
नाटक में हनुमान की कथा को रामकथा की श्रपेक्षा न तो उतना विस्तार ही 
दिया है और न महत्व ही । नाटक के आरम्भ में 'सुऐसो रामचन्द्र गीत तुमे है 








लक्ष्मी वेंकटेश्वर प्रेस की प्रति, पृ० १। 
वही, पृू० ११ । 

वही, पृ० ११। 

भारतेन्दुकालीन नाटक-साहित्य, पृ० ५५। 
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पूर्वे भारतेन्दु युग के नाटकों में तायक १३३ 


सुनायवो' तथा नाठक के अन्त में 'रामगीते! लिखकर नाटककार ने हनुमान की 
अपेक्षा राम के ही नायकत्व को स्वीकार किया है। ननन्‍्दकिशोर देव शर्मा इसे 
रामगीत' नाटक की संज्ञा देना ही उचित समझते हैं। वे कहते है -- इसमें 
कवि का दोप क्‍यों नही समझा जाता हैं कि वह अपने ग्रन्थ की 'इतिश्री में 
“रामगीते' लिखते है, श्रतएव इस ग्रन्थ का नाम यथार्थ में 'रामगीत' हो है। 
अब रहा यह कि इसका नाम हनुमन्‍्ताटक क्‍यों पड़ा, सो इसका कारण चाहे 
तो अंध परम्परा समझ लीजिए, और चाहे यह समभिये कि इस ग्रन्थ के बहुतेरे 
कवित्त, स्वेये, संस्कृत हनुमन्नाटक' के इलोकों के अनुवाद मात्र हैं, इसलिए 
इसका नाम हनरन्दाद5 पड़ा हो । 

हृदय राम कृत हनुमन्ताटक' के श्रतिरिक्त बलभद्ग कृत 'हनुमल्ताटक 
( रचनाकाल सन्‌ १५८३ के लगभग), रामकवि क्ृत हनुमान नाटक (रचना 
काल सन्‌ १६७३ के लगभग) तथा मंजुकृत 'हनुमाव ताटक' का भी इतिहास 
ग्रंथों मे उल्लेख मिलता है परन्तु ये ग्रन्थ अ्रप्राप्य हैं। उदय कवि ने भी 'हनुमान 
नाटक की रचना की है। भाषा, भाव तथा शैली की दृष्टि से यह ग्रन्थ 
“रामचरित मानस' से प्रभावित है। इसमें सीता-खोज की कथा कही गई है । 
यह उनन्‍नीसवी शताब्दी की रचना हे । 


रानकरुखातकर 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा के हस्तलेखों मे हनुमान नाटक' के रचयिता 
उदय कवि का एक और नाटक “रामकरुणाकर' नाम से मिलता है। इसमें 
लक्ष्मण के मूच्छित हो जाने पर राम के विलाप की कथा दी गई है। नाटक 
के नायक राम के चरित्र में नाटककार ने उदात्तता, बन्धु-प्रेम आदि गुणों को 
उभारने का प्रयास किया है। ऐसे स्थलों पर राम का आचरण अलोकिक न 
होकर मानवीय हो गया है । लक्ष्मण के अचेत हो जाने पर राम साधारण 
मानव की तरह विलाप करते है। लेखक ने हनुमान के चरित्र को भी नाटक में 
पर्याप्त विस्तार दिया है। नाटक में उसकी कया पताका के रूप में आई है। 

इन नाटकों के ग्रतिरिक्त हरिराम कृत जानकी रामचरित' तथा लक्ष्मण 





हनुमन्नाटक भाषा, (प्रस्तावना भाग, पृ० १) । 

रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २४६ । 
वही, पृ० ३१६ । 

लक्ष्मीसागर वाष्णेय, आधुनिक साहित्य, पु० १६६ । 
गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, पृ० ३६ । 


टद ह८ हण दरुए ८० 


१३४ हिन्दी नाटक मे नायक का स्वरूप 


शरण मधुकर कृत “रामलीला बिहार नाटक भी राम के चरित्र पर ही 
आ्राधारित हैं। जानकी रामचरित' में सीता स्वयंवर तथा राम-पीता विवाह 
की कथा कही गई है | इस नाटक में यद्यपि प्रधानता पद्म की है, फिर भी 
खड़ीवोली गद्य का भी नाटककार ने प्रयोग किया है। “रामलीला विहार' 
ताटक भी सीता स्वयंवर की कथा पर आधारित है। इन सभी में लेखकों ने 
राम के अलौकिक चरित्र को ही रक्षा करने का प्रयास किया है | 


श्रानन्द रघुनन्दन 

'हतुमत्नाटक भाषा के बाद रामचरित परम्परा का प्रसिद्धतम नाटक 
रीवां नरेश महाराज विश्ववाथ सिंह का आनन्द रघुनन्दन हैं। लेखक के 
जीवन काल के बारे में विद्वान्‌ लोग एकमत नहीं है। आचार्य रामऋन्द्रशुवत 
इनका समय १६वीं शी का पूर्वार्ध निश्चित करते हुए कहते है, 'आ्राप संबत्‌ 
१७७८ से लेकर १७६७ तक रीवां गद्दी पर रहे ।' बाबू ब्रजरत्नदास”' डा० 
दशरथ श्रोफा तथा डा० गोयीनाथ तिवारी ने इनका जन्म संवत १८४६ 
माता है। आचार्य हज़ारी प्रसाद द्विवेदी इनका राज्यकाल सन्‌ १८१३- 
१८५४ ई० मानते है । डा० भगीरथ भिश्र इस नाटक का रचनाकाल १९वीं 
शर्ती का पूर्वार्द मानते हैं।' डा० सोमनाथ गुप्त ने इतका जीवन काल सन्‌ 
१६६१-१७४० मानता है।” डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेय ने इनका शासनकाल 
१८२२-१८५४ श्र आनन्द रघुनन्दन नाटक का प्रकाशन सन्‌ १६७१ (बनारस 
से) भर सन्‌ १८८१ (लखनऊ से) दिया है । परन्तु लेखक द्वारा नाटक में 
प्रयुकत अंग्रेजी शब्दों से ऐसा अनुमान लगाया जा सकता है कि इस नाटक का 
रचनाकाल १६वीं शताब्दी के मध्य के श्रास पास होगा । 

आनन्द रघुनत्दन ब्रजभाषा का सर्वप्रथम नाटक कहा जा सकता है जिस 
में ताटककार ने संस्कृत नाटक पद्धति के नियमों के पालन का सबोध प्रयास 


हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४११ । 
हिन्दी नाट्य साहित्य, पृ० ६२। 
हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० १७४। 
भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, पृ० ३७ । 
हिन्दी साहित्य (उसका उद्भव और विकास) सं० १९५२, पृ० ३५५। 
हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास (खंड दो) पृ० २६४ । 
पूव॑ भारतेन्दु नाटक साहित्य, पृ० ७५। 
श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० ४६६ । 
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पूर्व भारतेन्द युग के नाटकों में नायक १३५ 
किया है। इस दिशा में पहला प्रधात होने के कारण ही इसमें नाटकत्व सफल 
रूप से नही आ सका, फिर भी प्रयास अपने आय में स्तुत्य है । सात अकों में 
नाठककार ने रामजन्म से लेकर राम के राज्याभिपेक तक को कथा कही है, 
जिसका आधार रामचरित मानस है, परत्तु घटनाओं का आधिक्य होते के 
कारण उनके निर्वहण में नाटककार को सफलता नहीं निली । वैसे भी कथा- 
वस्तु का इतना विशाल कलेबर नाटक के उपयुक्‍त ने होकर महाकाव्य के 
अधिक उपयुक्त है । 
नाटक के नायक राम है जो जगहितकारी तथा दीनों का दुःखमोचन करने 
वाले है। राम का चरित्र अवतारी होने के कारण झ्ादर्श चरित्र है और लेखक 
उसके चित्रण में प्राचीन परिपाटी का ही पालन किया है। नाटक के श्रन्त 
में लेखक ने कहा 
तै लो कोौरति चले तिहारी । 
लो चले नाथ यह नाटक सुतनि सब होई सुखारी ॥ 
जो यह कहे लहे धन घानिहं अन्त सगति दोहि होवे । 
विश्वनाथ को प्रकट रहिय तन सुभग तिहारो जोवे। 
इन शब्दों से स्पष्ट है कि लेखक के में राम के प्रति श्रद्धा एवं आरादर 
का भाव है और इसी भाव को नाटककार ने नाटक में बनाये रखने का यथा- 
सम्भव प्रयास किया है । 
पात्रों के सम्बन्ध में लेखक ने नवीनता और विचित्रता का परिचय दिया 
है । राम कथा से सम्बन्धित परम्पराबद्ध नामों को लेकर लेखक ने उनके नाम 
इस ढंग से रखे है जिनसे उनका कार्य-व्यापार एवं चरित्र स्वतः ही स्पष्ट हो 
जाय । यथा, दशरथ-दिग्जान, रामज"-हितकारी, लक्ष्मण >-डीलवराधर, भरते -- 
डहडहजगका री, शत्रुध्न --डिंभीकर, रावण८->दिक्शिर, विभीषण >-भयानक 
हनुमान >>त्रेतामल्‍ल, सीता +>महिजा, जनक ८">"शीलकेतु, विश्वामित्र >-भुवन- 
हित, मेघनाद --घनध्वनि, शूर्पणखा +-दीर्घनखी, ताड़का ->घातिनी, मंथरा+- 
कुटिला आदि । नाटक में पात्रों की बहु-संख्या होने के कारण चरित्र-चित्रण 
नहीं उभर सका । 
इस नाटक की भाषा दोषपूर्ण है। पद्म को भाषा ब्रज है, और गद्य में 
लेखक ने अंग्रेज़ी, फ़ारसी, संस्कृत, मराठी, मैथिली, ब्रज ग्रादि की खिचड़ी 
पकाई है, परन्तु प्रधानता ब्रजभाषा ही की है । रंग-संकेत संस्कृत में है। अंग्रेजी 
आर फारसी का प्रभाव उस यूग की परिस्थितियों के अनुकूल ही कहा जा 
सकता है परन्तु राम के श्रागे अंग्रेज़ी या फ़ारसी के पद गवाना केवल अशोभनीय 
ही नहीं, भाषा दोष एवं देशकाल दोष भी हैं। इसी तरह राम के राज्याभिषेक ' 


के 


/ञ99 


। 
-? 
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्‌ 


के समय ३५ पदों में ३५ तरह की नायिकाग्ओं का उल्लेख करवाना भी 
अशोभनीय प्रतीत होता है। अप्सराधों के नृत्य-दृश्य में नायिका-भेद के प्रसंग 
का समावेश रीतिकालीन प्रभाव ही माना जा सकता है। भाषा आदि की 
दृष्टि से यद्यपि लेखक ने प्राचीन और नवीन परम्पराओं को समन्व्रित करने 
का प्रयास किया है, परन्तु यह प्रयास सुरुचिपूर्ण व होकर अभद्र प्रतीत होता 


_ कर] 
हि 


हैँ । 
डा० सोमनाथ गुप्त ने विश्वताथ सिंह के एक और नाटक गीता रघ्नन्दन' 
का भी उल्लेख किया है। परन्तु यह पुस्तक नाटक न होकर काव्य-प्रन्थ है । 
इस पुस्तक में छः सर्ग हैं--और इन सर्गो में छः ऋतुओों का वर्णन हैं। इसका 
वर्णन-क्रम इस प्रकार है--वसन्‍्त, ग्रीष्म, पावस, शरद्‌ हेमन्त तथा शिशिर । 


(ख) कृष्णचरित्र सम्बन्धी नाठकों में ताथक 


करूराभररा 
कृष्णचरित सम्बन्धी नाटकों में कृष्ण जीवन लछीराम कृत पद्यबद्ध 'करुणा- 
भरण नाटक बहुत प्रसिद्ध है। इम नाटक की तीन हस्तलिखित प्रतियां काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय में सुरक्षित हैं। हस्तलेख संख्यक २८६ 
में छः अंक हैं। अंकों के नाम हैं-- राधिका की अ्रवस्था वर्णन, ब्रजवासिन की 
अवस्था वर्णन, शतिभाभा हीरपा वर्णन, राधा प्रवस्था वर्णन तथा राधा-क्ृष्ण 
मिलन वर्णन । छठे भ्रंक का लेखक ने नाम नहीं दिया । नाटक की अन्तिम 
पंक्तियों में लेक लिखता है -- 
लछीराम की बुद्धि विशाल । छन्द तीन से करे रसाल । 
दोहा अ्रु चौपाई आनी। करुणा नाटिकु अभम्नतवानी ॥ 
इति श्री करुणाभरण नाठकु संपूर्ण ॥ शुभमस्तु ॥ 
श्री राघा बल्‍लभो जयति । 
हस्तलेख संख्यक ३७२ में सात अंक हैं । इसमें लेखक ने पहले, पांचवें 
और सातवें अंकों के नाम नहीं दिये । दूसरे अ्रंक का नाम ब्रजवासी विरह वर्णन, 
तीसरे का श्री सतिभाभा ईर्षा वर्णन, चौथे का राधा व्यवस्था वर्णन तथा छठे 
का राधा-कृष्ण मिलाप वर्णन है। पुस्तक के अन्त में उसका काल संवत १८८६ 
फाल्मुत कृष्ण, एकादशी दिया है। 
हस्तलिखित प्रति संख्यक ६१३ में सात अंक हैं। अंकों के नाम हैं-- 
आल इन मा नमन जीजिलिकि ली लसिलिल 
१. (क) पूर्व भारतेन्दु नाटक साहित्य, पृ० €१। 
(ख) हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास. प० ४ (४ मं) , 
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राधा-अवस्था, ब्रजवासी अवस्था जन वचन, सत्तभाभा मर्षा वचन, राधा- 
अवस्था, औीराधा-मिलन, श्रीराधा कृष्ण वृन्दावन नित्य । इसमें लेखक ने सातवें 
ग्रंक का नाम नहीं दिया । इसका रचनाकाल १७८७ पोप है । 

इस नाटक की एक हस्तलिखित प्रति उदयपुर राज्य के सरस्वती भंडार 
में सुरक्षित है । नाटक के अन्त में इसका रचनाकाल सन्‌ १४१४५ दिया गया है। 
इस प्रति के लिपिकार भट्ट कृष्णदास हैँ । उसके शब्दों में--- 

महाराजाधिराज महाराणा श्री संग्रामसह जी लिखाबिता।॥ भट्ट 
कष्णदासेन लिखिता ॥ संवत्‌ १७७२ विष कारतिकवदि कृष्ण ५ गुरुवारे ॥ 
शिवमस्तु सर्वजगतां ॥' 

प्रस्तुत नाटक का विवरण इसी प्रति के अनुसार दिया गया हैं। इस 
नाटक में नायक कृष्ण के चरित्र-चित्रण में लेखक ने उसके लौकिक एवं श्रवतारी 
दोनों रूपों का चित्रण किया है । इस नाटक में सात अंक हैँ । सातवें अ्रंक की 
प्रामाणिकता संदिग्ध है | अंकों के नाम इस प्रकार हैं---राधा-अ्रवस्था, ब्रजवासी- 
ग्रवस्था, सत्यभामा-अवस्था, राधा-अवस्था, राधा-मिलन, नित्य-विहार तथा 
अद्वेत । अद्भैत अक में लेखक ने कप्ण के अद्वेतवादी रूप का चित्रण किया हैं 
परन्तु इसका नाटक की मूलकथा से कोई सम्बन्ध नहीं है। इस नाटक के 
आडख्यान का आधार सूरसागर का 'दशमस स्कंध' (पदसंख्या ४८६७-४६१४) 
है । कई एक स्थलो पर भाव के साथ-साथ दब्द-साम्य भी स्पष्ट देखा जा 
सकता है । पाचवे अंक में जब रुक्मिणी और राधा का मिलन होता है, तो 
रुकक्‍्सिणी उस समय कहती हँ--- 

हो करिहों मेरे मत श्राई, राधा प्यारी की पहुनाई 
और सूरसागर मे रुक्मिणी-राधा भेंट के समय कवि ने लिखा है--- 

“निज मन्दिर ले गई रुक्मिनी, पहुनाई विधि »नी ।॥४६०६ ॥। 

भाव-साम्य तथा हब्द-साम्य होते हुए भी नाटककार ने कई प्रसंगों में 

स्वकीयता का परिचय दिया नाटक में राधा का सरोवर में कूद पड़ने का 

प्रसग है, लेकिन सूरसागर में इसका उल्मेंख नहीं मिलता । यह नाटककार की 
मौलिक उद्भावना है । 

सूर्य ग्रहण के अवसर पर कुरुक्षेत्र में कष्ण गोप-गोपियों एवं राधा के 
मिलन प्रसंग की कथा इस नाटक में कही गई है | कष्ण नाटक के श्रीरललित 
नायक हैं जिनकी गणना दक्षिण नायक में भी को जा सकती है। कृष्ण का 


बअलक क्‍त-+वल->-ल- 


का 


*  ओरीमद्भागवत के दशम स्कंध (उत्तरार्ध) के 5२वें अध्याय में भी यही 
कथा-प्रसंग ग्राता है 
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नाटक की वियोग-विधुरा नाथिका राधा के प्रति तो प्रेम है ही, परन्तु वे 
रुक्मिणी और सत्यभामा को भी हृदय से प्यार करते है। रुक्मिणी तो राधा 
से मिलकर राधामय ही हो जाती है । लेखक ने सत्यभामा का चरित्र ईर्ष्यालु 
स्त्री के रूप में ही चित्रित किया है। छठे अंक (नित्य विहार) में कृष्ण 
ग्रधिक विलम्ब होने से राजनैतिक कार्यो की हानि होने के कारण जब ब्रज- 
वासियों से विदा मांगते है तो यह सुनकर वे सब लोग बड़े व्याकूल हो जाते 
है | राधा हठपूर्वक आत्म-ह॒त्या के विचार से सरोवर में कूद पड़ती है । कृष्ण 
उससे सरोवर से बाहर निकलने को कहते हैं। तब राधा क्ृष्ण से इस जझते 
पर बाहर श्राने के लिए कहती है-- 
तब राधा एसी कही । तो वृन्दावन जाऊं ॥ 
के नित संग विह॒रुं तहां। के ह्या सरहि सुसाऊं ॥५४॥ 
“एवमस्तु' हरि जू कह्यों । तब आई सर तीर ॥ 
श्री रकमनि सुख पाइके । पहिराए नव चीर ॥५५॥ 
नाटक के नायक क्रृष्ण प्रेमी ही नहीं, बल्कि राजोचित कार्यो मे रुचि भी रखते 
है । वे प्रजा के सुख-दुःख का बराबर ध्यान रखते है । 
लेखक ने कृष्ण की लौकिक चरित लीला के साथ-साथ उनके अ्लौकिकत्व 
का भी चित्रण किया है जिसका कारण परम्परागत प्रभाव कहा जा सकता है। 
पांचवे अंक में कृष्ण जब सत्यभामा को राधा के अ्रद्भूत रूप सौन्दर्य को 
दिखाने के लिए अपने हाथों से उसका घृघट उठा देते है, तो वह बड़ी झाइचर्य- 
चकित होती है । तब कृष्ण कहते है-- 
'एक टोना या है जग मांही । मुह वसि करयो जु चाहे कोही ॥ 
नीके राधहि सेवों सोई। ताके अटल भक्ति तब होई ॥४५॥ 
नाटक का अंगी रस करुण और झूंगार सहायक रूप में ग्राया है । नाटक 
के आरम्भ में ही लेखक ने लिखा है-- 
प्रेम बढ़े मत निपट ही, अरु आवे अ्रति रोई ॥ 
करुना अरु सिगार रस, जहां बहुत करि होइ ।। 
लछीराम नाटक कर्‌यो, दीनो गुननि पठाइ। 
भेष रेष निर्तत निपुन, लाए नरनि सधाइ ॥ 
सूरद मण्डली जोर तहां, कीनो बड़ो समाजु। 
उति नाच्यों सो कह्यो, कविता में सुख साजु ॥ 
नाटक के नाम से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने करुण रस प्रधान 





*. करुण नाटक अमृतवानी (अंक ६) काशी नागरी प्रचारिणी सभा, २८६ 
संख्यक । 
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नाटक की रचना की है। परन्तु रचनास्वरूप एवं शिल्प की दृष्टि से इसे 
नाटक नही, खंडकाव्य ही माना जा सकता है। मानसिक दन्द्र, चरित्र-चित्रण 
की सजीवता एवं मनोवैज्ञानिक आधार इसकी विशेषता है । 


प्र म्त विजय 


कृष्ण चरित परम्परा का दूसरा महत्वपूर्ण एवं प्रसिद्ध नाटक गणेश कवि 
कृत प्रद्यम्न विजय है। यह हिन्दी का ऐसा पहला नाटक है जिसके भीतर लेखक 
ने एक नहीं, दो नाटकों (रामचरित्र और कौवेर रंभाभिसार) के अभिनय की 
योजना प्रस्तुत की हैं। इसका रचनाकाल सन्‌ १८६४ ई० हैं। इस नाटक में 
सात अंक है और इसमें देत्य वचह्ननाभ के वध तथा उसकी पृत्री प्रभावती के 
साथ प्रद्युम्त के विवाह की कथा कही गई है। भारतेन्दु जी ने अपने नाटक' 
नामक निबन्ध में श्री महाराज काशीराज की आज्ञा से रचित एक प्रभावती' 
नाटक का उल्लेख किया है। वाबू ब्रजरत्नदास जी का मत है कि वह स्यथात 
यही नाटक है और नायिका के नाम पर लिख दिया गया है । डाक्टर गोपीनाथ 
तिवारी ने भी इसी मत का अनुमोदन किया है। उनके इस अनुमान के मुख्यतः 
ये आधार हैं--- 
१. सम्पूर्ण नाटक पद्मबद्ध है। भारतेन्दु जी ने भी इसे छन्द प्रधान ग्रन्थ माना है ।" 
२. नाठक के अन्त में नाटककार ने लिखा है, श्री ईश्वरीप्रसाद नारायणसिह 
बहादुर कारिते गनेश कवि विरचित साहित्य सागर नामनि अलंकार 
प्रबन्ध चतुषष्ठ्यंग सहित प्रद्युम्वविजय नाटक निरुपन नाम द्वादशस्तरंग: ।' 
तया नाठक के प्रथम अंक में लेखक ने कहा है--- 
भूप मौलि श्री ईश्वरी नरायण महाराज । 
लषि मेरे गुत रीकि के ग्रायसु दयो दराज ॥ 
गये जीति अनगन वरष नाटक विधि व्योहार । 
भये गुप्त तेहि प्रगट करि दरसावों सुष सार! ॥॥२०॥ 
इन दोनों बातों से भारतेन्दु जी की बात की ही पुष्टि होती है कि यह 
नाटक श्री महाराज काशीराज की श्राज्ञा से निर्मित हुआ है । 


१. डा० गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, पु० १२७ । 
भारतेन्दु ग्रथावली (ह्वितीय भाग), सं० बाबू ब्रजरत्व दास, पु० ४१५। 
बाबू ब्रजरत्नदास, हिन्दी नाट्य सेरहित्य, पृ० ६६। 

भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, पृ० १२७-१२८ । 

भारतेनदु ग्रथावली (द्वितीय भाग), स० बाबू हजरत्नदास, पृ० ४१५ 


सद ० >> णए अप 
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३. 'प्रद्यम्त विजय में प्रभावती नायिका है। यह एक प्रेम नाटक है। प्राय: 
प्रेम नाटकों के नाम नायक नायिका के ऊपर ही रखे जाते है। उदाहरणों 
की न्यूनता नहीं है, मालती माधव, रत्नावली, विक्रमोबंशीय, शकुन्तला, 
वासवदत्ता, प्रेम सुन्दर, विद्यासुन्दर, कर्पूरमंजरी, रणधीर प्रेममोहिनी, 
गंगोत्री, मनोरंजनी इत्यादि । फलत: इस नाटक का नाम प्रभावती ही 
होना चाहिए था । » » » इसमें श्रृंगार रस प्रधान है श्र वीर 
रस उसका सहायक है । विजय कृष्ण की होती है, प्रद्यम्त की नही । इन्द्र 
ने कृष्ण को युद्ध के लिए प्रेरित किया था । युद्ध वेश में भी कृष्ण की 
प्रधानता है । इस दृष्टि से इसका नाम इन्द्र-विजय या कृष्ण विजय होना 
चाहिए था | प्रधुम्त ने यदि किसी को विजित किया है तो प्रभावनी को। 

ह विजय युद्ध भूमि में नहीं मिली थी वरन्‌ रति प्रसंग में | »< » > 
अतः इस नाटक का नाम प्रभावती' अथवा प्रभावती प्रद्य॒म्त' ही अधिक 
ताकिक प्रतीत होता है । 

४. फिर प्रद्यम्मन विजय ताम कैसे रखा गया ? ऐसा प्रतीत होता है कि 
आरम्भ में इसका नाम प्रभावती था। यह नाटक स्वतन्त्र रूप में रचा 
गया था (त्ाटक की प्रस्तावना) । बाद में जब साहित्यस।गर रचा गया 
तो उसमें दशहूपक' नाम नाट्य शास्त्र भी एक अंग रूप में रक्जा गया । 
नाटक के लक्षण देकर उदाहरण रूप प्रभावती को प्रद्यम्त जिजय नाम से 
उसमें रख दिया गया । यह द्रष्टव्य है कि रूपक और उपरूपक के किसा 
भेद में अन्य कोई भी नवीन नाटक उदाहरण रूप में नहीं दिया गया है। 
संभवत: नाम बदलने का कारण दंकरदीक्षित कृत संस्कृत नाटक प्रद्युम्न 
विजय (१८ वीं शताब्दी) है ।' 
तिवारी जी के अनुमित ये सभी आधार निराधार प्रतीत होते है । जहां 

तक नाटक को पद्चवद्धता का प्रइत है, उस युग में छन्‍्दोबद्ध नाटक ही लिखने 

की परम्परा थी। उस समय केवल राजा लक्ष्मण सिह कृत अनूदित शक्कुन्तला 
टक ही गद्य-यद्य रूप में उपलब्ध था । युग के शेष सभी नाटक पद्य-बद्ध ही 
| इसरे, नाटककार द्वारा दिये गये अन्त के कथन से भी इस बात की ही 
पुष्टि होती है कि नाटककार ने नाटक का नाम प्रद्यम्त विजय रखा है, प्रभावती 
अथवा प्रभावती प्रुम्न नहीं। तीसरे, प्रेम नाटक होने के कारण नाठक का 
नास नायक नायिका के नाम पर ही रखा जाये, कोई अनिवार्य नहीं है । स्वयं 
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१. भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, पृ० १९८ । 

२. वही, पृ० १२८। 


धर्व भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १४ 


तिवारी जी ने ऊपर ऐसे नाठकों का उल्लेख किया है जिनका नाम नायक- 
नायिका के नाम पर न होकर अकेली नायिका के वाम पर ही रखा गया है 
प्रद्ा. झादु नाला, वासवदत्ता, रत्नावली, मनोरंजनी आदि | श्रत. इस ग्रन्थ के 
रचयिता ने दशकुन्तला तथा वासवदत्ता नाटकों की तरह इस नाटक का नाम 
नायिका के नाम पर न रखकर नायक के नाम पर रख दिया है। प्रद्युम्त इस 
नाटक का नायक है और लेखक ने उसके नाम पर ही इस नाटक का नाम 
प्रद्यग्न विजय रखा है। रस की दृष्टि से भी विजय वीर और श्यृंगार दोनो की 
होती है । प्रद्यम्न अपने पिता कृष्ण द्वारा इन्द्र की सहायतार्थ वद्चनाभ के साथ 
लड़ने के लिए भेजा जाता है। इसी बीच वह वच्चनाभ की पुत्री प्रभावती के 
साथ गान्धर्व विवाह कर लेता हैं। जब वच्चनाभ को उस वात का समाचार 
मिलता है, तो दोनों में युद्ध होता है। वद्तास सवरिगर मारा जाता हैं । 
इस तरह प्रद्युम्न दोनों क्षेत्रों में विजयी होता है, फिर नाटक का नाम प्रभावती 
ग्रथवा प्रभावती प्रद्युम्न क्यों रखा जाये ? अत. नाटक के नायक के विजयी होने 
पर नाटक का नाम प्रद्यम्त विजय समीचीन ही प्रतीत होता है । 

बाद में नाटक का नाम बदले जाने की युक्ति भी मान्य नहीं हैं। यदि 
शंकर दीक्षित कृत संस्कृत नाठक प्रद्यम्न विजय ही इसका कारण है, तो इससे 
भी पूर्व तेरहवी शताब्दी में रविवर्मा द्वारा प्रद्युम्नाभ्युदय”/ नाटक की संस्कृत 
में रचना हो चुकी थी, फिर उसके आ्राधार पर इसका नाम प्रद्यम्ताभ्यदय' ही 
रखा जाता, प्रद्यम्त विजय ही क्‍यों ? 


अतः उपर्येक्त मतों से यह स्पष्ट हो जाता है कि गणेश कवि कृत मूल 
नाटक का नाम प्रद्युम्त विजय ही है और भारतेन्दु जी ने जिस प्रभावती 
नाटक का उल्लेख अपने नाटक नामक निवन्ध में किया है, और जिसे बाव्‌ 
ब्रजरत्नदास तथा डाक्टर गोपीनाथ तिवारी ने 'प्रद्यम्त विजय ही माना है, वह 
सम्भवतः कोई दूसरा नाटक है। सम्भव है तिवारी जी ने जिस प्रभावती 
नाटक की रचना को गणेश कवि कत माना है उसकी रचना श्री महाराज 
काशीराज के आदेश पर गणेश कावि की अपेक्षा किसी अन्य कवि ने की हो 
यह भी सम्भव है कि एफ़० ई० की ने जिस भानुनाथ भा कृत प्रभावती हरण' 
का उल्लेख किया है, यह वही रचना हो । जाजं प्रियर्सन के अनुसार भानुनाथ का 


१. ए० बी० कीथ, दि संस्कृत ड्रामा, पृ० २४७ । 
२. 7, 5. ९689, & लाइएफ छा माशता [तॉछशापाट, 09586 93. 
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3)8 97066९ ॥6 7780]9एव7॥ निधादा, 
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सन्‌ १८५० में जीवित थे । एक ही भाव अथवा वस्तु-तत्व को लेकर एक 
से अधिक नाटकों की रचना भिन्‍न-भिन्‍न युगों में होती रही है। कालिदास के 
'अभिज्ञान शाकृंतलम्‌' के हिन्दी में नेवाज, धोंकलमिश्र, राजा लक्ष्मण सिह ग्रादि 
नाटककारों ने अनुवाद अथवा छायानुवाद किये ही हैं । स्थात्‌ यह सम्भव है कि 
रविवर्मा के 'प्रदुग्नभ्युदय/ अथवा शंकर दीक्षित कृत 'प्रद्यम्न विजय' नाटकों 
में से किसी एक का गणेश कवि कृत 'प्रद्युम्गन विजय ताटक छायानुवाद ही हो । 
डाक्टर देवषि सनाढ्य का भी ऐसा ही अभिमत है। उनका कथन है--१३वीं 
जताब्दी के रविवर्मा देव ने संस्कृत में पांच भ्रंक के नाटक 'प्रद्यम्नाम्युदय' की 
रचना की थी । गणेश कवि ने प्रद्मम्न विजय' लिखने में उससे प्रेरणा प्राप्त 
की हो तो कोई ग्राइचर्य नही ।* 

प्रयुम्त-वज्जनाभ की कया हरिवंशपुराण' में श्राती है। श्रतः गणेश कवि 
की रचना के आधार या तो यह पौराणिक ग्रंथ है और या फिर संस्कृत के पूर्व 
कथित नाटक । वैसे तो इन नाटकों का आधार भी ये पुराण ही है। 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इस नाटक की यह विशेषता है कि इसमें 
देवराज इब्द्र की अपेक्षा दैत्य वजद्चनाभ के चरित्र का उत्कर्य दिखाया गया है । 
नाटक का नायक यद्यपि प्रद्युम्न है फिर भी कृष्ण की चारित्रिक उदात्तता का 
निर्वहण लेखक ने सफलतापूर्वक किया है। पात्र-प्रवेश, विष्कम्भक, प्रवेशक 
आदि की भी व्यवस्था है। परन्तु गद्य के श्रभाव के कारण इसमें नाटकीयता 
नहीं आ सकी | पांचवें भ्रंक में केवल एक गद्य वाक्य इस प्रकार आया है-- 
अद्युम्त चन्द्रमा को प्रनाम करि फेरि प्रभावति से वोल्यो ।' प्रत: नाटक की श्रपेक्षा 
इसे काव्य ग्रन्थ मानना ही तर्क सम्मत है। 

प्रद्युग्ग विजय के अ्रतिरिक्त डाक्टर भगीरथ भिश्र ने गणेश कवि के एक 
श्रौर नाटक “कृष्ण चन्द्रिका' का भी उल्लेख किया है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने इस ग्रन्थ का अपने इतिहास में कोई उल्लेख नही किया है। 


(ग) अन्य चरित सम्बन्धी नाटकों में नायक 
शाकुन्‍्तलानाटठक--नेवाज कवि ने सन्‌ १६८० ई०" में शक्त्तला नाटक 


>> मल बाज अल कल किस] 
हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास, (अनु ० किशोरीलाल गुप्त) , पृ० २७७ । 
हिल्‍्दी के पौराणिक नाटक, पृ० १०६। ह 
हरि पुराण, विष्णु पर्व (अध्याय € १-६७ ), हरिवंश पुराण के अ्रति- 
रिक्त अन्य किसी पुराण में वद्जनाभ का प्रसग नही अ्राता । 
हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास, खंड दो, पृ० २६५ । 
४. (क) रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ३१७ । 

(ख) ब्रजरत्न दास, हिन्दी नाट्य साहित्य, पृ० ६० । 
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की रचना की जो कालिदास के प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट नाटक अभिज्ञान शाकुन्तल' 
का स्वतन्त्र अनुवाद है । डाक्टर दशरथ ग्रोभा इस पुस्तक का रचनाकाल आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल तथा ब्रजरत्न दास की तरह सन्‌ १६८० न मानकर सन्‌ १६७० 
मानते है । इस नाटक में नाटककार ने कथात्मक शैली में संवादों की योजना 
की है | इसमें विदूषक की योजना नहीं की गई है । सारा नाठक पद्मवद्ध है । 
कही भी पात्र प्रवेश आ्रादि के संकेत नही हैं। नाटक के दूसरे नियमों का पालन 
भी नहीं हुआ है। वास्तव में इसे नाटक न कहकर नाटकीय काव्य की संज्ञा 
देना ही अधिक संगत है । 


इस नाठक में चार ग्रंक हैं । इन चार श्रंकों में नाटककार ने मूल के सात 
अंकों की कथा कह दी है। प्रस्तुत नाटक में लेखक ने दुष्यन्त और शकुन्तला 
की प्रणय-गाथा को बड़े सुन्दर एवं आकर्षक ढंग से कहा है जिसका आधार 
कालिदास के शकुन्तला नाटक और महाभारत के आदि पर्व की कथा है । पद्म 
पुराण के स्वर्ग खंड में दृष्यन्त और शकुन्तला की लगभग वही कहानी मिलती 
है, जो कालिदास ने अपने नाटक में दी है । परन्तु रामेन्द्र मोहन वोस का मत 
है कि या तो इस पुराण की रचना कालिदास के बाद हुई और या जो संस्करण 
हमें उपलब्ध होता है, वह कालिदास के बाद का है और उसके रचयिता के 
समक्ष महाभारत ग्रौर कालिदास का नाटक, थे दोनों ग्रन्थ उपस्थित थे । 
वस्तु-सत्य तो यह है कि पद्मपुराण की अपेक्षा महाभारत के आदि पर में वणित 
दुष्यन्त और शकुन्तला का उपाख्यान ही कालिदास के धशादुन्दत्न्‌ू का झ्राधार 
है । कालिदास ने अपनी प्रतिभा के ग्राधार पर महाभारत की कथा में कई 
महत्वपूर्ण परिवर्तत किये, जिनके कारण उनका यह नाटक विश्व-विभूति 
बना । 


इस नाटक का नायक दुष्यन्त है। कालिदास ने इसके चरित्र को अपने ही 
ढंग से परिष्कृत कर उसका आदर्शीकरण किया है। महाभारत का दुष्यन्त 
राजोचित गुणों से युक्त होता हुआ भी आदर्श चरित्र नहीं है। वह सब बातों 
को स्मरण रखते हुए भी भरी सभा में लोकापवाद के भय से गर्भवती शकुन्तला 
को स्वयत्नी मानने से इन्कार करता हुआ कहता है-- दुष्ट तपस्विनि ! मुझे 
(इस गाधवं विवाह के बारे में) कुछ भी स्मरण नहीं हैं। तुम किसकी स्त्री 


१. हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० १५६। 
२. महाभारत, आदि पढवं, ग्रध्याय ६८-७४। 
३. ॥९७॥0859/8 /9॥]874-5 4 प्रा कक्षा), [06902, 98828 ४], 
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हो ? ७८ ८ »< » और तुम कुलटा जैसी बातें (क्यों) कर रही हो ।' 

लेकिन जब श्राकाशवाणी द्वारा उन दोनों के सुखद भावी जीवन का निर्णय 
होता है और शकुन्तला के वचनों को प्रमाणित कहा जाता है तो वह शकुन्तला 
को अपनी पत्नी के रूप में ग्रहण कर लेता है। महाभारत का दुष्यन्त प्रेमी 
नही है । वह शकुन्तला के स्वर्गीय रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध है, लेकिन शकुन्तला 
उसके प्रति आसक्त नहीं है। जब राजा उसे गान्धर्व विवाह के लिए बड़ी 
कठिनाई से मता लेने में सफल होता है तो उस समय भी शकुन्तला की ओर से 
एक यह शर्त रहती है कि उससे उत्पन्न हुआ पुत्र उसके बाद युवराज बनेगा ।* 

दुष्यन्त और शकुन्तला के इस गन्धर्व विवाह को हम प्रणय-परिणाम नहीं 
मान सकते, बल्कि यह सौदाबाज़ी है जिसे प्रेम का निकृष्टतम रूप ही कहा जा 
सकता है। दुष्यन्त की प्रेम-भावना रोमाटिक न होकर प्रकृत यथार्थ की सीमा में 
आती है, जिसमे शरीरीपन अधिक और आत्मिक आनन्द एवं उल्लास का 
अभाव है। महाभारत के इस कथानक में नीरसता और अ्रोचकता अ्रधिक है। 
परन्तु कालिदास ने दुर्वासा शाप की कल्पना कर दुष्यन्त के चरित्र को दूषित 
होने से बचाया ही नहीं, बल्कि उसका ग्रादर्शीक रण भी किया हैं। इसी तरह 
कालिदास की झक्ुन्तला दुष्यन्त के साथ प्रेम-परिणति के लिए सौदाबाज़ी नहीं 
करती । वह सच्चे हृदय से झ्ात्म-समर्यण करती है । 

कालिदास के दुष्यन्त में धीरोदात्त नायक के सभी गुण है । वह साहसी, 
गम्भीर, क्षमाशील, सयमी एवं महासत्व है। नाटककार ने उसकी चारित्रिक 
मयदाओं का विशेष ध्यात रखा है। उसमे मानवी और देवी प्रकृति का 
अद्भुत समन्वय हुआ है। राजा के रूप में वह अपने राजोचित कर्तंब्यों का 
पालन करता है। सारी प्रजा उसका आदर करती है। ब्राह्मणों के प्रति उसके 
मन में असीम श्रद्धा है। नाटककार ने सर्वत्र उसके उदात्त चरित्र की रक्षा 
की हैं। यही उस समय के नाटयशास्त्र की परम्परा की मांग थी, जिसका 





१. महाभारत, ग्रादि पर्व--- 
सोउ्य श्रुत्वैव तद्‌ वाक्य तस्यथा राजा स्मरन्‍्तापि। 
अब्नवीन्‍्त स्मरामीति कस्य त्वं दृष्टतापसि ॥७४१६॥ 

>< >< >< 

सुनिकृष्टा च ते योनि: पृश्चलीव प्रभाषसे |॥७४।८०॥ 

२. महाभारत, आदि पर्व । 
मयि जाय्रेत यः पुत्र: स भवेत त्वदनन्तरम्‌ । 
युवराजीं महाराज सत्यमेद्‌ ब्रवीमि ते ॥७३।१६, १७॥ 
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कालिदास ने पालन किया । 

- नवाज़ के ने भी दुष्यन्त के चरित्र को इसी रूप में ही चित्रित किया 
नाटक के अन्त में नाटककार लिखता हैं--- 

जो देखा सोई लिखा मोर दोष जिनि देव । 
मात्रा अक्षर दोहरा बुध विचार करि लेब ॥ 
'जो देखा सोई (लिखा' शब्द से यह स्पष्ट हो जाता है कि नाटककार ने कालिदास 
के शकुन्तला नाटक को जिस रूप में अभिनीत होते हुए देखा, उसी रूप में लिख 
नया । लेखक ने चार श्रकों में ही मूल के सात अ्कों की घटनाओं का समावेश 
कर दिया हैं । इस नाटक के विषय में डाक्टर सोमनाथ गुप्त ने लिखा है--- 
पुस्तक में सारी कथा का क्रम और घटनाओं का वर्णन कालिदास कृत नाटक 
के अनुसार हैं । डाक्टर साहब का यह कथन पूर्ण रूप से मान्य नहीं क्योंकि 
घटनाओं के वर्णन में तो अवश्य साम्य है परन्तु कथा-क्रम कई स्थलों पर मूल 
से मेल नही खाता | कालिदास नाटक का आरम्भ दुष्यन्त की मृगया से करते 
है और नेवाज़ अपने नाटक का आरम्भ कौशिक मुनि की मेनका द्वारा तपस्या- 
भंग और परिणाम स्वरूप शकुन्तला की जन्मकथा से करते हैं। कालिदास ने 
इस प्रसंग को प्रथम ग्रंक के अ्रन्तिम भाग में दुष्यन्त और शकुन्तला के प्रथम 
मिलन के समय अनसूया के द्वारा संक्षेप में कहलवाया है । 
कालिदास के 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' नाटक ने मध्यकाल में विशेष ख्याति 

प्राप्त की । यह इसके उपलब्ध अनुवादों से भली-भांति स्पष्ट हो जाता है। 
नेवाज कवि के अतिरिक्त धोंकल राम मिश्र ने भी अपने आश्रयदाता तेजसिह 
की आज्ञा से कालिदास के इस नाटक का पद्चबद्ध अनुवाद किया। इस अनुवाद 
का रचना काल सन्‌ १७६६ ई० है। इस अनुवाद में नाठककार ने मूल के 
कथा-क्रम को निभाने का प्रयास किया है। कहीं-कहीं नाटककार ने शाब्दिक 
अनुवाद भी कर दिया है और कहीं पर स्वतन्त्र वर्णनों का भी आ्राश्चय लिया 
है । यथा, पहले अंक का शकुन्तला वन वर्णन! और चौथे अंक का 'शकुन्तला 
वर्णन । नेवाज़ ने अपने स्वतन्त्र अ्रनुवाद में विदूषक को कोई स्थान नही दिया, 


(जी 


पूर्व भारतेन्दु नाटक साहित्य, पृ० ७० । 
'इति श्रीमन्महाराजा श्रीपहोपसिह सुततेजसिह आज्ञा 
मिश्र धोंकलरामविरचिते घब्त्तलानाटके प्रथमोंकः ।' 
३. ठारे से छण्पन बरस संवत आशिवन मास । 
सित तेरस रविवार को ग्रन्थ भयो उज्जास । 
-हस्‍तलेख, काशी नागरी प्रचारिणी सभा । 


प्र 
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लेकिन मिश्र जी ने नाटक में विदूषक को भी मूल की तरह ही स्थान दिया 
है। भ्रतः मूल का अनुवाद होने के कारण पात्रों के चारेत्र चित्रण में कोई 
अन्तर नही पड़ा । 


अ्रव तक शकुन्तला नाटक के जितने भी अनुवाद हुए, वे पद्चबद्ध थे। 
राजा लक्ष्मणसिंह ने संस्कृत के इस नाटक का हिन्ढो में पहला गद्य-पद्यबद्ध 
अनुवाद किया । इनका पहला अनुवाद केवल पद्य में था जो सन्‌ १८६२ में 
छपा । इनका गद्य-यद्यवद्ध अनुवाद पहले संस्करण के कोई पच्चीस वर्ष बाद 
प्रकाशित हुआ । इस अनुवाद में पद्य की भाषा ब्रज और गद्य की भाषा खड़ी 
बोली है । डाक्टर देवापि सनाढ्य इसे हिन्दी का प्रथम वास्तविक नाटक मानते 
हैं। डाक्टर श्री क्ृष्णलाल ने भी आ्राधुनिक नाटकों का विकास शकुन्‍्तला 
नाटक के अनुवाद से ही माना है। परल्तु केवल मात्र अनुवाद होने के कारण 
इस दृष्टि से नाटक का महत्व स्पष्टत. अत्यन्त सोमित है । 


नहुब 

इस नाटक के रचयिता भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता बाबू गोपाल चन्द्र 
उपनाम गिरिधर दास है । बाबू ब्रजरत्नदास, डाक्टर भगीरयमिश्र" श्रीकृष्ण 
दास' डाक्टर बच्चन सिह,, डाक्टर देवषि सनाढय” आ।दि विद्वानों ने इस 
नाटक का रचनाकाल सन्‌ १८४१ दिया है । जबकि स्वयं भारतेन्दु जी के कथन 
से नाटक का रचनाकाल सन्‌ १८४१ न होकर १८५७ है। उनका कथन है 
'नहुष नाटक' बनने का समय मुझको स्मरण है । श्राज पच्चीस बरस हुए होंगे, 





१. (क) रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५२४, ५२६ । 
(ख) ब्रजरत्न दास, हिन्दी नाट्य-साहित्य, पृ० ६५। 
(डाक्टर देवषि सनाढूय (हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ०. २५१) 
ने इस नाटक का रचना काल सन्‌ १८६३ दिया है । 
हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ० १०६ । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास (१६००-१६२५ ई०) पृ० २०४। 
हिन्दी नाट्य साहित्य, पृ० ६४। 
हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास (खण्ड दो), पृ० २६५ । 
हमारी नाट्य परम्परा, पृु० ४६२ । 
हिन्दी नाटक, पृ० १६। 
हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ० १०६ ॥ 


री ढ ही हद #€ (ए दू० 
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जबकि मैं सात बरस का था, नहुष नाटक बनता था ।” भारतेन्दु जी का जन्म 
सन्‌ १८५० में हुआ । इसके जन्म के सात वर्ष बाद नहुष” नाटक को रचना 
हुई | भारतेन्दु जो के कथनानुसार इस नाठक का रचनाकाल सन्‌ १८५७ में 
हुआ । यदि इस नाटक का रचनाकाल १६४१ मान लिया जाये, तो उस समय 
बाबू गोरालचन्द्र जी वे उम्र कोई आठ वर्ष की रही होगी ।' आठ वर्ष के 
बालक द्वारा नाटक का रचा जाना उचित प्रतीत नहीं होता। अतः नहुष 
नाटक का, रचनाकाल सन्‌ १८५७ ही मान्य है। एफ> ई० की ने भी नहुष 
नाटक का रचना काल सन्‌ १८५७ ई० ही दिया है ।* 





चर 


बाबू ब्रजरत्न दास का कथन है कि पूरी पुस्तक किसी प्रकाशक के यहां से 
गुम हो गई, जिसका फिर पता न चला ।* परन्तु बाद में उनके अपने द्वारा दी 
गई एक सूचना के अनुसार यह पता चला है कि इस नाटक को पूरी प्रति अ्रव 
प्राप्प है और जो अरब प्रकाशित भी हो चुकी है। प्रस्तुत नाटक का आधार 
महाभारत का उद्योगपर्व (अ्रध्याय £ से १७) तथा श्रीमद्भागवत का छठा 
स्कंध हैं। महाभारत में आई कया का अधिकांश नहुष के चरित से ही 
सम्बन्धित है । महाभारत में नहुप को बली, तेजस्वी, स्वाभिमानी, अ्वाभिक, 
उद्ृण्ड, लम्पट, क्रोंवी, ब्राह्मग-द्रोही तथा उन्माद-ग्रस्त चित्रित किया गया है। 
नहुष नाटक के रचयिता ने नहुष में उपर्युक्त सभी चारित्रिक विशेषताओं को 
दिखाया है । नाटक का नायक नहुष है । प्रथम अ्रंक से पूर्व नाटक के प्रस्तावना 
भाग में नाटककार ने अपने इस मन्तव्य को इस प्रकार स्पष्ट किया है--- 
सूत्रधार---जा विधि राजा नहुष ने कियोी स्वर्ग कों राज । 
सो नाटक चाहत करन हुकुम कियो महाराज ।। 
भारतेन्दु के अ्रनुसार-- इसमें इन्द्र को ब्रह्म हत्या लगना और उसके अभाव 





१. भारतेन्द्‌ नाटकावली, (द्वितीय भाग) सं० ब्रजरत्नदास, पृ० ४१६ । 
२, हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ४७२ । 
(जन्म--पौष क्ृष्ण १५ सं० १८६० (१८३३ ई०)। 
३. कऋ, 5. #%€४५, 4 मसराश0ठा9 ० ज्राआवा 640॥6, 50007 4920, 
7426 93. 
नप्‌प6 80 764 098ए ॥ माशतवा एव ॥6 'पिकाप ६/7, शा (67 
97 69थ (7474 (2॥88 गाय वधब्रा 7238) ॥ 8357.7 
४. हिन्दी नाट्य साहित्य, पृ० ६४ । 
(इस नाटक का प्राप्ताश कविवचनसुधा के प्रथम वर्ष में प्रकाशित हभ्रा 
था।) 


१८८ हिन्दी नाटक में वायक का स्वरूप 


तन 


में नहप का इन्द्र होना, नहुप का इन्द्र पद पाकर मद, इन्द्राणी पर कामचेष्टा, 
इन्द्राणी का सतीत्व, इन्द्राणी के भुलावा देने से सप्ताब को पालको में जोतकर 
नहुप॒ का चलना, दुर्वासा का नहुष को शाप देता और फिर इन्द्र का पूर्व पद 
पाता, यह सब वर्णित हैं । महाभारत की कया में नहुष को! सर्ये बन जाने का 
ज्ञाप अगस्त्य मुनि ने दिया था, दुर्वासा ने नही । सूल नाटक में भो दुर्वासा 
के शाप का उल्लेख नही मिलता । पता नहीं भारतेन्दु जो ने दुर्वासा शाप क 
केसे उल्लेख कर दिया है। यद्यपि नाटक के फल को दृष्टि से इन्द्र ही नाटक 
का नायक प्रतोत होता है परन्तु नाटककार का उद्दं श्य इन्द्र को नही नहुष को 
ही नायक बनाना है, ऐसा हम ऊपर स्पष्ट कर चुके है । 

नहुप के चरित्र-चित्रण में नाटककार ने नायक-सम्बन्धी प्राचीव परम्परा 
का पालन नहीं किया । वह इचन्द्रत्व प्राप्त कर लेने पर अप्परा्ों के साथ 
विलास करता है। इन्द्राणी को ज़बरन अपनी पत्नी बनाना चाहता है। 
ऋषियों के साथ भी उसका आचरण अमानुबिक ही कहा जा सकता है। 
नाटककार ने उसको कामुक प्रकृति को ही प्रधानतः उभारा है। 

हिन्दी नाट्य साहित्य में 'नहुष' पहला नाटक कहा जा सकता है जिसमे 
नायक सम्बन्धी दृष्टिकोण परम्परा से एक दम नवीन है । नहुब के चरित्र में 
नाटककार न महाभारत के नहुष की ही चारित्रिक सबलताओं तथा दर्बलताओं 
को उभारा है और महाभारत के उस चरित्र मे कोई भी ऐसी बात न ही है 
जिससे सामाजिको के हृदय में उसके प्रति संवेदना तथा सहानुभति जाग्रत हो 
सके । ऐसे पात्र को नाटक में नायक का स्थान देकर नाटककार ने नाटय 
शास्त्रीय परम्परा से विद्रोह कर मौलिकता का परिचय दिया है | यह निस्सदेह 
पाइचात्य प्रभाव हो माना जा सकता है। वास्तव में 'नहुष” ही सब से पहला 
मौलिक नाटक है जिसमें पौर्वात्य एवं पाइ्चात्य नाट्य-शिल्पों का समन्वय सर्वप्रथम 





६: स० ब्रजरत्नदास भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग), पृ० ४१५। 
२. महाभारत, उद्योगपव, अ्रध्याय १७ । 

यस्मात्‌ पृव: कृत राजन ब्रह्मपिभिरनृष्य्ितिम्‌ । 

अदुष्ट दूषयसि में यच्च मूध्न्यंस्पृश: पदा ॥१३॥ 

यच्चापि त्वमृवीन्‌ मूढ ब्रह्मकल्पान्‌ दूरासदान्‌ । 

वाहान्‌ छृत्वा वाहयसि तेन स्वर्गाद्धतप्रभ: ॥।१४॥ 

व्वंस पाप परिश्रष्ट: क्षीणपुण्यो महीतले 

दशवप सहस्नाणि सर्परुषधरों महान । 

विचरिष्यसि पूर्णेषु पुनः स्वर्गभवाप्स्यसि ॥१५॥ 


पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १४६ 


डे. 


देखा जा सकता हैं| झ्रागे चलकर भारतेन्दु के नाटकों में समन्वय का यह भाव 
और ग्रधिक स्पष्ट हो जाता है । 

इस नाटक में गद्य-पद्य दोनों की भाषा ब्रज ही है| गद्य की अपेक्षा पद्य 
की प्रच्ु॒रता हैं। मंगलाचरण, सूत्रवार, प्रस्तावना, पात्र-प्रवेशादि नाटकीय 
नियमों का पालन इसमें हुआ हैँ परन्तु भरत वाक्य इसमें नहीं है । 


२. नाट्थ रूपक 

प्रवोधचन्द्रोदय वाठक 

प्रबोधचन्द्रोदय नाटक' कृष्ण मिश्र द्वारा सन्‌ ११०० ईस्वी के लगभग 
संस्कृत में लिखा गया । यह एक नाट्य रूपक (/ ||४8070व/| |078॥9) है। 
इससे पूर्व संस्कृत में नांदय रूपकों की परम्परा में भास के बाल चरित' तथा 
अश्ववोष के सारिपुत्र प्रकरण में इसी शैली, का प्रयोग किया गया है। 
'प्रबोधचन्द्रोदय नाटक' में इस शैली का प्रौढ़ एवं परिपक्व रूप मिलता है। 
आध्यात्मिक दृष्टि से इस नाटक का बड़ा महत्व है। लेखक ने विवेक, श्रद्धा, 
मोह, विद्या आदि अमूर्त मानवीय वृत्तियों को पुरुष-स्त्री पात्रों के रूप में चित्रित 
कर वेदान्त मत के अद्वेतवाद तथा विष्णुभक्ति का प्रतिपादन और अन्य मतों 
का खण्डन किया है | परवर्ती साहित्यकारों पर इस शैली का बहुत प्रभाव पड़ा । 
यशपालकृत 'मोहपराजय , वेकंटनाथ कृत 'संकल्प सूर्योदय, तथा कण्पूर क्‌त 
'चैतन्य-चन्द्रोदय' नाटक प्रबोधचन्द्रोदय की शैली से ही प्रभावित है । मध्यकाल 
में इस नाटक का बड़ा प्रचार हुआ और इसके कई अनुवाद भी हुए ।* 


किन जज 


१. कान्तिकिशोर भरतिया, संस्कृत नाटककार (संस्करण सन्‌ १६५६) 
प्‌० २०० | 


ए० बी० कोथ, संस्कृत ड्रामा, पृ० ८३ | 
३. () हिन्दी नाट्य-साहित्य, पु० ५८। 
(क) महाराज जसवन्तसिह कृत अनुवाद डा० भगीरथ मिश्र के अनुसार 


इसका (रचनाकाल सन्‌ १६४३ है । हिन्दी साहित्य का उद्भव 
और विकास खण्ड २, पृु० २६४) । 


(ख) हिन्दी नाट्य साहित्य, पृ० ५६, भ्रनाथदासकृत अनुवाद (रचनाकाल 
१६६६) 

(ग) वही, पृ० ५६, जनअनन्यकृत अनुवाद (रचनाकाल श्रज्ञात) 

(घ) वही, पृ० ५६, आनन्दकृत 'नाटकानन्द' (रचनाकाल सन्‌ १७८३) 

(डः) वही, पृ० ५६, सुरतिमिश्रकृत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १७० ३- 
१७४३) ० 


१श० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूए 


कान्ति किशोर भरतिया तथा चन्द्रशेखर पाण्डेय. का मत हैँ कि केशवदास का 
विज्ञान गीता ग्रन्थ भी इसी ग्रन्थ का छन्दोबद्ध अनुवाद है । 

इस सब अनुवादों मे महाराज जसवन्त सिह का प्रवोधचन्द्रोदय नाटक 
अति प्रसिद्ध हुआ । इस नाटक में छः अंक हैं । नाटक के छायानुवाद में गद्य-पद्य 
का प्रयोग मिलता है परन्तु प्रधावता पद्य की है। ताटकोय तियमों का भी 
यत्र-तत्र पालन किया गया हैं। नाटक का नायक विवेक है जो नाटक के अन्त 
में अपने प्रतिद्वन्द्दी एवं खलनायक मोह पर विजय प्राप्त करता है। विवेक, 
शान्ति, करुणा, श्रद्धा आदि वृत्तियों का मानवीकरण कर नाटककार ने उनके 
द्वारा अद्वेतवाद तथा वेब्णव भक्ति का प्रतिपादन और दिगम्बर जैन, बौद्ध-धर्म , 
तथा सोम-सिद्धान्त का प्रतिवाद किया है। नाटक का श्राधार धामिक साम्प्र- 
दायिकता हैं| नावक-माहित्य की शअ्रपेक्षा दाशंनिक क्षेत्र में इस नाटक का 
विज्येप महत्व है। अन्य अनुवाद रचनाएं भी पद्यमय होने के कारण नाटक की 
कोटि में नहीं आती है । 
देवमाया प्रपंच नाटक 

व्यास जी के शिष्य देव ने इस नाटक की रचना सन्‌ १५६३ ई० के आस- 
पास को । जितेन्द्रनाथ पाठक इसका रचनाकाल सन्‌ १५७४५ ई० मानते हैं।* 
प्रवोधचन्द्रोद्य नाटक की तरह यह भी नाट्य रूपकों की कोटि में श्राता है । 





७ (च) वही,प्‌० ५६, ब्रजवासीदास कृत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १७६० )। 
(॥) भारतेन्दुकालीन नाटकसाहित्य (डा० गोपीनाथ तिवारी), पृ० २३५। 

(क) भारतेन्दु कृत पाखण्ड विडम्बन' (प्रबोधचन्द्रोदय के तीसरे अंक का 
अनुवाद, रचनाकाल सन्‌ १८७२) । 

ख) पं० सीतलाप्रसाद कृत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १८७९) । 

ग) अयोध्याप्रसाद चौधरी कृत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १८८५) । 

घ) देवीनन्दन कृत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १८८५) । 

डः) भवदेव दुबेकत अनुवाद (रचनाकाल सन्‌ १८६६) । 

पृ० २३४ (डा० गोपीनाथ तिवारी का मत है कि पूर्व भारतेन्दु युग में 

इस नाटक के दस अनुवाद और छायानुवाद हुए तथा पांच अनुवाद भार- 

तेन्दु युग में हुए ।) 

संस्कृत नाटककार, पृ० २०१। 

संस्कृत साहित्य की रूपरेखा (द्वितीय संस्करण) पृ० २३६। 

रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २३६ । 

आलोचना : नाटक विशेषांक (जुलाई १६५६ ), पृ० १०७। 
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पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १५१ 


इस नाटक के कयथानक के आधार संस्कृत के 'मोहेपराजय' तथा प्रबोधचन्द्रोदय 
नाटक है । इसमें नाटकीय तत्वों का नितान्त अभाव और काव्यपक्ष सबल है । 
अतः वास्तविक गअर्थो मे इसे नाटक नहीं माना जा सकता । ज्ञानवार्ता होने के 
कारण धार्मिक दृष्टि से ही इस का विशेष महत्व है । 


३. अन्य नाटक 
समपसरर नाटक 


बनारसी दास जैन प्रणीत 'समयसार नाटक' (रचनाकाल सन्‌ १६३६) 
नाटक न होकर एक धार्मिक ग्रन्थ है, जो काव्यमयी शैली में लिखा गया है 
और इसका वर्ण्य-विषय कुन्दक्दाचार्य के 'समय पाहुड़ नामक ग्रन्थ पर आधारित 
है । इसमें लेखक ने जीव, अजीव, पाप, पुण्य, मिथ्यात्व आदि दाशैनिक तत्वों 
का विवेचन किया है। समय पाहुड़ में नाटक के सिद्धान्तों अथवा दृश्य, पात्र 
आदि किसी का उल्लेख नही है। वह तो सीधा-साधा एक धार्मिक ग्रन्थ है 
जिसमें जीव, अजीव आदि सम्बन्धी तत्व-ज्ञान का दाशंनिक प्रणाली में विवेचन 
किया गया है। कथा, संवाद, पात्रादि नाटकीय तत्वों के अभाव में भी इस 
ग्रन्थ को सम्भवतः नाटक इसलिए कहा गया क्योंकि समय पाहुड़' के टीका- 
कारों ने उसकी व्याख्या नाटक के रूप में की है। परन्तु 'समयसार' के लेखक 
ने टीकाकारों के नाटक-रूप' का अनुगमन न कर समय पाहुड़ की शैली का ही 
अनुकरण किया है । 


सभासार 


रघुराम नागर का हन्दोबद्ध नीति ग्रन्थ 'सभासार सन्‌ १७०० ई० में 
लिखा गया । यद्यपि पुस्तक के अन्त में लेखक ने इसे 'नाटक' की संज्ञा से अभि- 
हित किया है, फिर भी नाटकीय तत्वों के श्रभाव में इसे नाटक नहीं माना जा 
सकता । सारे नाटक में केवल एक पात्र है, और वह है कवि । उसी के द्वारा 
लेखक ने समाज के भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्तितियों के धर्म-कर्म की चर्चा की है। नाटक 


१. डा० सोमनाथ गुप्त, पूर्व भारतेन्दु नाटक साहित्य, पृ० ३६ । 

२. बाबू ब्रजरत्नदास, हिन्दी नाट्य साहित्य, पृु० ६०, डा० भगीरथ मिश्र, 
हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास (खण्ड दो ), पूु० २६५, डा० दशरथ 
गा, हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० १६० । 

(परन्तु अनन्त जी ने इस नाटक का रचनाकाल सन्‌ १६५० ई० दिया 
है--देखिए, “नया पथ, मई १६५६, पृ० ५४४, लेख-- हिन्दी नाट्य और 
रंगमंच ) । 


१५२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


रे 


के आरम्मिक पद्च-भाग में लेखक ने इस ग्रन्थ-रचना का उद्दं बय इस तरह 
स्पप्ट किया है--- 

ज्यों सब संगति जानिये, प्रभु सौ कहो पुकार । 

सकल सभा वर्णन कहू, नृपति आदि निरधार ॥६॥। 

सब लच्छनि पहिले सुनो, पुन्य सुसंगति पाय। 

मन चंचलता जानि जग, नीच न संग सुहाय ॥।७॥ 
इस पुस्तक का नैतिकता की दृष्टि से भले ही महत्व हो, परन्तु नाटक के क्षेत्र 
में इसे कोई स्थान नहीं दिया जा सकता | 


माधव विनोद 

भवभूति विरचित 'मालती माधव नाटक का अनुवाद सोमनाथ माथुर ने 
माधव विनोद नाम से सन्‌ १७५२ ई० में किया । इसमें मालती-माधव की प्रणय 
कथा का वर्णन है, जिसका आधार बृहत्‌ कथा है । माधव के मित्र मकरन्द और 
मदयन्तिका की प्रेम-गाथा भी तायक-नाथिका की कहानी के साथ चलती है । 
नाटक का नायक मावव है जिसकी गणना धीरशान्त कोटि के नायकों में 
की जा सकती है। सारा नाटक पद्यमय है। मूल के गद्य को भी इसमें पद्य का 
रूप ही मिल गया हैं । नाठक की अपेक्षा प्रबन्ध-काव्य की दृष्टि से इसका 
विशेष महत्व है । 


इन्द्र सभा 


इस युग का सबसे अधिक लोकप्रिय नाटक श्रमानत कृत 'इन्दर सभा' 
(१८६३) हैं। इसकी लोकप्रियता इसी बात से स्पष्ट हो जाती है कि इस 
नाटक के हिन्दी, गुजराती, गुरुमुखी आदि भाषाओं में अनुवाद हुए । लिपजिग 
से जमत भाषा में भी इसका एक अनुवाद सन्‌ १८६२ में छपा। इस सर्वप्रियता 
का कारण इसके गाने हैं जिनमें भद्ापन और अ्रलीलता वी भरमार है जो उस 
युग के लोगों को सस्ती रुचि का परिचायक है । 

यह एक बड़ा विवादास्पद विषय रहा है कि इसकी गणना उर्द नाठकों में 
की जाये अथवा हिन्दो नाटकों में । डाक्टर राम बाबू सक्‍सेना,' ब्रजरत्वदास,' 
शिवदान सिंह चौहान, आदि विद्वान्‌ इसे उर्दू का नाटक स्वीकार करते हैं तथा 





१. रामवाबू सक्सेना, उर्दू साहित्य का इतिहास भाग दो, अनु० झालिग्राम 
अश्रवास्तव, सस्करण १६५१, पृ० १२१ । 

उर्दू साहित्य का इतिहास, द्वितीय संस्करण, पु० १३५ । 

२. हिन्दी साहित्य के अस्सी बर्ष, पृ० ११६ । 


ही ।ए 


पूर्व भारतेरदु युग के नाटकों में तायक १५३ 


डाक्टर देवषि सनाढ्य, सौमनाथ गुप्त, वेदपाल खन्‍ना, रामेश्वर सिह काह्यप' 
आदि कई विद्वान्‌ इसे हिन्दी का प्रथम रंगमंचीय नाटक स्वीकार करते है । 
और चूकि हिन्टी के प्रारम्भिक नाठकों, विशेष रूप से भारतेन्दु युग के अनेक 
नाटकों का नाट्य-शिल्प इससे पर्याप्त प्रभावित रहा है, इसलिए यहां इसको 
चर्चा करना अप्रासंगिक नहीं है । 


हिन्दी के कई विद्वान कैसर बाग में इन्द्र सभा' नाटक का खेला जाता, 
वाजिद अलीशाह के आदेश से उसका लिखा जाना तथा नायक इन्द्र का अभिनय 
करने के लिए इसका सम्बन्ध वाजिद अलीजश्षाह के व्यक्तित्व से जोड़ते हैं । 
इस बात को न तो स्वयं अ्रमानत ही स्वीकार करते हैं और न ही उर्दू के 
विद्वान्‌ । डाक्टर रामवाबू सक्सेना इस नाठक के बारे में लिखते हैं, सबसे 
पहला उर्दू नाटक “इन्द्रसभा' है, जिसको नासिख के शिष्य अ्रमानत ने लिखा 
था, जिनका सम्बन्ध वाजिद अलीशाह के दरवार से था और कहा जाता है 
कि यह वादशाहों के हुक्स से लिखा गया था। (पृ० १२१) >»€ > & जब 
यह पुस्तक तैयार हुई तो इसके लिए कैसर बाग के महल में एक मंच सुसज्जित 
किया गया । कहा जाता है कि बादशाह स्वयं इसमें राजा इन्द्र बनते थे और 
परियों का पार्ट सुन्दर स्त्रियां भड़कीले कपड़े और जवाहरात पहन कर करती 
थी । (प१० १२२) » » » » लेकिन सच तो यह है कि निश्चयपूर्वक यह 
नहीं कहा जा सकता कि वाज़िदअली शाह स्वयं इस तमाशे में भाग लेते थे या 
नहीं भ्रथवा यह कैसर बाग में खेला जाता था और यह कि अ्मानत ने बादशाह 
को आज्ञानुसार इसको लिखा था। (पृ० १२३) 


डाक्टर सक्सेना के पृ० १२३ पर दिये गये विचारों से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उन्होंने इस नाटक में नायक इन्द्र का अभिनय करने के लिए स्वय॑ 
वाज़िद्श्नली शाह का अभिनय करना, कैसर बाग में इसका खेला जाना तथा 
नवाब के आदेशानुसार इसके लिखे जाने को संदिग्ध ही माना है। इसके 


हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ० २२० । 
हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० ८ । 
हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन पृ० २७ । 
नई धारा : रंगमंच विशेषांक (अप्रैल-मई १६५२) लेख हन्दी के नाटक 
और हिन्दी का रंगमंच । 
५. उर्द साहित्य का इतिहास, भाग दो, अनु० शालिग्राम श्रीवास्तव 
संस्करण, १६५१ । 


०८ नए  + ४3 


पड हिन्दी नाटक में वायक का स्वरूप 


विपरीत डाक्टर विद्वनाथ प्रसाद, डाक्टर सोमनाथ गुप्त, देवषि सनाढ्य, 
वेदपाल खन्‍्ना" ने उपर्युक्त तीनों बातों की सत्यता स्वीकार को है। ऐसा 
लगता है कि इन विद्वानों ने डा० सक्सेना के ऊपर उद्धत किये हुए वक्तव्य 
के पहले अंश को ही झ्रपना आधार बनाया है और उनके अ्रन्तिम वक्तव्य की 
ओर ध्यान नही दिया । उद्द्‌ के प्रसिद्ध विद्वान एवं आलोचक मसीह उज्ज़मा 
लिखते है, बादशाह ने खुद कभी इन रहसों मे श्रदाकार की हैतियत से हिस्सा 
नहीं लिया और यह मुहम्मद उमर और नूर इलाही साहवान की नावाकफ़ियत 
है कि इन्होंने नाटक सागर' में वाजिदअली शाह से अ्रजीब भ्रणोब रवायतें 
मनसूब को हैं। » » »< 'इन्दर सभा' के मृतल्लिक यह कहना कि इसे 
अमानत' ने वाजिद अलीशाह की फ़रमाइश से लिखा था या किसी फ्रासीसी 
आपेरा का वयान सुतकर बादशाह को फरमाइश पूरी की थी सरासर गलत 
हैं । अमानत को बादशाह के दरबार से कभी कोई ताललुक नहीं था । अगर 
इन्द्र सभा को बादशाह के इशारे से लिखा गया होता तो इसका तज़किरा 
उस दिबाचे में अमानत ज़रूर करते जो इसके इब्तदाई एडीशन में मौजूद है ।” 

प्रोफेत्र सैयद मसऊद हसन रिज़बी ने 'इन्दर सभा' पर जो पुस्तक लिखी 
है उसमे भी उन्होंने इसी बात का समर्थन किया है कि ग्रमानत ने 'इन्दर सभा' 
की रचना नवाब साहब के कहने पर नहीं की और न ही नवाब साहब ने उसमें 
'इल्दर का अभिनय किया है । उन्होंने नवाब साहब के दरबार में किसी 
फ्रसीसी के होने वाली बात को तथा कैसर बाग्न में इस नाटक के श्रभिनीत 
किये जाने को प्रमाणित नहीं माता । रही बात 'इन्दर सभा, का सम्बन्ध नवाब 
साहब के साथ जोड़ने की, उसके बारे में स्वयं ग्रमानत 'सबब तालीफ़ किताब 
इन्दर सभा मे लिखते है--बज़ा के ख्याल से कही जाता था न आता था । 
ज़बान को वाबस्तगी से घर में बैठे बैठे जी घबराता था । एक रोज़ का ज़िक्र 
है कि हाजी मिरज्ञा आबिद अली यगाना अज़ली रफ़ीके शफ़ीक़ मूनिसों ग़ म- 
गुसार क़दीमी जांतिसार शागिद अव्वल मौजू तबियत तखल्लुस इबादत आशिक 
कलामे 'अभ्रमानत' उन्होंने अ्रज़्रोह मुहब्बत कहा कि बेकार बैठे बैठे घबराना 





१. रंगमंच विश्येषांक (अप्रैल-मई १६५२) हिन्दी नाटक और रंगमंच:-- 
पाश्चात्यप्रभाव (लेख ), पृ० १४। 

हिल्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० ८ । 

हिन्दी के पौराणिक नाटक, प्ृ० २२० । 

हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, पृ० २७। 

ताबीर, तशरीहू, तनकीद; पृ० १३४-१३५ । 
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पूर्व भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक १५४५ 


अबस है। ऐसा कोई जलसा 'रहस' के तौर पर तबाज़ाद नज़्म किया जाना 
चाहिए कि दो चार घड़ी दिल्‍लगी की सूरत होवे और खल्क़ में शोहरत होते । 
अखोरुल मुआफ़िक उनकी फ़रमाइश के बन्दा इसके कहने पर आमादा हुआ | 
अमानत के इस कथन से यह स्पष्ट है कि उन्होंने “रहस' के ढंग पर 
“इन्द्र सभा' की रचना की । रहस (रास) का नवाब वाज़िद अली शाह से 
घनिष्ठ सम्बन्ध रहा हैं। उन्होंने स्वयं भी कई रहस लिखे थे । उन दिनों रास 
वैली में जो नाटक लिखे जा रहे थे, उनको कुछ लोगों ने रहस कहना शुरू 
कर दिया था, और “इन्दर सभा” की रहस शैली पर रचना होने के कारण ही 
यदि लोगों ने उसका सम्बन्ध वाज़िद अली शाह के साथ जोड़ दिया हो तो 
कोई आइचर्य की बात नहीं । 
इस नाटक का नायक इन्द्र है जिसे नाटककार ने भोगी, विलासी और 

कामुक चित्रित किया है। इसे रीतिकालीन प्रभाव कहा जा सकता हैं। नाटक 
के आरम्भ में ही इन्द्र स्वयं सामाजिकों को अपना परिचय इस प्रकार देता 
न 

राजा हूं मैं कौम का इन्दर मेरा नाम । 

बिन परियों की दीद के नहीं मुझे आराम ॥। 

सुन ले मेरे देव अब दिल को नहीं करार । 

जल्दो मेरे वास्ते सभा करो तेयार ॥ 

तख्त बिछाओ जगमगा जल्दी से इस आन । 

मुझ को शब भर बैठना महफिल के दरमियान ॥। 

मेरा सिंगल-दीप में मुलकों मुलकों राज । 

जी मेरा है चाहता जलसा देखूं आज ॥। 

लाझो परियों को अभी जल्‍दी जाकर वां । 

बारो बारी आनकर मुजरा करें यहां ॥ 


आर इसके बाद एक-एक करके परियां मंच पर आकर पहले अपना परिचय 
देती है, और फिर नाचती-गाती हैं | ऋंगारिक प्रचुरता इस नाटक की विशे- 
पता है। वस्तु तथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इस वाटक का कोई महत्व 
नहीं है । भारतेन्दु ने इसकी गणना भ्रष्ट नाटकों में की है उनका कथन 
है--भ्रष्ट भ्र्थात्‌ जिनमें अ्रब नाटकत्व नहीं शेष रहा है। यथा भांड, इन्द्रसभा, 
रास, यात्रा, लीला और फांकी आदि ।' यही नहीं भारतेन्द्ु को इस नाटक 


१. भारतेन्दु नाटकावली, (भाग दो) सं० ब्रजरत्नदास, पृ० ३६६ । 


हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूप 
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को देवकर ऐसी वितष्णा हुई कि उत्होंने इस का मज़ाक उड़ाने और मंह तोड़ 
उत्तर देने के लिए 'चन्द्रावली' और 'बन्दर सभा' की रचना की। रामेश्वर सिह 
काव्यप लिखते है--घटना और चरित्र-चित्रण से होत होने पर भी यह लोक- 
प्रिय खब हआा और इसी शैली पर मदारी लाल ने 'बन्दर सभा लिखा ।' यहां 
यह कह देना नितान्त आवश्यक है कि मदारी लाल ने किसी बन्दर सभा 
नाटक वी रचना नहीं की । उन्होंने तो इन्दर सभा हो लिखा था जो चरित्र- 
चित्रण वी दप्टि से अमानत के नाटक से कही अच्छा था। बन्दर सभा तो 
भारतेन्दु जो ने ही लिखा था । 


उपसंहार 

भारतेन्दू से पूर्व के नाटकीय काव्यों में रामचरित सम्बन्धी ही नाटक 
ग्रधिक मिलते है, कृष्णचरित सम्बन्धी कम | यह इन नाठकों के विवेचन से 
स्पप्ट हो गया है। कृष्ण चरित रासलीलाशों में अधिक प्रसिद्ध रहा आर 
उसका क्षेत्र ब्रजभूमि था। परन्तु समस्त उत्तरों भारत के उपलब्ध नाट्य 
साहित्य में रामचरित को अधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई । यद्यपि राम और कृष्ण 
उस युग के चरित नायक थे और नाटककारों ने राम और कृष्ण के परम्परा- 
स्वीकृत अवतारी रूप को ही अपने नाटकों में चित्रित किया है, फिर भी 
यत्र-तत्र उनके मानवी रूप की भलक भी दिखाई पड़ जाती है। हनुमन्ताटक 
भाषा' में देवत्व और मानवत्व का अ्रदूभुत समन्वय मिलता है। 'रामकरुणाकर 
में लक्ष्मण के मूच्छित हो जाने पर राम साधारण मनुष्य की तरह विलाप करते 
हैं । आनन्द रघुनन्दन' मे जहां लेखक ने पात्रों के नामकरण में प्रतीकात्मक 
शैली को आधार बनाया है, वहां साथ ही नाटक के सातवे श्रंक में राम को 
अप्सराशों के नृत्य में रुचि लेते हुए दिखाया गया है। वहीं पर नतेंक द्वारा 
अंग्रेज़ी मिश्चित गाना भी गाया जाता है। यद्यपि राम के आगे नतंकियों के 
नृत्य और नायिका-भेद का उल्लेख करना अच्छा नही लगता, तो भी नाटककार 
ने राम की चारित्रिक उदात्तता को यथासंभव बनाये रखने का प्रयास किया है । 
'करुणाभ रण' नाटकीय काव्य में नाटककार ने कृष्ण के लौकिक और अवतारी 
दोनों रूपो का चित्रण किया है । इसमें वे धीरललित नायक हैं । प्रद्युम्तविजय' 
के तायक कृष्ण नहीं, प्रद्यम्न है। उसकी वीरता रणभूमि तक ही सीमित नहीं, 
श्ुंगार के क्षेत्र में भी वहु विजयी बनता है। उसे धीरललित नायक भी कहा 


१. हिन्दी के नाटक और हिन्दी रंगमंच---(लेख), नई धारा--रंगमंच 
विशेषांक (अप्रैल-मई, १६५२) । 
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जा सकता है । नेवाज कृत शक्ुन्तला' में वाटककार ने दृष्यन्त के चरित्र-चित्रण 
करने में कालिदास का ही अनुसरण किया है और उसके धीरोदात्तादि गुणों 
को ही उसने उभारा है। महाभारत के दुृष्यन्त का चरित्र यथार्थता के अधिक 
निकट है, और नेवाज ने उसकी अ्रपेक्षा उसे आदर्श के निकट लाने का यत्न 
किया है । इस युग के पौराणिक चरित-सम्बन्धी नाठकों में गोपाल चन्द्र कृत 
नहुष' नाटक विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इसमें लेखक ने नायक-सम्बन्धी 
पुरानी सभी मान्यताओं की उपेक्षा कर इन्द्र को नाठक का नायक न बनाकर 
नहुष जैसे व्यक्ति को नायक बनाया है जिसका चरित्र सबलताशओं और दुबंल- 
ताओं से युक्त है । देवत्व प्राप्त कर लेने पर वह इन्द्राणी के साथ दुर्व्यवहार 
करना चाहता है। ब्राह्मणों एवं ऋषि-मुनियों के साथ भी उसका व्यवहार 
अच्छा नही है । नहुष का चरित्र यथार्थ की सीमाओं के अधिक निकट है । 
भारतेन्दु से पहले के नाटकीय काव्यों में नायक की दृष्टि से नहुष का विशेष 
महत्व है और इसने परवर्ती नाठकों के नायक के स्वरूप को विशेष रूप से 
प्रभावित किया है। भारतेन्दु युग के अधिकांश नाटककारों ने प्राचीन परम्परा 
के आदर्श नायकों की अपेक्षा यथार्थ की कठोर भूमि पर स्थित वायकों की ओर 
ही श्रधिक रुचि का प्रदर्शन किया है। 


छठा अ्रध्याय 


भारतेन्द्‌ युग के नाटकों में नायक 
भारत का नवजागररा-शअ्रथम चरण 


धामिक पृष्ठभूमि 

भारत में अंग्रेजों के राज्य को स्थापना ही वह असाधारण प्रेरणा का स्रोत 
है जिससे अंग्रेज़ों के राजत्वकाल में भारतीय जीवन में सर्वागीण संक्रमण हुआ । 
इस संक्रमण का विस्तार और व्यास सर्वंगामी था। इस स्थित्यन्तर ने सामा- 
जिक तथा व्यक्तिगत भारतीय जीवन के सब अंगों को प्रभावित किया । 
अंग्रेजी शासन के प्रभाव स्वरूप भारतीय जीवन के आंतरिक और बाह्य दोनों 
ही क्षेत्रों में परिवर्तन के चिह्न प्रस्फुटित हुए जिससे देश में नयी बौद्धिक चेतना 
का जागरण हुआ और सामाजिक एवं धार्मिक दृष्टिकोण को नयी दिशा मिली 
उनन्‍्नीसवीं शती से पूर्व भारतीय समाज की मूल प्रवृत्ति धर्ममूलक थी। भले 
ही उसमें सच्ची धामिकता का अभाव था और मध्यवर्गीय निराशा तथा उदा- 
सीनता के चिह्न अधिक थे, फिर भी वह धर्ममूलक समाज कुछ निश्चित रूढ़ियों 
परम्पराओश्ों से आबद्ध था। उसके निश्चित विधि-विधान और मान्यताएं 
थीं, जिनका पालन करना उसका धार्मिक कतंव्य था। ऐसे समाज में मानव के 
समूचे कृत्य धर्म की चहारदीवारी में ही सीमित थे । धार्मिक कर्म-काण्डों ,जन्म- 
पुनर्जन्म, कर्मफल और भाग्यवाद, जप-माला, छापा-तिलक आरादि में ही उसकी 
आस्था थी । उसके सांस्कृतिक आदर्श ये--आध्यात्मिकता, पार +पः५ और 


१. वेदिक संस्कृति का विकास, (हिन्दी अनुवाद), लक्ष्मण शास्त्री जोशी, 
पृ० २६० | 
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आदशवादिता । सच तो यह था कि उस काल के भारतीय मानव के जीवन 
तथा मन पर उपयुक्त काल्पनिक स्वप्तमय तथा भ्रमनिर्भित शक्तियों का 
जितना निर्वाध अधिकार था उतना उस पर न तो उसके देश के राजा के शासन 
का था, न उसके गांव तथा जमात का । वास्तव में वह इन्द्रजालों की दुनिया में 
भूत-पिशाचों के विश्व में (0]87॥07 ए/070) रहता था ।” जब अंग्रेज 
व्यापारियों क। शासकोय रूप में राजनैतिक विकास हुआ तो उसका प्रभाव 
हमारे देश की सामूहिक चेतना पर भी पड़ा । जब भी दो देशों की संस्क्ृतियां 
एक दूसरे के निकट सम्पर्क को प्राप्त होती है, तो नयी संस्कृति के निर्माण में 
उस देश की संस्कृति का रंग अधिक गहरा रहता है जो दूसरी की अपेक्षा 
अधिक समर्थ एवं प्रभावशाली होती है। भारतीय सांस्कृतिक चेतना भी पाइचात्य 
विचारधारा से प्रभावित हुई और यह प्रभाव १८ वी शती में ही शुरू हो गया 
था । परिणामतः देश में नयी बौद्धिक चेतना का उदय हुआ । सामाजिक और 
धामिक दृष्टिकोण में परिवतंन हुआ । उन्‍नीसवीं शती में नये सांस्कृतिक एवं 
बौद्धिक जागरण की यह सीमा-रेखा और भी स्पष्ट हो गई । 


शक्षिक पृष्ठभूमि 


अ्रग्नेजो ने बंगाल का शासन अपने हाथ में लेते ही, शिक्षा-तीति को बद- 
लना चाहा, क्‍योंकि इनका विश्वास था कि शिक्षा के माध्यम से ही हम अपनी 
संस्कृति से भारतीयों को प्रभावित ही नहीं कर सकते अपितु उन्हें ईसाई भी 
बना सकने में समर्थ हो सकते है । यद्यपि ईस्ट इण्डिया कम्पनी के कुछ एक 
अधिकारियों का कहना था कि हम अपनी मूखंता से अ्भेरीका में स्कूल और 
कालेजों के खोलने की अनुमति देकर उसे खो बैठे है, और इसलिए भारत के 
बारे में हमें ऐसे मू्खतापूर्ण कृत्य को दोहराना नहीं चाहिए । फिर भी अधिकांश 
सत्ताधारियों ने शिक्षा-नीति में अंग्रेज़ी ढंग के परिवर्तेत का समर्थन किया । 


१. वैदिक संस्कृति का विकास, (हिन्दी अनुवाद), लक्ष्मण शास्त्री जोशी, 
पृ० २६३ । 
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१६० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


उस समय संस्कृत, अरबी और फ़ारसी को ही उच्च शिक्षा को पाठशालाश्रों 
एवं मदरसों आदि में व्यवस्था थी; परन्तु इतिहास, भूगोल, राजनीति, दर्शन 
आ्रादि विषयों की नहीं । अतः सर्वप्रथम वारेन हेस्टिग ने इन विषयों के अध्ययन 
तथा भारतीय ज्ञान के पुनरुत्थात की ओर ध्यान दिया और सन्‌ १७८१ में 
कलकत्ता में एक मदरसा खोला । इसी से प्रेरणा प्राप्त कर विलियम जोन्‍्स ने 
कलकत्ता में सन्‌ १७८४ में बंगाल की ऐशियाटिक सोसायटी की स्थापना की 
आर जव सन्‌ १७६२ में बनारस में जनाथन डंकन (0740॥4॥] 72 ८47 ) 
ने संस्कृत कालेज खोला तो उस समय लाड्ड कार्नवालिस ने कहा था कि इस 
कालेज को स्थापना के दो मुख्य लाभ दृष्टिगोचर होते है । पहला तो यह कि 
हिन्दू ब्रिटिश राज्य के प्रिय बन जायेंगे**और दूसरा यह कि इससे हिन्दू 
विधान को रक्षा और उसका पोषण हो सकेगा तथा जजों के सहायक मिलते 
रहेंगे । लार्ड कार्नवालिस के इस कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि अंग्रेज 
भारतीयों को ईसाइयत की झोर ले जाना चाहते थे । भारतीयों को इस दिशा 
की ओर अग्रसर करने के लिए सर्वप्रथम कम्पनी के एक ग्रधिकारी चार्ल्स ग्रांट 
ने यह सुझाव दिया था कि जब तक हम स्कालों में अग्रेज़ी शिक्षा को अनिवार्य 
नहीं बनायेंगे, तव॒ तक भारतीय जने-समाज से सामाजिक क्रीतियों और 
अनेतिक आचरणों को नहीं खदेड़ा जा सकता । इसके अतिरिक्त अग्रेज़ी शिक्षा 
द्वारा पाइ्चात्य ज्ञान, विचार, दशंन, विज्ञान भारतीयों तक पहुंचाये जा सकते 
हैं परन्तु यह काम इतनी सावधानी से होना चाहिए कि जिससे हिन्दू लोग 
उत्तेजित न हों और इस तरह वे धीरे-धीरे पाइचात्य रंग में रंग जायेंगे ।* 

आज हम अनुभव करते है कि चाल्स ग्रांट के इस कथन में कितनी दूर- 
दर्शिता और सत्यता थी । अंग्रेज़ी भाषा के शिक्षा का माध्यम बन जाने से 
योरोप के उदार एवं स्वतन्त्र विचारों का भारत में प्रचार होना शुरू हम्ना । 
योरोप के झ्ौद्योगिक एवं वैज्ञानिक विकास ने मानव को भावनात्मक धरातल 
से बाहर निकाल कर जीवन की कठोर यथार्थता की ओर प्रेरित किया । अतः 
भारत के इस नये बौद्धिक जागरण से समाज में नये के प्रति प्रेरणा और मोह 
की भावना ही नहीं जगी, अपितु तर्क और विचार की नयी शक्ति के मिल 





१. भारतीय शिक्षा का इतिहास, रमणीकान्त सूर तथा व्यामाचरण दुबे, 
संस्करण १६५७, पृ० ४१ से उद्धत (देखिए $6]68९०075 0 
20प्रथ्क्षा०78 ९४००705, ४०! ॥, 9986 0-[.) 

२. विस्तृत विवरण के लिए देखिए---$2[80७[07$ 0०7 20प008- 
६074/ १९४८००७5$, ९०]7, 9926 80-85. 


भारतेन्द्‌ युग के नाटकों में नायक १६९१ 
जाने से पुराने अन्यविश्वासों के प्रति अश्रद्धा और अनास्था पैदा हुई । प्राचीन 
धामिक ग्रन्थों एवं शास्त्रों ढी नयी दृष्टि से आलोचना हुई। पुरातन रूढियों 
और विश्वासों को वैज्ञानिक तथ्यों के प्रकाश में एक नयी परीक्षा नें से गुजरना 
पड़ा । परिणामत' सामाजिक जड़ता (॥77709709) का स्थान प्रगति- 
शीलता ने लिया । नैतिकता एवं धर्माचरण के सिद्धान्तों का पुतनिर्माण हुआ । 


सुधारवादो चेतना 

यद्यपि कम्पनो-सरकार की आरम्भ में यह नीति रही थी कि भारतीयों के 
सामाजिक एवं धामिक रीति-रिवाजों में वह हस्तक्षेप न करे तो भी उसे 
मानवतावाद की भावना से अनुप्राणित होकर भारतीय समाज सुधारकों के 
साथ अपना सहयोग देना ही पड़ा । तत्कालोन समाज में कुछ एक ऐसे नृशंसता- 
पूर्ण अमानवी कृत्य घर कर चुके थे जिनको मानवता के नाते रोकना अनिवार्य 
था । तद्यगीन हिन्दू समाज के एक वर्ग में अपनी धामिक निष्ठा पृत्ति के हेतु 
बच्चे को गंगा में बहा देने की प्रथा थी। मध्य तथा परिचमी भारत के 
राजपूतों, जाटों और मेवातों में इस प्रथा का रूप कुछ भिन्‍न था| वे अपनी 
लड़कियों का शादी को उचित व्यवस्था न होने के कारण पैदा होते ही गला 
बोट देते थे या मा के स्तनों पर विष लगाकर उसे मार देते थे । अतः: सरकार 
को ऐसे अ्रमानवी छत्यों को रोकने के लिए सन्‌ १७६४५ और १५८०२ में कानून 
बनाने पड़े । 

सती प्रथा का भी उन दिनों काफ़ी ज़ोर था। विधवा स्त्रियों को दूसरी 
शादों की अनुमति समाज की ओर से नहीं थी । पति के मरने के वाद विधवा 
स्‍त्री को पति को चिता पर जीवित जला देने का विधान तत्कालीन समाज में 
था | कई वार विधवाओं को पति के शव के साथ चिता पर जलाने से पहले 
कुछ एक ऐसे नशीले पदार्थ खिला दिये जाते थे, जिनके कारण वह अचेत हो 
जाये और वह मृत्यु के कष्ट को न जान सके। इतिहास में इन वातों का 
कथन आता है कि औरत आग की प्रथम चिन्गारी से भयभीत होकर चिता से 
भागने को कोशिश करती थी तो उसे बलात्‌ फिर जलती चिता पर लिटा 
दिया जाता था ।' इमशान में ऐसी घटनाओं को रोकने के लिए कई बार वर 


२. २. ५. शिवुपागतब0, ७7 2365ए987०८९ ज्ांइ079 ० 77049, 9922 
862-822. 
२. १. ९. /व्रुपाद्षा, 87 00ए870९0 प्ञाइई0०7ए ० 09, 982० 823. 
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१६२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


पक्ष के सम्बन्धी भारी भरकम लकड़ी के टकड़ों को विधवा स्त्री पर रख दिया 
करते थे, ताकि वह चिता पर से उठ न सके । चिता को झाग लगाने के बाद 
वे जोर-ज़ोर से ढोल पीटा करते थे, ताकि उसके हृदय विदारक चीत्कार को 
लोग सन न सकें । सन्‌ १८१२, १८१५ और १८१७ में इस प्रथा को रोकने 
के लिए सरकार ते कानून बनाये । समाज के कुछ लोगों ने इसका विरोध 
किया, परन्तु राजा राममोहन राय ऐसे समाज सुधारकों ने इस प्रथा के उन्मूलन 
में सरकार को अपना सहयोग दिया । राजा राधाकान्त देव ने राममोहन राय 
का विरोध किया । जनता ने भी राजा राधाकान्त का ही साथ दिया। लोग 
तो राममोहन राय के इतने विरुद्ध हो गये थे कि वे इनके प्राण लेने पर 
उतारू हो गए थे। राममोहन राय ने इत सब विरोधों का डटकर सामना 
किया | अन्त में लार्ड विलियम बैटिक ने चार दिसम्बर सन १८२६९ को एक 
कानून द्वारा सती प्रथा को अवैध घोषित किया । इस कानून द्वारा वे लोग भी 
अपराधी घोषित किये गये जो विधवा स्त्री को सती हो जाने की प्रेरणा देंगे 
अथवा ऐसे कक से येन केन प्रकारेण सम्बन्धित होंगे । इस तरह सरकार ने 
सती प्रथा की रोकथाम की । इसके साथ ही सन्‌ १८४३ के एक कानून द्वारा 
सरकार ने दास प्रथा का भी अन्त कर दिया और साथ ही ठगों का भी दमन 
किया । 


भारत का नवजागररा : द्वितीय चरण (१८५०-१६०४५ ) 


धामिक एवं सामाजिक युग चेतना 

इस युग की परिवतंनशील सांस्कृतिक चेतना का सुन्दर प्रतिनिधित्व राजा 
राममोहन राय के जीवन और व्यक्तित्व में देखा जा सकता है। राममो 
राय अग्नेज़ी शिक्षा के प्रबल समर्थक एवं अग्रणी तो थे ही, एक समाज सुधारक 
भी थे। जात-पात, समाज में स्त्रियों की हीनावस्था, सतीप्रथा, पुरुषों के बहु- 
विवाह आदि सामाजिक क्रीतियों के विरुद्ध उन्होंने समाज में आवाज़ उठाई । 
वे विधवा-विवाह के पक्ष में थे। राजनैतिक क्षेत्र में भी वैधानिक रूप से 
आत्दोलना का चलाने का प्रयोग सर्वप्रथम इन्होंने ही किया । इन्हीं प्रयत्नों के 


परिणामस्वरूप कोई पचास वर्ष बाद इण्डियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना हुई 
थी । 


ब्राह्म समाज तथा प्रार्थना समाज 


राजा राममोहन राय का विश्वास था कि जब तक समाज में धर्म-दष्टि 
को परिवर्तित नहीं किया जाता, समाज सुधार सम्भव नहीं है। धामिक 


भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक १६३ 


कपमण्डूकता के कारण जन समाज कुप्रथाओं और कुरीतियों का घर बना हुआा 
था । एक ओर तो ऐसा धारमिक कट्टरपंथी जनवर्ग था तो दूसरी ओर कुछ 
लोग शअग्रेज़ो शिक्षा के प्रभाव स्वरूप पद्चमी रंग में अपने श्रायको बदला हुआ 
देखना चाहते थे | यद्यपि राममोहन राय इसी दूसरे वर्ग का प्रतिनिधित्व करते 
थे, फिर भी उन्होंने भारतीय संस्कृति के प्राणवान्‌ तत्वों को अपनी नयी जीवन 
दृष्टि का आधार बनाया । उन्होंने न केवल अपने ही धार्मिक ग्रन्थों का बड़े 
अध्यवसाय से परिशीलन किया, अपितु सभी धर्मो के सारतत्वों का चिन्तन 
किया और श्न्त में वे इस निष्कर्प पर पहुंचे कि ईह्वर की सत्ता इस सृष्टि 
का एकमात्र सत्य है और उसके अमूर्त रूप की उपासना ही मानव का धर्म है। 
इसी एकेश्वरवाद के प्रचारार्थ उन्होंने २० अश्रगस्त १८२८ को ब्राह्म समाज” की 
स्थापना की, जहां सभी धर्मो के तत्वों को बराबर स्थान दिया गया। आरम्भ 
में इसका नाम ब्राह्मसभा' था, परन्तु बाद में इसको “्राह्म समाज' की संज्ञा 
से अभिहित किया गया । ब्राह्म समाज' की बैठकों के लिए इन्होंने एक भवन 
की स्थापना की, जिसे इन्होंने ट्रस्टियों को सौंप दिया । ८ जनवरी, १८३० को 
इन्होंने इस संस्था के विधान पत्र (ट्ुस्ट-डीड) में इस बात की घोषणा की कि 
यह भवन बिना किसी धारमिक भेद-भाव और जात-पात का विचार किये सभी 
वर्णो के द्वारा उस परम प्रभु भगवान्‌ की आराधना के लिए प्रयोग में लाया 
जाये । इस भवन में न तो मूर्ति पूजन किया जाये और न ही किसी प्राणी को 
हिंसा वर्गरह की जाये । दूसरे शब्दों में उन्होंने इस धामिक संस्था को सावें- 
जनीन रूप देने का प्रयास किया । 

ब्राह्म समाज ने भारतीय समाज को व्यक्ति-स्वातन्व्य की चेतना का 
अभूतपूर्व तत्व दिया । पुरातन जीर्ण-शीर्ण, परम्पराओ्ं से मुक्त होने का नया 
दृष्टिकोण दिया । समाज में जिस नारी का अस्तित्व केवल मात्र पुरुष के लिए 
ही समभा जाता था, उसके उद्धार के लिए समाज के विरुदद आवाज़ उठाई । 
बाल-विवाह, बहु-विवाह, सती प्रथा, जात-पात, आदि का विरोध किया और 
विधवा विवाह अन्‍्तर्जातीय विवाह, स्त्री शिक्षा आदि का समर्थन किया । वस्तुतः 
मानव के ऐहिक जीवन के नैतिक आचरण को छुद्ध बनाना ही इस संस्था का 
उहं श्य था । पारलौकिक जीवन की सुन्दर एवं सुखद परिकल्पनाओं को ब्राह्म 
समाज ने निस्सार सिद्ध किया। वस्तुतः इसने देश भर में बाद में होने वाले 
धामिक, सामाजिक एवं राजनेतिक आन्‍न्दोलनों के लिए भूमि तैयार की । 

सन्‌ १८३३ में राजा 'राममोहन राय की मृत्यु हो गई । इनके देहान्त के 
बाद कुछ देर तक यह संस्था निष्प्राण रही, परन्तु बाद में देवेन्द्रनाथ ठाकुर और 
केशवचन्द्र सेन आदि के सहयोग से इस संस्था को पुनर्जीवन मिला । कुछ देर 


१६४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


तक ये दोनों नेता एक साथ मिल कर राजा साहब के आदर्शो और सुधारवादी 
विचारों का प्रचार करते रहे, परन्तु बाद में दोनों में श्राधारभूत वैचारिक मत- 
भद उत्पन्त हो गया। परिणामतः सन्‌ १८६७ में ब्राह्न समाज के दो भेद हो 
गये--उदारवादी तथा उग्रवादी । पहले दल के नेता थे देवेन्द्र नाथ ठाकुर, जो 
प्राचीन सास्क्ृतिक धर्म परम्परा के आराधक और नरम नीति धर्मी सुधारक 
थे । दूसरे दल का प्रतिनिधित्व केशवचन्द्र सेन ने किया, जो समाज के ढाचे को 
क्रांतिकारी ढंग से बदलने में विश्वास रखते थे। केशवचन्द्र सेन ने देवेन्द्रनाथ 
के आदि ब्राह्म समाज' से स्वच्छन्द होकर देश के कई नगरो में नवीन समाज 
की शाखाएं खोली | इन्ही के प्रयत्नों से सरकार ने सन्‌ १८७२ में एक्ट-३ के 
अनुसार वहु-विवाह तथा बाल-विवाह को अवैध घोषित किया और साथ ही 
अ्न्तर्जातीय विवाह करने की अनुमति प्रदान की । सन्‌ १८७८ में इन के अपने 
'समाज' के कुछ एक लोगों ने पारस्परिक सामंजस्थ न रहने के कारण अपना 
अलग दल बना लिया, जिसको उन्होंने 'साधारण ब्राह्म समाज' की संज्ञा दी । 

केशवचन्द्र सेन के प्रयत्नों से बंगाल से बाहर जो नयी सस्थाएं बनी, उन 
सव में महत्वपूर्ण थी 'प्राथंना समाज,' जिसका प्रभाव महाराष्ट्र में भ्रधिक रहा । 
महादेव गोविद रानाडे, डाक्टर भाण्डारकर ग्रादि नेताश्रों ने इस संस्था के 
सुधारात्मक आन्दोलनों को बड़े जोर से चलाया । 


ग्रायं समाज 


ब्राह्न समाज की तरह ही इस युग की दूसरी महत्वपूर्ण संस्था झ्रार्य समाज 
थी । इसकी स्थापना १० अप्रैल, १८७४५ में बम्बई में स्वामी दयानन्द द्वारा 
हुईं । यद्यपि ब्राह्म समाज की तरह इस संस्था का उहेद्य भी धर्म और समाज 
के क्षेत्र में सुधार करना ही था, तथापि व्यावहारिक रूप में इस ने शैक्षिक और 
राजनैतिक चेतना के जागरण में महत्वपूर्ण योग दिया। राममोहन राय की 
तरह स्वामी जी भी एकेश्वरवादी थे । मृतिपृजा, जात-पात, बाल-विवाह, छुआा- 
छत, पर्दा प्रथा, अशिक्षा आदि का इन्होंने भी घोर विरोध किया । स्‍त्री-शिक्षा, 
अन्तर्जातीय विवाह तथा विधवा विवाह के ये प्रबल समर्थक ये । वेदों मे इनकी 
अदूट आस्था थी। ग्न्य धामिक मतों का इन्होंने ताकिक ढंग से खण्डन किया । 
असत्य का भण्डाफोड़ करना ही ये अपने जीवन का उ्ं शय मानते थे । अपनी 
प्रसिद्ध पुस्तक 'सत्यार्थ प्रकाञ्' में वे लिखते हैं--- मेरा कोई तवीन कल्पना वा 
मत-मतान्तर चलाने का लेशमात्र भी अभिप्राय नहीं है किन्तु जो सत्य है उसको 
मानना मनवाना और जो असत्य है उसको छोड़ना और छुड़वाना मुझ को 
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अभीष्ट है । यद्यपि स्वामी जी पारचात्य शिक्षा एवं सांस्कृतिक विचारधारा 
के विरोधी थे, फिर भी जीवन के प्रति इनका दृष्टिकोण व्यापक और उदार 
था । इन्होने अहिन्दू लोगों को हिन्दू धर्म में दीक्षित करने का नया आश्रान्दोलन 
चलाया, जिसे शुद्धि आ्रान्दोलन' नाम से पुकारा गया है और जो देश की एक 
राष्ट्रीयता, सामाजिक, धामिक एवं सास्क्ृतिक चेतना का प्रतीक है। इन्होने 
अपने विचारों को केवल उच्च शिक्षित समाज तक ही सीमित नहीं रखा, 
अपितु जन साधारण में उसका प्रचार किया। स्वामी जी के विचारों का पंजाब 
और उत्तर प्रदेश में खूब प्रचार हुआ । स्थान-स्थान पर आये समाज की 
शाखाएं खोली गईं | इनके प्रसिद्ध अनुपायी थे--पण्डित गुरुदत्त, महात्मा 
हंसराज, लाला लाजपत राय तथा स्वामी श्रद्धानन्द | स्वामी जी के बाद इन 
अनुयायियों ने देश भर में आये समाज के विचारों का प्रचार किया । 
स्वामी जी ने समकालीन ब्राह्मसमाज के नेता केशवचन्द्र सेन की 
पाश्चात्यीकरण की नीति का घोर विरोध किया । यद्यपि अतीत की गौरवमयी 
सांस्कृतिक भित्ति पर वर्तमान और भविष्य के सुन्दर एवं सुखद सामाजिक 
भव्य भवन की निर्मिति ही इन्हे अ्रभोप्ट थी, फिर भी बाद में इनके अपने ही 
कुछ एक श्रनुयायी अंग्रेज़ी शिक्षा के प्रति आकर्षित हुए बिना न रह सके । 
आर्य समाज की वैदिक धर्म की शिक्षण नीति का जनता पर यह प्रभाव पड़ा 
कि उनके मन में स्वदेशभक्ति और राष्ट्रीयता की भावना जगी। स्वामी जी 
जीवन और समाज में स्वादेशिकता के समर्थक थे | स्वदेशी शासन के बारे में 
वे लिखते है, कोई कितना ही करे परन्तु जो स्वदेशीय राज्य होता है वह 
सर्वोपरि उत्तम होता है। अथवा मत-मतान्‍्तर के आञग्रहरहित, अपने और पराये 
का पश्नपाक-यून्ट प्रजा पर माता-पिता के समान कृपा, न्याय और दया के 
साथ विदेशियों का राज्य भी पूर्ण सुखदायक नही है । स्पष्ट है कि इस युग 
में देश को स्वतन्त्र कराने के प्रयत्त आरम्भ हो चुके थे | अतः हम देखते हैं 
कि आय समाज का धर्म और समाज के साथ साथ राजनैतिक क्षेत्र में भी 
अप्रतिम प्रभाव पड़ा । 


थियोप्तांफिकल सोप्तायटी 


आये समाज की तरह थियोसॉफिकल सोसायटी ने भी अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे 
समाज में भारतीय संस्कृति के अक्षुण्ण महत्व के प्रति आकर्षण पैदा किया। 





१. सत्यार्थ प्रकाश (चतुर्दशसमुल्लास:) संस्करण सं० २०१८, पृ० ४२३ ॥ 
२. सत्याथथ प्रकाश (अष्टम समुल्लास:) पृ० १५४। 


१६६ हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूप 


इस संस्था की स्थापना अ्रमरीका में सन्‌ १८७४ में मेडम एच. पी. ब्लेबत्स्की 
और कर्तल एच. एस. आल्कोट के द्वारा हुई । १८७६ में वे दोनों भारत आये 
और मद्रास के तिकटवर्ती स्थान आदयार (/५0५8॥') में सन्‌ १८८६ में वे 
स्थापित हो गये । १८८६ में श्रीमती एनी बेसेंट इस संस्था में सम्मिलित हुई । 
उनका विश्वास था कि जब तक देश में प्राचीन सांस्कृतिक आदशों का पुतर- 
रुत्थान नही होता, तब तक तत्कालीन समस्यात्रों को सुलफाना सरल नहीं है । 
इसी उदंश्य की पूति के लिए ही उन्होंने बनारस में सैन्ट्ल हिन्दू स्कूल की 
स्थापना की जो बाद में पहले सेन्ट्रल कालेज और फिर सन्‌ १६१४ में हिन्दू 
विश्वविद्यालय के रूप में परिणत हो गया । 

दक्षिण भारत में इस संस्था का अधिक प्रचार रहा है । शिक्षात्मक एवं 
सामाजिक सुधार कार्यो को भी इस संस्था ने चलाया । गोपाल कृष्ण गोखले 
ने जो इस संस्था के आजीवन सदस्य थे, इस दिशा में बड़ा महत्वपूर्ण कार्य 
किया है । 


रामकृष्ण मिशन 

१६ वीं शताब्दी में एक और ऐसे विचारक, दार्शनिक, भकत एवं युग- 
प्रवर्तक महान्‌ व्यक्ति ने जन्म लिया जिसने मानव समाज को भौतिकवाद के 
पाथिव घरातल से उपर उठने की प्रेरणा और शक्ति प्रदान की । यह युग- 
पुरुष था स्वामी रामकृष्ण परमहंस । इनका जन्म १८ फरवरी सन्‌ १८३६ में 
और भृत्यु १५ भ्रगस्त सन्‌ १८०६ में हुई । आ्राध्यात्मिक क्षेत्र में ये उदार थे । 
इनके मत में निर्गुण-सग्रुण, अथवा निराकार-साकार उपासना सभी एक ही 
ईइवरी शक्ति तक पहुंचने के उपाय हैं । विश्व में प्रचलित भिन्‍न भिन्‍न सम्प्र- 
दायों की घर्म-साधना यद्यपि नाम-भेद से एक-दूसरे से परथक है, परन्तु उन 
सब की मंजिल एक ही है । ये सभी धर्म-सम्प्रदाय एक ही ईह्वर की प्राप्ति की 
भिन्‍न भिन्‍न पगड्डंडियां हैं। इनके मत में आदि शक्ति राम, कृष्ण, शिव, 
अल्लाह, ईसा आदि सभी उसी ईश्वर के भिन्‍न भिन्‍न नाम हैं । इनके आध्या- 
त्मिक विचारों का प्रचार इनके ही मेधावी शिष्य स्वामी विवेकानन्द ने 
भारत और योरोप के विभिन्‍न देशों में किया। स्वामी विवेकानन्द ने सन्‌ 
१८९३ में शिकागों में हुए विश्वधर्म महा सम्मेलन के अभ्रधिवेशन में भाग लिया 
और वहां अपने सुन्दर एवं आकर्षक भाषणों से धर्म के क्षेत्र में समन्वय तथा 
भारतीय वेदान्त दर्शन की महत्ता को विश्व के धर्म-प्रतिनिधियों के समक्ष स्पष्ट 
किया । इनके प्रवचनों का अमेरीका के जनवासियों पर बहुत प्रभाव पड़ा । ये 
अमरीका में कोई ढ़ाई वर्ष रहे । ु 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १६७ 


भारत में भी इन दोनों महात्माओ्रों के विचारों का प्रचुर प्रचार हुआ 4 
स्थान-स्थान पर राम कृष्ण आश्रमों की स्थापना हुई । मानव समाज के आध्या- 
त्मिक एव धामिक जीवन को उन्नत करना तथा समाज सेवा ही इस संस्था 
का मुख्य उ्दं इय था । इसी उद्दंश्य पुति के लिए इस ने अनेक स्कूलों और 
अस्पतालों की स्थापना की । आज भी यह संस्था उसी प्रकार समाज-कल्याण 
की विविध सेवाग्रों का प्रशस्त कार्य कर रही है । 


इण्डियन नेशनल कांग्रेस 

इन्हीं दिनों सन्‌ १८८४५ में ऐलन झ्रॉक्टेवियन ह्यूम के प्रयत्नों से इण्डियन 

नेशनल कांग्रेस की स्थापना हुई | इसके उद्घोषित उ्ँ इय इस्र प्रकार थे :--- 

“४(क) साम्राज्य के भिन्‍न भिन्‍न भागों में देश-हित के लिए लगन से काम 
करने वालों की आपस में घनिष्ठता और मित्रता बढ़ाना । 

(ख) समस्त देश-प्रेमियों के अन्दर मैत्री-व्यवहार के द्वारा वंश, धर्म और 
प्रान्त सम्बन्धी तमाम पूर्वे-द्षित संस्कारों को मिटाना और राष्ट्रीय 
ऐक्य की उन तमाम भावनाश्रों का, जो लार्ड रिपन के चिर-स्मर- 
णीय शासन काल से उद्भूत हुई, पोषण और परिवर्धन करना । 

(ग) महत्वपूर्ण और आ्रावश्यक सामाजिक प्रश्नों पर भारत के शिक्षित 
लोगों में अच्छी तरह चर्चा होने के बाद जो परिपक्व सम्मतियां 
प्राप्त हों उनका प्रामाणिक संग्रह करना । 

(घ) उन तरीकों और दिशाओं का निर्णय करना जिनके द्वारा भारत के 
राजनीतिज्ञ देश-हित का कार्य करें ।/ 

स्पष्टतः उस युग में ह्यम तथा उसके सहयोगियों का उ््द श्य भारत को 

विदेशी शासन से युक्त करना नहीं था। वे जनता के लिए धन-जीवन की 
सुरक्षा एवं न्‍्याय-प्राप्ति की मांग करने में ही इति-कतंव्यता समभते थे । आगे 
चलकर इस संस्था का स्वरूप उत्तरोत्तर राजनैतिक होता गया । महात्मा गांधी 
के नेतृत्व में इसने यूर्ण-स्वतन्त्रता की प्राप्ति के लिए अ्रनेक विकट आन्दोलन 
किये और अन्त में असंख्य बलिदानों के परिणाम-स्वरूप १५ अगस्त सन्‌ १६४७ 
को इसे अपने उह्ं श्य में सफलता प्राप्त हुई । 


साहित्य पर प्रभाव एवं प्रतिक्रिया 


सांस्कृतिक पुनरुत्थान के सर्वप्रथम चिह्न बंगाल में प्रकट हुए। वहीं पर 





१. पद्ठासि सीता रमैया, कांग्रेस का इतिहास, पृ० १५। 


१्द्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


देचमी संस्कृति एवं से प्रथम प्रतिक्रिया हुई | परिणामतः आधुनिक 
काल का उदय सर्वप्रथम में हग्म । उन दिनों कलकता न केवल हिन्दुओं 
के समस्त राजनैतिक एवं सामाजिक आन्दोलनों का केन्द्र था अपितु अग्रेजों क॑ 
सांस्कृतिक गतिविधियों का भी आकरयण बिन्दु था। इच सव परिस्थितियों का 
भी प्रभाव तत्कालीन बंगला साहित्य पर पड़ा । इस युग के मूल स्वर थे -- 
जातीय गौरव, राष्ट्रीय चेतना तथा समाज-सुधार की भावना | माइकेल 
मधुसूदन दत्त तथा बकिमचन्द्र का साहित्य इस बात का प्रमाण है । इस बात 
का पहले विवेचन किया जा च॒का है कि बंगाल के सांस्कृतिक पुनरुत्यान के 
नेताओं---राजा राममोहन राय, केशवचन्द्र सेन, रामकृष्ण परमहंस, स्वामी 
विवेकानन्द आदि की विचारधारा से न केवल बंगाल ही प्रभावित हुआ, अपितु 
समस्त भारत पर उसका प्रभाव पड़ा । श्रतएव इस युग में बंगला साहित्य की 
आत्मा के जो मूल स्वर थे, वही हिन्दी प्रदेश के साहित्य का आधार बने। 
भारतेन्द्र तथा “गा देन्द्र-- के लेखकों का साहित्य इस बात का साक्षी है । 
स्वयं भारतेन्दु ने बंगला के विद्या-सुन्दर' नाटक का हिन्दी में छायानुवाद 


किया । 


बंगला रगमंच का सूत्रपात १७६४५ में एक एक रूसी युवक हेरासिम 
लेबेडाफ द्वारा कलकत्ता में हुआ । इसके बाद सन्‌ १८३९१ में प्रसन्‍्तकुमार टेगोर 
तथा उनके मित्रों द्वारा हिन्दू थियेटर' की स्थापना हुई। आरम्भ में इन रंग- 
मंचों पर प्रायः अंग्रेज़ी अथवा संस्कृत के अनूदित नाटकों को ही ग्रभिनीत किया 
जाता था। आधुनिक बंगला नाटकों के उदय का श्रेय उस प्रदेश की इसी रंग- 
मंचीय-परम्परा को हो दिया जा सकता है । रामनारायण तकरत्न ने सर्वप्रथम 
बंगला में संस्कृत के नाटकों के अनुवाद-कार्य का सूत्रपात किया। इन्होंने अपने 
अधिकांश नाटकों की कथावस्तु का आधार संस्कृत नाठकों तथा पौराणिक 
कथाओं को बनाया । बंगला का सर्वप्रथम मौलिक नाटक ताराचरण शिकदार 
द्वारा प्रणीत 'भद्राजूनन (१८४५२ ई०) है। इस नाटक का नाटय-विधान एवं 
शिल्प पर्चिमी नाट्य-शैली का-सा है। तान्‍दी तथा विदूषक की अ्रवतारणा इसमें 
नहीं की गई थी । यद्यपि इस युग का कलाकार पश्चिमी नाटय शैली के प्रति 
आकृष्ट था, तथापि वह अपने आपको प्राचीन झ्रादर्शों से एकदम पृथक नहीं 
कर सका । बंगला वाटक के ठीक यही आदर्श इस युग के हिन्दी नाठकों में 
विद्यमान थे । इस युग में अंग्रेज़ी, बंगला तथा संस्कृत नाठकों के अनुवाद हिन्दी 
में हुए। भारतेन्दु ने शेक्सपियर के दि मर्चेठ आफ़ वेनिस' का ददुलंभ बन्धु' 
नाम से अनुवाद किया | केशवराम भट्ट ने बंगला के शरत्‌ सरोजिनी का 


भारतेन्द्‌ युग के नाठकों में नायक १६६ 


'सज्जाद-सुबुल' नाम से अनुवाद किया । इनका 'शमझशाद सौसन भी बंगला 
के एक नाटक का अनुवाद है । 

पूर्व भारतेन्दु दुग के नाटकीय काव्यों के श्राधार प्रायः पौराणिक चरित 
थे और उनमें भी राम तथा कृष्ण के चरितों को लेकर ही अधिकांश नाटकों 
की रचना हुई । शक्कुन्तला झादि के महाभारत के उपाख्यानों को भी आधार 
बनाया गया । नायक के स्वरूप की दृष्टि से इस युग के नाटकों में नहुष' 
नाटक का विश्येप महत्व है जिसमें नायक नहुप आद्श की अपेक्षा यथार्थ की 


सीमाओं के अधिक निकट है । 


पौराखिक माठकों में मायक 

भारतेन्दु युग के पौराणिक नाठकों में राम और कृष्ण के चरितों को 
लेकर नाटक रचना बहुत ही कम हुई है। जो थोड़े-वहुत नाटक उपलब्ध हैं, 
साहित्यिक दृष्टि से उनका कोई विशेष महत्व नहीं है । फिर भी हिन्दी नाटक- 
साहित्य के इतिहास में उनका अपना स्थान है। इस युग के पौराणिक नाटकों 


कक 


को निम्न धाराओं में बांदा जा सकता है :--- 
(क) रामचरित सम्बन्धी नाटक 
(ख ) कृष्णचारित सम्बन्धी नाटक 
(ग) अन्यचरित सम्बन्धी नाटक 


(क) रामचरित सम्बन्धी नाठकों में नाथक 


ग्रालोच्य काल में रामचरित नाटकों की संख्या कम ही है| इस धारा के 
अधिकांश नाटक वाल्मीकि रामायण तथा 'रामचरित मानस के आधार पर 
लिखे गये है। साहित्यिक दृष्टि से इन नाटकों का विशेष महत्व नहीं है, इन 
पर रामलीलाओं तथा पारसी रंगमंच का प्रभाव अधिक गहरा है। पण्डित 
दामोदर शास्त्री कृत रामलीला नाटक (सात काण्डों पर सात नाटक), देवकी 
ननन्‍्दन त्रिपाठी का रामलीला नाटक आदि ऐसी ही रचनाएं हैं । 

पण्डित दामोदर शास्त्री द्वारा प्रणीत रासलीला नाहक' की कथा 
वाल्मीकि रामायण' पर आधारित है। कहीं-कहीं पर तुलसी के 'मानस' का 
प्रभाव भी फरिलक्षित होता है । बीच-वीच में वाटककार ने कवित्त और सवेयों 
का भी प्रयोग किया है। नायक राम अलौकिक पात्र है। वे परबरह्य हैं । 
परशुराम भी उन्हें भगवान्‌ ही मानते है । देश-काल दोष भी कई स्थानों पर 
मिलता है । मारीच के दरबार में विदूषक द्वारा डाकखाने या तार आफ़िस 
द्वारा सूचना भिजवाना आदि के प्रसंगों पर पारसी नाठकों का प्रभाव माना 


१६८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 
परिचमी संस्कृति एवं सभ्यता की प्रथम प्रतिक्रिया हुई। परिणामत: आधुनिक 
काल का उदय सर्वप्रथम वगाल में हुआ । उन दिनों कलकता न केवल हिन्दुग्रों 
के समस्त राजनैतिक एवं सामाजिक आआरान्दोलनों का केन्द्र था अपितु शअ्रंग्रेज़ों की 
सास्कृतिक गतिविधियों का भी आकर्षण बिन्दु था। इन सब परिस्थितियों का 
भी प्रभाव तत्कालीन बंगला साहित्य पर पड़ा । इस युग के मूल स्वर थे -- 
जातीय गौरव, राष्ट्रीय चेतना तथा समाज-सुधार की भावना | माइकेल 
मधुयूदन दत्त तथा बंकिमचन्द्र का साहित्य इस बात का प्रमाण है । इस बात 
का पहले विवेचन किया जा चुका है कि बंगाल के सांस्कृतिक पुनरुत्थान के 
नेताओं---राजा राममोहन राय, केशवचन्द्र सेन, रामझृष्ण परमहंस, स्वामी 
विवेकानन्द आदि की विचारधारा से न केवल बंगाल ही प्रभावित हुआ, अपितु 
समस्त भारत पर उसका प्रभाव पड़ा । अतएव इस युग में बंगला साहित्य की 
आत्ना के जो मूल स्वर थे, वही हिन्दी प्रदेश के साहित्य का आधार बने। 
भारतेन्दु तथा भारतेन्दु-मण्डली के लेखकों का साहित्य इस बात का साक्षी है । 
स्वयं भारतेन्दु ने बंगला के विद्या-सुन्दर' नाटक का हिन्दी में छायानुवाद 
किया । 


बंगला रगमंच का सूत्रपात १७६४ में एक एक रूसी युवक हेरासिम 
लेबेडाफ द्वारा कलकत्ता में हुआ । इसके बाद सन्‌ १८३१ में प्रसन्‍तकुमार टेगोर 
तथा उनके मित्रों द्वारा हिन्दू थियेटर की स्थापना हुई। आरम्भ में इन रंग- 
मंचों पर प्रायः अंग्रेज़ी अथवा संस्कृत के अ्रनूदित नाटकों को ही अ्रभिनीत किया 
जाता था। आधुनिक बंगला नाटकों के उदय का श्रेय उस प्रदेश को इसी रंग- 
मंचीय-परम्परा को ही दिया जा सकता है। रामनारायण तकरत्न ने सर्वप्रथम 
बंगला में संस्कृत के नाटकों के अनुवाद-कार्य का सूत्रपात किया । इन्होंने अपने 
ग्रधिकांश नाठकों की कथावस्तु का आधार संस्कृत नाटकों तथा पौराणिक 
कथाओं को बनाया । बंगला का सर्वप्रथम मौलिक नाटक ताराचरण शिकदार 
द्वारा प्रणीत 'भद्राजुन (१८५२ ई०) है। इस नाटक का नाटय-विधान एवं 
शिल्प पर्चिमी नाट्य-शली का-सा है। तान्‍दी तथा विदूषक की अ्रवतारणा इसमें 
नहीं की गई थी । यद्यपि इस युग का कलाकार पश्चिमी नाट्य शैली के प्रति 
आक्ृष्ट था, तथापि वह अपने श्रापको प्राचीन आद्शों से एकदम पृथक नहीं 
कर सका । बंगला नाटक के ठीक यही आदर्श इस युग के हिन्दी नाठकों में 
विद्यमात थे । इस युग में अंग्रेज़ी, बंगला तथा संस्कृत नाटकों के अनुवाद हिन्दी 
में हुए । भारतेन्दु ने शेक्सपियर के दि मर्चेठ आफ़ वेनिस' का (दुर्लभ बन्धु' 
नाम से अनुवाद किया । केशवराम भट्ट ने बंगला के शरत्‌ सरोजिनी का 


भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक १६६ 


'सज्जाद-सुवुल' नाम से अनुवाद किया । इनका 'शमशाद सौसन' भी बंगला 
के एक नाटक का अनुवाद है । 

पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकीय काव्यों के आ्राधार प्रायः पौराणिक चरित 
थे और उनमें भी राम तथा कृष्ण के चरितों को लेकर ही श्रधिकांश नाटकों 
की रचना हुई । शकुन्तला आदि के महाभारत के उपाख्यानों को भी आधार 
बनाया गया । नायक के स्वरूप की दृष्टि से इस दुग के चाठकों में नहुष' 
नाटक का विश्येष महत्व है जिसमें नायक नहुप झादर्श की अपेक्षा यथार्थ की 
सीमाओं के अधिक निकट है। 


पौराशिक माटकों में नायक 

भारतेन्दु युग के पौराणिक नाठकों में राम और कृष्ण के चरितों को 
लेकर नाटक रचना बहुत ही कम हुई है। जो थोड़े-बहुत नाटक उपलब्ध हैं, 
साहित्यिक दृष्टि से उनका कोई विशेष महत्व नहीं है । फिर भी हिन्दी नाटक- 
साहित्य के इतिहास में उनका अपना स्थान है | इस युग के पौराणिक नाटकों 


कक 


को निम्न धाराओं में बांदा जा सकता है :--- 
(क) रामचरित सम्बन्धी नाटक 
(ख ) कृष्णचरित सम्बन्धी नाटक 
(ग) अन्यचरित सम्बन्धी नाटक 


(क्‌) रामचरित सम्बन्धी नाठकों में नायक 


आलोच्य काल में रामचरित नाटकों को संख्या कम ही है । इस धारा के 
अधिकांश नाटक वाल्मीकि रामायण तथा 'रामचरित मानस' के आधार पर 
लिखे गये हैं । साहित्यिक दृष्टि से इन नाटकों का विशेष महत्व नहीं है, इन 
पर रामलीलाओं तथा पारसी रंगमंच का प्रभाव अधिक गहरा है। पण्डित 
दामोदर शास्त्री कृत रामलीला नाटक (सात काण्डों पर सात नाटक ), देवकी 
नन्दन त्रिपाठी का रामलीला नाटक आदि ऐसी ही रचनाएं हैं । 

पण्डित दामोदर शास्त्री द्वारा प्रणीत रामलीला नाइक की कथा 
वाल्मीकि रामायण' पर श्राधारित है। कही-कही पर तुलसी के 'मानस' का 
प्रभाव भी परिलक्षित होता है। बोच-वीच में नाटककार ने कवित्त और सबैयों 
का भी प्रयोग किया है। नायक राम अलौकिक पात्र है। वे परब्रह्म हैं । 
परशुराम भी उन्हें भगवान्‌ ही मानते है। देश-काल दोष भी कई स्थानों पर 
मिलता है। मारीच के दरबार में विदूषक द्वारा डाकखाने या तार आफिस 
द्वारा सूचना भिजवाना आदि के प्रत॑गों पर पारसी नाटकों का प्रभाव माना 


१७० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


जा सकता है | 

पण्डित शीतलाप्रसाद त्रिपाठी का जानकी मंगल नाठक'ं (१८६८) गद्य- 
पद्यमय है जिसका ग्राधार वाल्मीकि रामायण का बालकाण्ड (६६-७६ सर्ग ) 
है। कुछ विद्वानों का विचार है कि इस पर तुलसीदास कृत जानकी मंगल' का 
प्रभाव है ! इनके एक और नाटक “रामचरितावली' का उल्लेख “मिश्रवन्धु 
विनोद में मिलता है, परन्तु वह अ्रभी तक श्रत्राप्त है । 

राम गोयाल विद्यांत का रामाशिषेक नाटक (१८७७) बंगला के मनमोहन 
वसु के 'रामाभिबेक' नाटक का अनुवाद है, ऐसा लेखक ने नाटक की भूमिका 
में ही स्वीकार किया है। डाक्टर देवा सनाढ्य ने इस नाटक का आ्राधार 
संस्कृत का हनुमन्नाटक' माता है। इस नाठक में राम के राज्याभिषेक तक 
को कथा का वर्णन है । 

देवकीनन्दन त्रिपाठी ने रामकथा पर आधारित 'सीता-हरण' (१८७६) 
और “रामलीला' (१८७६) नाटक लिखे । इन दोनों नाठकों में रामलीला के 
ढंग पर ही नायक राम का चरित्र चित्रित किया गया है। 'सीताहरण' नाटक 
में पांच अंक है और इसमें पद्म की अपेक्षा गद्य की प्रधानता है। नाटक की 
कथा पौराणिक होती हुई भी युग-चेतना की विशेषताओं से युक्त है| देश्ष-प्रेम 
की भावना, स्त्री जाति को पुरुषों के समान ही महत्व देवा, पुरुषों द्वारा बहु- 
विवाह आदि की निन्‍दा करना आदि ऐसी ही बातों का तत्कालीन युग-घर्म के 
अनुकूल ही चित्रण हुआ है | भरत वाक्य में लक्ष्मण भारत के कल्याण तथा 
देशवासियों के राजनीति में कुझल बनने की प्रार्थना करते हैं। 'सबरी' का 
निमन्त्रण स्वीकार करते हुए नाटक के नायक राभ युगानुकूल भावता की अभि- 
व्यक्ति करते हुए कहते है-- 

तुम जाति से ही नीच हो, कर्म और गुणों से नहीं । नीच जन्मा पुरुष भी 
गुण एवं कर्मो के बल पर ऊंचा उठ जाता है। निमनन्‍्त्रण स्वीकार करने की 
ही बात नहीं, तुम अपने हाथ से ही खिलाना । हां, वनवासी के योग्य भोजन 
हो । 

एक और स्थान पर जब राम सीता से कहते हैं--स्त्रियों का सनन्‍्मान तो 
संसार कर रहा है तो इस पर सीता उन्हें उत्तर देती है--'सन्मान हम उसे 





१. डाक्टर देवधि सनाढ्य, हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ० १२१। 
२. हिन्दी के पौराणिक नाटक, पृ० १२२। 
३. सीताहरण, (५-२) । 
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कहते है कि अपने समान स्त्री को भी जाने और सद्य सर्वदा अपने संग राखे 
और यह न हो कि श्राप सब वस्तु का अधिकारी बन बैठे, स्त्रियों को रंग के 
पिजड़े की चिड़िया बनाय ले ।' 

राम जैसे उदात्त चरित्र के लिए ऐसे ही वचन उपयुक्त हैं । त्रिपुर सुन्दरी 
सूपंगखा जब राम के रूप-सौन्दर्य पर मोहित होकर उससे प्रणय-भिक्षा मांगती 
है तो राम उसे अपने विवाहित होने की बात कहते हैं। इस पर वह तपाक से 
कहती है---तो क्या भय है | एक और सही ।' इस पर राम पुरुषों द्वारा बहु- 

ववाह पर व्यंग्य करते हुए कहते हैं-- 

“हम ऐसे मूर्ख राजा नहीं हैं कि छाग मेष के समान स्त्रियों को पालें । वे 
छे महीने में पुरुष का मुख तो देख ही नहीं पाती । पड़ी माल चवाती हैं और 
चोरी लूका भ्रृत्यों से मदन विलास करवाती हैं । (२-१) 

इस प्रकार नाटककार ने नायक राम के चरित्र को अ्रधिक मानवीय और 
युगानुकल बनाने की चेष्टा की है । 

इस नाटक की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि नाटककार ने पौराणिक 
कथानक एवं उसके अलौकिक पात्रों को अपने युग के अधिक निकट ला दिया 
है । इन्द्र का पुत्र जयन्त काक नहीं--राजकुमार है। वह एक पक्षी-विदेषज्ञ 
है । इसी प्रकार नाटक के अन्य पात्र राक्षस, वानर और गृद्धराज भी मानव 
है । नाटककार द्वारा उस युग में अलौकिकता की केंचुल उतार फेंकना, उसकी 
साहसशीलता का परिचायक है। ऐसा करने से नाटक के पात्रों का चरित्र- 
चित्रण स्वाभाविकता के ग्रधिक निकट आ गया है । 

त्रिपाठी जी द्वारा लिखित रामलीला नाटक' तुलसी के रामचरित मानस 
के आधार पर लिखा गया है जिसमें पद्य और गीतों की प्रधानता है। लेखक 
ने नायक राम के उदात्त चरित्र को रामलीला के ढंग से ही वणित किया है । 

बन्दीदीन दीक्षित के दोनों नाटक सीता स्वयंवर' (१८६६) तथा 'सीता 
हरण (१८९५) रामलीला-शली से प्रभावित हैं । तुलसी के रामचरित मानस 
का भी पर्याप्त प्रभाव परिलक्षित होता है । सीता स्वयंवर नाटक के द्वितीय अंक 
के ग्राठवें दृश्य में नाच-गान के भ्रतिरिक्त और कुछ नहीं है। जब विदश्वामित्र 
यज्ञ-रक्षा के लिए राम और लक्ष्मण को लेने के लिए राजा दशरथ के पास आते 
हैं तो वे राम और लक्ष्मण को उनके साथ न भेजकर भरत और शझत्रुष्न को 
भेज देते हैं। इस तरह नाटककार ने दशरथ के व्यवहार में मोह-छल दिखाकर 
न केवल पौराणिक सत्य की ही अ्रवहेलना की है अपितु दशरथ के चरित्र को 
भी दुर्बल बना दिया है । लेखक ने नायक राम के परम्परागत चरित्र का ही 
चित्रण किया है । 
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ज्वालाप्रसाद मिश्र के सीता वनवास नाटक (१८९५) की कथा आशिक 
रूप से भवभूति के उत्तर रामचरित' और अधिकांश में वाल्मीकि रामायण' 
पर आधृत हैँ | नाटककार नाटक के पहले दो अंकों के कथानक के लिए उत्तर 
रामचरित' का ऋणी है । भवभूति ते अपने नाटक में राम और सीता का पुत- 
मिलन दिखाकर कथा को सुखान्त बना दिया है और इस प्रकार उन्होंने नाद्य- 
शास्त्र सम्बन्धी रस सिद्धान्त का पालन किया है। सीता-वनवास नाटक' के 
लेखक ने नाटक को सुखान्त रूप नहीं दिया | उसने तो वाल्मीकि शमायण की 
तरह सीता की थुद्धि-परीक्षा' की मांग करवा कर उसके धरती में समा जाने 
के प्रसंग का उल्लेख किया है। 





प्रस्तुत नाटक में कुल पांच अ्रंक है। पहले अंक में राम के राज्याभिषेक 
का दृश्य है। ऋषि अधष्टावक्र इस अवसर पर राम को प्रजा के प्रति उसके 
कतंव्य को बात कहते है। इस पर राम उन्हें इस बात का आश्वासन दिलाते 
हैं कि वे प्रजा के कतंव्य-पालन के हेतु अपनी प्राण-वल्लभा सीता का भी त्याग 
कर सकते है। लक्ष्मण सीता के मन-वहलाने के हेतु उन्हें ताड़का-बध, धनुर्भग 
विवाह, वन-प्रस्थात आदि के पुराने चित्र दिखलाते है। जबत्र सीता रावण के 
यती-वेश के चित्र को देखती है तो वह भय से हा । मुझे बचाओ नाथ' ऐसा 
कहती हुई एकदम मूच्छित हो जाती हैं । राम उसे अपनी भुजा का तकिया 
देते है। सचेत होने पर राम उसे आइवासन देते हैं कि जिस वियोग के भय से 
तुम चित्र देखकर भयभीत हुई थी, वह अब कदापि नहीं होगा । 


दूसरे अंक में राम दुर्मुंख को प्रजा का यह भेद लेने के लिए भेजते हैं कि 
लोगों में अपने राजा के प्रति कैसी भावना है । लोगों की पारस्परिक बातचीत 
से दुर्मृंख यह जान लेते है कि राम के राज्य में प्रजा बड़ी सुखी है,* क्योंकि 
उनके राज्य में 'भेघ इच्छा करते ही जल बरसाते हैं, [क] वक्ष मनमाने फल 
देते हैं, पृथ्वी में भ्रन्न बहुत होता है, [ख | भ्रकाल मृत्यु किसी की नहीं होती 
[ग। » » » चोरी का कहीं नाम नही, पाप का ध्यान नहीं, मन में विकार 
नहीं होता »< ९ » पराई स्त्री को कोई बुरी निगाह से नहीं देखता ।” [घ] 








+ इस स्थल पर नाटककार “मानस' के उत्तरकाण्ड के “रामराज्य' प्रसंग से 


प्रभावित है । 


१. सीता वनवास नाटक, संस्करण १६०५, पृ० १५ भाव-साम्य के लिए 


मानस के उत्तरकाण्ड के 'रामराज्य' प्रसंग से निम्न पंक्तियां उद्धत की 
जाती हैं 
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तदनन्तर धोबी धोबिन का प्रसंग आता है।' धोवी घोबिन को इस बात पर 
मारता हैं कि वह रात अपने घर नहीं रही । वह कहती है कि अकेली भय 
के कारण मैं मायक्रे चली गईं थी। परन्तु धोवी उसके कथन पर विश्वास 
नहीं करता और उसे अपने घर से निकल जाने के लिए इस प्रकार कहता है-- 
में नहि राजा राम हूं जो काम करू यह नीच । 
रावण के घर रही जानकी फिर रखली घर बीच ।* 
दुर्मुख यह समाचार राम से कहते है| राम यह सुनकर शत्यन्त दुखी होते 
हैं परन्तु लोकापवाद के भय से सीता को त्याग देने का निश्चय कर लेते है। 
अगले दिन राम के ग्रादेशानुसार लक्ष्मण सीता को वाल्मीकि के आश्रम में छोड़ 
आते है। वन-प्रस्थान के समय सीता की दाहिती आ्रांख फड़कती है। लक्ष्मण 
सारी बात बतलाते है। इस पर सीता मृच्छित हो जाती है। सचेत होने पर 
सीता लक्ष्मण के हाथ राम को निम्न संदेश भेजती है--- 
कहना रघुनाथ जी से सुनाकर, जो हुई थी शरण पहले आकर । 
होते श्रव आपके उन पे जाकर, कैसे हुंगी शरण सुखदाई ॥७॥। 
राजा को पालनी सब प्रजा है, यह घरम श्री सन्‌ ने कहा है। 
योग वनवास के जो सिया है, तो भी पालो तपस्वी की नाई ॥।८॥ 
मेरे सत्तान हो जायगी जब, मैं तपस्था करूगी कठिन तब । 


७ (क) मागे बारिद देहि जल रामचरद्र के राज । 
(ख) लता बिटठप मांगे मधु चवहीं । मनभावतों घेनु पय ख्रवहीं ॥ 
ससि सम्पन्न सदा रह धरनी । त्रेता भइ कृतजुग कै करनी ॥ 
(ग) अल्प मृत्यु नहि कवनिठ पीरा । 
(घ) एक नारि ब्रत रत सब भारी | ते मन बच क्रम पति हितकारी ॥ 

१. उत्तर रामचरित में घोबी-धोबिन का प्रसंग नहीं आता । वहां तो दुर्मुख 
राम के कान में उनके बारे में प्रचलित जन-भ्रपवाद की बात करता है 
जो राम के स्व-कथन से इस प्रकार स्पष्ट होता है-- 
हा हा घिक ! परगृह वासदृषणं यद्‌ वैदेह्या: प्रशमितमद्भुतैरुपायै: 
एतत्तत्युनरपि देवदुविपाकादालर्क विषमिव सर्वतः प्रसक्‍्तम्‌ ॥१॥४०॥ 

२. सीता वनवास नाटक, पृ० १७। 

२. वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड के 'सीतासमत्सगदिद्य” (१६-१५) में 
राम लक्ष्मण को ऐसा ही आदेश देते हैं परन्तु उत्तर रामचरित में सीता 
स्वयं वन-विहार और गंगा-स्नान की इच्छा प्रकट करती है जिससे उसके 
वनवास की समस्या सरल हो जाती है । 
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मेरे जन्मान्तर में भी जो श्रब, राम ही पति मिले हो सहाई ।।६॥ 

मुभको जब जन्म विधि ने दिया था, भाग में दु:ख ही लिख दिया था। 

आगे आया वो जो कुछ किया था, मिश्र किस्मत से कुछ न बसाइ ॥१०॥। 

ऐसे अवसर पर सीता की विरह-दशा देखी नहीं जा सकती । सीता द्वारा 
'राजा के पालनी सब प्रजा है-- ऐसा कहलवा कर लेखक ने उसकी चारित्रिक 
उदात्तता की रक्षा की है। तत्पश्चात्‌ सीता के चीत्कार को सुनकर वाल्मीकि 
और भरद्वाज वहां आते हैं । वाल्मीकि राम की ऐसी चेघ्टा को अच्छा नहो 
वतलाते । वे सीता को अपने आश्रम में ले आते है । 

तीसरे अंक में वाल्मीकि आश्रम में सीता से लव-कुश का जन्म होता है । 
इधर विद्वामित्र, गौतम ऋषि ग्रादि के अनुरोध पर राम अश्वमेष यज्ञ का 
अनुष्ठान करने के लिए तत्पर होते हैं। विश्वामित्र राम से कहते हैं कि यज्ञ- 
विधान पूर्णता के लिए पत्नी का होना अनिवार्य है और क्योंकि तुमने अपनी 
पत्नी का परित्याग कर दिया है, इसलिए तुम्हें दूसरा विवाह करना चाहिए ।* 
परन्तु राम इपत बात को अस्वीकार कर देते हैं । तब विश्वामित्र उन्हें सीता 
की स्वर्ण-मूर्ति बनाकर यज्ञ-पूृर्ति का विधान बताते है। राम सभी राजाओओं, 
ऋषियों मुनियों को यज्ञ मे सम्मिलित होने के लिए आमन्त्रित करते हैं। लव- 
कूद भी अपनी माता सीता से वहां जाने के लिए अनुमति मांगने का अनुरोध 
करते है, क्योंकि वे उस राम के दर्शन करना चाहते हैं जिसकी गाथा उन्होंने 
कंठस्थ की हुई हैं। माता सीता का हृदय अपने बच्चों के दूर होने की आशंका 
से दुखी हो जाता है। वाल्मीकि की शराज्ञा से ये दोनों कुमार अयोध्यापुरी जाते 
हैं। प्रजाजन इन दोनों वालकों के रूप-सौन्दय॑ को देखकर मोहित हो जाते 
हैँ । 

चौथे अंक में लब-कुश अपने को वाल्मीकि का शिष्य बतलाकर राम की 





१. सीता वनवास नाटक, पृ० २७। 

२. वाल्मीकि रामायण में राम स्वयं अ्रह्वमेध यज्ञ करने की इच्छा प्रकट 
करते हैं। उत्तर रामचरित में भी यह प्रसंग नहीं है । 

३. सीता वनवास नाटक, पृ० ३६। 
नहीं यज्ञ होता है नारी के बिन, करो ब्याह तुम दूसरा आज दिन । 
बो यज्ञान्त स्नान होता है तब, जो हो वाम बैठी तिया अपने जब | 
करो अपना दूसरा तुम विवाह, जो देखे ये हम दूसरा भी उछाह ॥ 
(नाटक का यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण, उत्तर रामचरित तथा कुंन्द- 
माला के श्रनुसार नहीं है ।) 


भारतेनदु ग के नाटकों में नायक श्ज्श्‌ 


आज्ञा से वाल्मीकीय रामायण की रामकथा को गाकर सुनाते है। जब वे इस 
प्रसंग पर पहुंचते है--- 

जो राम की प्राण समान प्रिया अ्रति प्यारी, 

जेहि के विन क्षण नहीं रहे कृषपालु खरारी ॥ 

सो बिन अपराध उर लोक से राम निकारी, 

है यही महाआआरचर्य ऋषिन को भारी ॥ 

ऐसे ग्रुणखान की ऐसी होय कहानी, 

जिनकी महिमा नहि कोई सके बखानी ॥ २३ ॥* 

इस प्रसंग को सुनकर राम अचेत हो जाते हैं। सचेत होने पर राम उस 
कथा को वही बन्द करवाकर उन्हें एक सहस्न स्वर्ण मुद्राएं देते हैं परन्तु वे 
लेने से इन्कार कर देते है। राम उनसे उनके माता-पिता का नाम पूछते हैं 
परन्तु वे कहते है कि हमें ज्ञात नहीं है। वे अपने को वाल्मीकि के शिष्य 
बतलाते है । वाल्मीकि का नाम सुनते ही उन्हें सीता का स्मरण हो आता है। 
सीता द्वारा दो पुत्रों को जन्म देने की बात को स्मरण कर वे अपने मन में 
यह सोचने लगते है कि कहीं ये ही वे दोनों बालक न हों। इतने में वाल्मीकि 
वहां आ जाते है और वे राम की इस मानसिक जिज्ञासा को शान्त करते हैं। 
वाल्मीकि राम से सीता के निष्याप एवं निर्दोष चरित्र की बात कहते हैं, क्‍योंकि 
वह तुम्हारे बिना अत्यन्त दुःखी है इसलिए तुम्हें उसे स्वीकार कर लेना चाहिए 
राम वाल्मीकि से लोकापवाद की बात करते हैं और साथ में यह भी कहते हैं 
कि यदि लोगों को कोई आपत्ति नहों तो मैं उन्हें घर पर रख लूगा या वे अपनी 
सत्यता की परीक्षा उसी तरह दें जैसी कि उन्होंने लंका में दी थी। वाल्मीकि 
श्रुत शर्मा को सीता को अपने आश्रम से यहां लाने के लिए भेजते हैं । 
पांचवें अंक में सीता राम की महासभा में वल्कल वेश में प्रवेश करती है। 

वाल्मीकि सभी लोगों के समक्ष सीता के निष्पाप भ्रकलुषित, अनिद्य एवं सर्वथा 
निर्दोष चरित्र के विषय में साक्षी देते है, परन्तु दो व्यक्ति इस बात पर आरोप 
लगाते है और सीता की शुद्धि-परीक्षा' की मांग करते है । तब वाल्मीकि सीता 
से कहते है--पुत्री ! सुन लिया मनुष्यों के चित्त की वृत्ति पृथकू-प्थक्‌ होती 
है । महापवित्र में भी सन्देह होता है। इस कारण अब तुम ही परीक्षा देकर 
लोगों का सन्देह दूर करो, पवित्र जल से आाचमन करो । लेकिन सीता उत्तर 


१. सीता वनवास नाटक, पृ० ५१ । 
२. वाल्मीकि रामायण में राम भरत को इन बालकों को श्रठारह-अ्रठारह 
हज़ार मुद्राएं देने के लिए कहते हैं । 
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देती है--जो सनन्‍्देह ही है तो भ्रब जीवन से क्‍या ?*' 
तदनन्तर सीता घरती माता से प्रार्यता करती है कि यदि मैं मम, वचन 
और कर्म से पतित्रता हूं तो मुझे तुम अपनी शरण दो । सीता की ऐसी पुकार 
सुनकर घरती फट जाती हैं और सीता उसमें समा जाती है। राम सीता के 
वियोग में दुखी होते हैं। सीता को लौटाने के लिए वे धनुय-बाण से धरती को 
खण्ड-खण्ड करना ही चाहते है कि ब्रह्मादि देवता आकर राम को कोव त्यागने 
के लिए कहते हैं और साथ ही 'सतलोक' में मिलन को बात भी कहते है। 
ब्रह्मा की अनुमति से कुश को राज्य-सिहासन पर बिठा दिया जाता है और 
मंगल-ध्वनि से नाटक समाप्त हो जाता है । 
मिश्र जी का यह नाटक एक दुखान्त रचना है जिसके नायक राम भगवान्‌ 
न होकर असाधारण आदर व्यक्ति हैं, जो लोकाराधक श्रौर कर्तंब्य-परायण तो 
है ही परन्तु उनमें अधीरत्व साधारण मानवों की तरह विद्यमान है। राम के 
लिए सीता उनका बल है। उसको एक पल देखे बिना इनका हृदय श्रथीर हो 
उठता है-- 
जानकी बिन मुझे यह जान भाती है नहीं, राजभंडार से क्‍या । 
जा नहीं सकता इन्हें छोड़ के एक बार कहीं, होता है कष्ट बड़ा । 
सीता विन शीत कहां लोक में अ्रंधियारी है, है यही मेरा तो बल ॥॥३॥। 
हाय वह केसे है १रदेश में जो रहते है, छोड़कर घर में तिया । 
हम तो एक छिन भी बिना देखे दुख सहते है, जाता घबरात जिया। 
मिश्र इन्ही के भरोसो पे धराधारी है जीते सब शत्रु के दल ॥४॥'* 
अपने हृदय में प्राण-वल्लभा सीता के प्रति इतना प्रेम रखते हुए भी वे 
प्रजा के प्रति अपनी कतंव्य-भावना को भली-भांति जानते है। दुर्मुख के मुंह से 
लोकापवाद की बात सुनकर उनका मन अत्यन्त दुःखी होता है। वे जानते हैं 
कि सीता पवित्र है परच्तु वे जनता को कैसे समभायें ? अपनी असह्य विरह- 
वेदना में वे साधारण मानव की तरह अधीर हो उठते हैं--- 
मुझको संसारये उल्टा सा नज़र श्राता है, 
आज जीने की कथा दूर बस हमारी है। 
ग्राज जंगल की तरह हो गई बस्ती मेरी, 
हाय मैं जाऊं कहां जी मैं विथा भारी है।"* 





१. सीता वनवास नाटक, पृ० ६८। 
२. वही, पृ० श८। 
३. वही, पृ० २२-२३ । 


भारतेदु युग के नाटकों में नायक १७७ 


प्रेम और कतंव्य में संघर्ष होता है। विजय कतंव्य की होती है । 

शैली की दृष्टि से मिश्र जी का यह नाटक पारसी नाट्य-शैली से प्रभावित 
है । यद्यपि नाटक के अन्तिम अ्रंक में नाटककार ने राम को पूर्ण ब्रह्म रूप माना 
है, फिर भी चरित्र-चित्रण की दृष्टि से राम गुक असाधारण आदर्श मानव की 
तरह ही आचरण करते हैं । 

मुंशी तोताराम के 'सोता-स्वयंदर' नाटक की कथा तुलसीदास के राम- 
चरित मानस पर आधारित हैं | इसमें विश्वामित्र के अवधपुरी के आगमन से 
लेकर सीता के स्वयंवर तक की कथा है। नाटक का आरम्भ ईश्वर-स्तुति से 
होता है | विश्वामित्र राजा दशरथ से राक्षसों द्वारा अपने जप-तप में विध्च- 
बाधाओं की बात कहते है और अपने यज्ञ की रक्षा के लिए राम-लक्ष्मण को 
साथ भेजने की प्रार्थना करते हैं । राजा दशरथ गुरु वश्षिष्ठ के कहने पर 
विश्वामित्र के साथ राम तथा लक्ष्मण को भेज देते हैं। राम और लक्ष्मण वन 
में मारीच, ताड़का आदि राक्षसों का संहार करते हैं। वहां से वे दोनों भाई 
विश्वामित्र के साथ जनकपुरी जाते हैं। मार्ग में राम की कृपा से गौतम पत्नी 
अहिल्या का उद्धार होता है| राम उसे स्वामी-सेवा का आशीर्वाद तथा अटल- 
भक्ति का वरदान देते है । जनकपुरी में धनुष-यज्ञ से पूर्व जब सीता राम को 
उपवन में देखती है तो वह उसके रूप-सोन्दर्य के प्रति आ्राकृष्ट हो जाती है । 
वह अपनी सखी चम्पा के समक्ष उसके शौये की स्तुति करती है । चम्पा सीता 
को बतलाती है कि राम विष्णु के अवतार हैं। धनुष-यज्ञ में एकत्रित सभी 
छोटे-बड़े राजा धनुष को न उठा सकने के कारण पराजय स्वीकार कर बैठ 
जाते हैं। दम्भी रावण भी उसे उठा नहीं पाता । तब जनक क्षत्रियों के शौर्य पर 
व्यंग्य कसते हैं । लक्ष्मण को इस बात पर क्रोध गआराता है, परन्तु राम के संकेत 
से वह शान्त हो जाता है। तब विश्वामित्र के श्रादेश से राम शिव-घनुष को 
तोड़ते हैं। इतने में ही परशुराम क्रोधपूर्ण वचनों से धनुष तोड़ने वाले को 
ललका रते है। लक्ष्मण अपनी असहनशीलता का परिचय देते हैं। वे भी ऋद्ध 
हो जाते है परन्तु राम उसे बालक कह कर परशुराम के क्रोध को इन शब्दों 
से शान्त करने की चेष्टा करते हैं-- 


'करिय कृपा शिशु सेवक जानी। 
तुम सम शील धीर मुनिज्ञानी । 
जो लरिका कछु अनुचित करही। 
गुरु पितु माठ मोद मन भरहीं । 


१. सीता वनवास नाटक, प्ृ० ६० । 
२. सीता स्वयंवर नाटक, (संस्करण सन्‌ १६०३), पृ० २७ । 
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तदनन्तर परशुराम राम को अपना धनुष चढ़ाने के लिए देते हैं। इस 
परीक्षा में भी राम सफल होते हैं और परशुराम राम का स्तुति-गान करते है । 
इसके पश्चात्‌ सीता राम के गले में जयमाला पहनाती है और सखियों के 
मंगलाचार द्वारा नाटक का इतिवृत समाप्त हो जाता है । 

समस्त नाटक में लेखक ने नायक राम के मर्बादाशील एवं उदात्त चरित्र 
की रक्षा करने का सफल प्रयास किया है । नाटककार ने शील, शक्ति एवं 
सौन्दर्य का समन्वित रूप उनके व्यक्तित्व में दिखाने की चेष्टा की है। वे उदार 
तथा सहिष्णु है, भक्तों का उद्धार करने वाले हैं और विष्ण के अवतार भी हैं। 

रामचरित सम्बन्धी पौराणिक नाढकों में श्रन्तिम उल्लेखनीय नाटक बदरी- 
नारायण चौधरी 'प्रेमघन' कृत प्रयागरामागसन' है, जिसका रचनाकाल १६०४ 
ई० है । यह ३४ पृष्ठो का एक छोटा सा रूपक है जो वाल्मीकि की रामायण से 
प्रभावित है । नाटक की भूमिका में लेखक ने इस प्रभाव को स्वीकार किया 
है और वर्ण्य विषय को भी स्पष्ट किया है ।' 

इस नाटक के नायक राम मर्यादापुरषोत्तम है। मुनि भारद्वाज की दृष्टि 
में वे सवंगुण सम्पत्न, धर्म-परायण तथा दुलंभ आदर पूत्र हैं।' वे विष्णु के 
तुल्य पराक्रमी है, वीर, निर्भयी तथा निस्पृह है। शील आचरण, सौम्य-प्रकृति 
अलौकिक रूप-राशि सब मिलकर उनके व्यक्तित्व को भ्रसाधारण बना देते है । 
अपने भाई भरत के लिए वे राज्य को तिनके की नाई त्याग देते है और पिता 
की थ्राज्ञा को सहष॑ शिरोधाय करते हैं| वस्तुतः राम में धीरोदात्त नायक के 
सभी गुण विद्यमान हैं । 


१. वाल्मीकि रामायण, अ्रयोध्या काण्ड, सर्ग ५३-५४ ।॥ 

२. प्रयागरामागमन, संस्करण सन्‌ १६११, भूमिका । 
सारांश श्री महाराज रामचन्द्र जी का वन यात्रा में प्रयाग आना और 
मुनिराज भारद्वाज का अतिथि होना, जो वहां की सर्व-प्रधान घटना थी, 
उसके रूपक रचना के अन्त में मुझ से अनुरोध किया गया, वह भी केवल 
दस दिन के भीतर । >< » »< अस्तु अब यह छोटा ग्रन्थ जिसकी कथा 
का आधार काव्यकला के सृष्टिकर्ता भगवान वाल्मीकि जी की महारामा- 
यण है--जैसा लिखा गया, प्रिय पाठकों की सेवा में प्रस्तुत किया जाता 
है। झ्राज्ा है कि उनके मनोरंजन के अतिरिक्त यह भक्ति भाजन भी 
होगा, क्योंकि रामकथा है ।' 

३. प्रयागरामागमन, पूृ० २३। 

४. वही, पृ० २६ ॥ 
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(ख) कृष्णचरित सम्बन्धी नाटकों में नायक 


भारतीय सांस्क्ृतिक जीवन एवं साहित्यिक परम्परा में मर्यादापुद्योत्तम 
राम के समान कृष्ण का जीवन भी बहुत ही लोकप्रिय रहा है । राम की लोक- 
प्रियता का कारण यदि उनका शील, शक्ति एवं सौन्दर्य से समन्वित मर्यादा 
पुरुषोत्तम रूप है, तो कृष्ण जीवन की अनेक विविधताओों के कारण सामाजिकों 
के हृदयों का श्रृंगार बने हुए हैं । वे रसिक शिरोमणि हैं । असंख्य गोपियों के 
हृदयों के छुंगार हैं । इस प्रकार उनका दक्षिण नायक का रूप स्पष्ट होता है । 
दूसरी ओर वे वीर हैं, गोवद्धन पर्वतधारी हैं, भक्तों का उद्धार करने वाले 
और शरणागत की रक्षा करने वाले भी हैं । वे गीता का उपदेश देकर घर्म का 
मार्ग भी प्रशस्त करते हैं। वे एक महान्‌ कटठनीतिज्ञ भी हैं। काव्य तथा 
नाठक के क्षेत्र में कृष्ण के जीवन की इन्हीं विविधताओं का चित्रण हुआ है । 


श्री चन्द्रावली नाटिका' (सन्‌ १८७६) भारतेन्दु की प्रसिद्ध एवं श्रेष्ठ 
रचनाओं में से एक है । इसकी रचना नाटय शास्त्र के नियमानुसार हुई है । 
प्रस्तुत नाटिका में प्रस्तावना, विष्कम्भक तथा चार अंक है | इसमें पुरुष पात्रों 
का नितानत अभाव है | कथा भी कवि-कल्पित है । नाटिका के आरम्भ में ही 
नाटककार ने भगवद्भविति के उद्दश्य को स्पष्ट कर दिया है।' पहले अंक में 
नाटककार ने चन्द्रावली के क्ृण्ण के प्रति अनन्य प्रेम को अभिव्यवत किया है। 
द्वितीय अंक में चन्द्रावली वियोगिनी वेश में उपबन में प्रलाप करती हुई दिखाई 
गई है । इसी ग्रंक के अन्तर्गत अ्ंकावतार में उसके द्वारा लिखित कृष्ण के नाम 
एक पाती का उल्लेख किया गया है जो उसकी गुप्त प्रीति के रहस्य को प्रकट 





>वध्थनकम 


१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग) द्वितीय संस्करण, 
३० १५४२। 
काव्य, सुरस सिगार के दोऊ दल, कविता नेम । 
जग-जन सों के ईस सों कहियत जेहि पर प्रेम ॥। 
हरि-उपासना, भवित, वैराग, रसिकता, ज्ञान । 
सोधे जग-जन मानि या चन्द्रावलिहि प्रमान ।॥।' 
२. वही, पृ० १८६ । 


“प्यारे ! 

क्या लिखूं | तुम बड़े दृष्ट हो, चलो, भला सब अपनी वीरता हमीं 
पर दिखानी थी। हां ! भला मैंने तो लोक-वेद, भ्रपना-विराना सब छोड़ 
कर तुम्हें पाया, तुमने हमें छोड़ के व्या पाया ? और जो घमम उपदेश 
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कर देता है। तृतीय अंक में कृष्ण के वियोग में विकल चन्द्रावली भ्रपनी सखियों 
काम मंजरी, विलासिनी, माधवी, कामिनी आदि से अपने अनन्य प्रेम का संकेत 
करती है। काम मजरी तथा माधथवी से चन्द्रावली अ्रपने प्राणों को त्याग देने' 
की बात कहती है । इससे उसकी अनन्य सखियों को बड़ा मानसिक क्लेश होता 
है। माधवी उसे यह सुझाव देती है-- सखी, मेरे जी में तौ एक बात आवबे । 
हम तीनि हैं सो तीनि काम बांटि लें । प्यारी जू के मनाइब को मेरो जिम्मा । 
यही काम सबमें कठित है और तुम दोउन मैं सों एक याके घरकेन सों याकी 
सफाई करावे और एक लालज सौं मिलिबे की कहै । 


राघा जी को मनाने का कठिन काम तो माधवी अपने ऊपर लेती है और 
उसे अपने इस प्रयास में सफलता भी मिलती है । चतुर्थ अ्रंक में जोगिनी के 
वेश में श्रीकृष्ण आते हैं । वे इसकी प्रेम-परीक्षा लेने के पश्चात्‌ अपने रूप को 
प्रकट कर उसे गले लगाते हुए कहते है--तौ प्यारी, मै तोहि छोड़ि के कहां 
जऊंगो, तू तो मेरी स्वरूप ही है। यह सब प्रेम को छिक्षा करिबे को तेरी 
लीला है | चन्द्रावली उसे निठुर होने का उपालम्भ देती है। कृष्ण कहते 
है-- प्यारी । मैं निठर नहीं हूं । मैं तौ अपने प्रेमिन को बिना मोल को दास 
हूं । परन्तु मोहि निहचे है के हमारे प्रेमित को हम सों हु हमारो विरह प्यारो 
है| ताही सों मैं हूं वचाय जाऊं हूं । या निठुरता मैं जे प्रेमी है विन को तो प्रेम 
और बढ़े और जो कच्चे है वितकी बात खुल जाय । सो प्यारी, यह बात हु 
दूसरेन की है। तुमारों का, तुम और हम तो एक ही हैं । न तुम हमसौ जुदी हो 
ने प्यारी जू साँ। हमने तो पहिले ही कही के यह सब लीला है। (हाथ जोड़ 
कर ) प्यारी, छिमा करियौ, हम तौ तुम्हारे सबन के जनम जनम के रिनियां 
हैं । तुम से हम कभू उरिन होइवेई के नहीं। (आंखों में आंसू भर आते है) 





करो, तो धर्म से फल होता है, फल से धर्म नही होता । निलेज्ज, लाज 
भी नहीं झ्राती, मुंह ढकों फिर भी बोलने विना डूबे जाते हो । चलो 
वाह ! अच्छी प्रीति निबाही । जो हो, तुम जानते ही हो, हाय कभी न 
करूगी योंही सही, अंत मरना है, मैंने ग्रपती ओर खबर दे दी, अब मेरा 
दोष नहीं, बस । 
केवल तुम्हारी” 

वही, पु० २० १ 

२. ब्रजरतलदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथमभाग) पूृ० २१८। 

३. वहीं, पृ० २१८॥ 


भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक श्द१ 


इस तरह चन्द्रावली और कृष्ण के मिलन के साथ ही नाटक समाप्त हो 
जाता है । 

भारतेन्दु जी का यह नाटक नायिका प्रधान है। नाटक का तामकरण भो 
नायिका चन्द्रावली के नाम पर किया गया है जो राजा चन्द्रभानु की बेटी 
और भगवान श्री कृष्ण की अनन्‍्य प्रेमिका है। यद्यपि नाटक में कृष्ण चतुर्थ अंक 
में ही आते है तथापि चन्द्रावली के विरहोदुगारों एवं प्रलापों से नायक कृष्ण का 
चरित्र भी स्पष्ट हो जाता है। चन्द्रावली को कृष्ण से शिकायत है कि वे बड़े 
निठ्र हैं परन्तु साथ ही अपने नेत्रों को भी दोप देती है जो क्ृष्ण की आंखों से 
मिलकर पराये बन चुके हैं ।' यही नहीं कृष्ण की दयबालु चितवत, कमल-दल 
की तरह विशाल-नेत्र, उसकी छबीली-हंसी, उसका मधुर आलाप, उसकी मुरली 
की धुन, उसकी पीली वेश-भूषा आदि को ये आंखें भुला नही पाती ।* 

कृष्ण निण्ठुर होने के साथ साथ चन्द्रावली को निर्मोही भी प्रतीत होते 
हैं-- प्यारे । इतना तो वे नहीं सताते जो पहले सुख देते है, तो तुम किस नाते 
इतना सताते हो ?” पर साथ ही दूसरे क्षण उसे कृष्ण के ऐसे स्वभाव पर 
विश्वास नहीं हो पाता । वह कहती है--'हा ! क्‍या तुम्हें लाज भी नही आती, 
लोग तो सात पैर संग चलते है उसका जन्म भर निबाह करते है और तुमको 
नित्य की प्रीति का निवाह नहीं है । नही “नहीं, तुम्हारा तो ऐसा सुभाव नहीं 
था, यह नई बात है, यह बात नई है या तुम आप नये हो गए हो, भला कुछ तो 
लाज करो 

दूसरे श्रंक में विरह-कातर चन्द्रावली ध्यानावस्थित दिखाई पड़ती हैं। 
वह अपनी आंखें इसलिए नहीं खोलती कि कहीं वह माखन-चोर, चीरन-चोर 
ओर साथ ही उसके प्रपने चित्त को चुराने वाला कृष्ण भाग न जाये । 

कृष्ण परब्रह्म और सर्वंगुण सम्पन्न होते हुए भी घीरललित नायक है। वे 
स्वभाव से कोमल और चन्द्रावली के प्रति आसकत हैं, योगी और विलासी है । 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से धीरललित के सभी ग्रुण उनमे विद्यमान है ।'* श्वृंगार 


१. सं० ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० १६८ । 
सखी ये नैना बहुत बुरे । 
तब सो भए पराये, हरि सों जब सों जाइ जुरे ।' 

वही, पृ० १६६ । 

वही, पृ० १७४ । 

वही, पृ० १७४। 

दशरूपक--निश्चिन्तो धीरललित. कलासक्त: सुखी मृदुः ॥॥२॥३॥। 


26. ०६ -४ 2० 
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की दृष्टि से वे दक्षिण नायक भी है। दक्षिण नायक किसी नवीन नायिका के 
प्रति सहृदयपूर्ण ही बना रहता है ।' कृष्ण का प्यारी-जू श्रर्थात्‌ राधा के प्रति 
भी व्यवहार पूर्ववत्‌ बना रहता है। कृष्ण के लिए तो चन्द्रावली कृष्णमय है 
और राघामय भी है। 
चन्द्रावली' नाटिका की शैली पर ग्रम्बिका दत्त व्यास ने 'ललिता नाटिका' 
(१८७८ ई० ) की रचना की ।* चन्द्रावली के समान ललिता भी कृष्ण की 
प्रधान गोपियों में से एक है | अन्तर केवल यही है कि भारतेन्दु जी की 
चन्द्रावली कुमारी कन्या है और व्यास जी की ललिता विवाहिता है । समृचा 
नाटक ऐच्द्रियता एवं घोर »,: “-'““ के वातावरण से युक्त है। विवाहिता 
ललिता के साथ कृष्ण का प्रणय-विहार दिखाया गया है| नाटककार ने नायक 
कृष्ण का रसिक रूप ही उभारने की चेष्टा की है। क्रृष्ण-चरित्र का अभिनय 
पारसी नाट्य-शली से प्रभावित है । कृष्ण धीरललित नायक हैं । 


राधा कृष्ण के लीला-विहार पर आधारित द्विज क्ृष्णदत्त ने युगल बिहार 
नाटक (१८९२ ई०) लिखा । नाटक की भाषा साधारण है और शैली पारसी 
नाटकों से प्रभावित है। 'ललिता' नाटिका के समान इस नाठक में भी घोर 
अश्लीलता आ गई है। कृष्ण के महान व्यक्तित्व के साथ इस प्रकार की 
खिलवाड़ सर्वथा अनुचित है। स्वरूप की दृष्टि से नाटक का नायक धीरललित 
ही कहा जायगा । 

ब्रजजीवन दास कृत प्रेम बेल नाटक (१८९७) में राधा-कृष्ण के प्रेम 
का चरित्रांकन किया गया है। यह नाठक भारतेन्दु की चन्द्रावली नाटिका से 
प्रभावित है। इसमें भी नायक क्ृष्ण के धीरललित रूप का ही चित्रण हुआ 
है । 

राधाचरण गोस्वामी कृत 'श्रीदामा नाटक' (१६०४) की कथा का आधार 
श्रीमद्भागवत है। पांच दृश्यों के इस छोटे से नाटक में श्रीदामा के दारिद्रय- 
मोचन के लोकविश्वुत कथानक को नाटकीय रूप दिया गया है। निर्धन श्रीदामा 
द्वारिका में श्रीकृष्ण के यहां इस विचार से जाते हैं कि सम्भवतः उनके सखा 


दशरूपक---दक्षिणो>स्यां सहदय:” ॥२॥७॥। 
सं० ब्रजरत्वदास, भा० ना० (प्रथम भाग), पृ० २१८ । 
ग्रम्बिका दत्त व्यास, ललिता नाटिका--- 

“उनइस सो पेतीस के संवत सावन मास । 

विरची ललिता नाटिका करि हिय परम हुलास ॥।' 
४. श्रीमद्भागवत्‌, दशमस्कन्ध उत्तरार्घ, अ्रध्याय ८०-८१ । 


> ९ “5 


-दत 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक श्८३ 


कृष्ण उनके दारिद्रय दुख को दूर कर दें। क्ृष्ण अपने बचपन के सखा का 
बहुत आदर-सत्कार करते हैं। उसे अपने अंक में भर लेते हैं। उससे अ्रपनी 
भाभी द्वारा भेजी गई कुछ भेंट मांगते हैं और उसकी बगल में छिपी चावलों 
की पोटली को छीन लेते हैं । कुछ दिन वहां रहकर वे खाली ही बड़े खिन्न 
मन से द्वारिका से अपने गांव वापस आा जाते है। श्रीदामा को इस बात का 
क्या पता कि कृष्ण ने उसे प्रत्यक्ष में कुछ न देकर मन ही मन बहुत कुछ दे 
दिया है | घर पहुंचने पर सारा रहस्य खुल जाता है और वे गद्गद्‌ हो जाते 
है । पत्नी उनकी आरती उतारती है और नाटक समाप्त हो जाता है । 

“थश्रीदामा नाटक के नायक कृष्ण न होकर श्रीदामा स्वयं है। श्रीदामा 
तथा कृष्ण का चरित्रांकन परम्पराबद्ध है। उसमें लेखक ने कोई परिवतंन नहीं 
किया । 

रुक्मिणी-कृष्ण की प्रणय-कथा ने भी इस युग के नाटककारों का ध्यान 
अपनी औ्लोर आक्ृष्ट किया है, इस श्रेम-प्रसंग पर प्रणीत दो नाटक अत्यन्त 
प्रसिद्ध हैं । प्रथम देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी द्वारा रचित 'रुक्मरपी हरणण है जिसका 
रचनाकाल १८७६ ई० है । रचना-शैली की दृष्टि से इसमें पौर्वात्यः और 
पाश्चात्य नाट्य-प्रणाली का समन्वय मिलता है । 

इसी कथा-प्रसंग पर अ्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिआऔध ने भी “रुक्सरो- 
परिणय नाटक सन्‌ १८६४ में लिखा । 'रुक्मणी-हरण' और “रुक्मणी-परिणय' 
इन दोनों नाठकों के नायक श्रीकृष्ण हैं । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इन दोनों 
नाटकों में सब से बड़ा अन्तर यह है कि त्रिपाठी जी ने श्रीकृष्ण का मानवी 
रूप में चित्रण किया है और हरिश्रौध जी ने उनके परम्परागत अलौकिक रूप 
का, जो उनकी क्ृष्ण के प्रति श्रद्धा एवं निष्ठा का परिचायक है !* इन दोनों 
नाटकों का आधार श्रीमद्भागवत का दशम स्कन्‍्ध (उत्तराध) है। 


२० 


रुक्‍्मणी-परिणय' नाटक नंन्क्द-ना दुब-प्रगानी पर लिखा गया है। नाटक 





१. अ्योध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध, रुक्मणी परिणय, नांदी पाठ । 
बानी गतनायक सदा रहत जासु बल सौंह । 
निसि-दिन ताकी चहत हों सूधी कुटिल सुभौंह ।। 
सूधी कुटिल सुभोंह चहत हौं निसि-दिन ताकी । 
रचन चहत हरिओऔध ग्रन्थ अनुकम्पा जाकी ।॥ 
रहित सुबास प्रसून सुगन्धित करन प्रमानी । 
जासु कृपा आधार देहि सो बर बुधि बानी ।॥। 
२. अध्याय २२-२४॥। 


श्दोड हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


के आरम्भ में तानन्‍दी, प्रस्तावना है। नाटक में नौ अंक तथा एक अतिरिक्त अंक 
है । अतिरिक्त अंक में कृष्ण और रुक्‍्मणी के परिहास, प्रेम-लीला आदि का 
वर्णन है । कुंडलपुर के राजा भीष्मक की कन्या रुक्‍्मणी कृष्ण के प्रति श्राक्ृष्ट 
है, परन्तु उसका भाई रुक्म उसके विवाह का टीका श्रीकृष्ण को न भिजवा 
कर राजा शिशुपाल को भिजवा देता है । रुक्मणी ब्राह्मण के हाथ #ष्ण के 
प्रति अपना संदेश भेजती है । जब तक श्रीकृष्ण की ओर से कोई समाचार 
नहीं भ्राता, वह अपने विचारों के गत॑ में ड्बती-उतराती है । यदि किसी कारण- 
वश कृष्ण न भी श्रा सके तो वह उस स्थिति में अपने कतंव्य को इस प्रकार 
निरिचत कर लेती है--यदि न आए तो क्‍या मैं ग्रम्बालिका की भांति एक की 
होकर दूसरे की बनूंगी और अपने को कलंकिनी बनाने में बाध्य हुंगी, कदापि 
नहीं । मैं अपने प्राण को शरीर से निकाल दूंगी जैसे पक्षी पिंजरे से निकल 
जाता है, और उसका उसको कुछ स्नेह नहीं होता ।” और जब ब्राह्मण के 
द्वारा उसे सन्‍्तोषजनक समाचार मिलता है तो उसका मन झतीत उल्लास एवं 
हर से भर जाता है। वह पुनः ब्राह्मण के हाथ श्रीकृष्ण के प्रति यह संदेश 
भेजती है कि वे नगर के पश्चिम में जो देवी का मन्दिर है वहीं मेरे प्रण की 
लाज रखें। कृष्ण प्रण के अनुसार संकेत-स्थल पर पहुंच जाते हैं ।॥ उनके आग- 
मत को सूचना पाकर शिशुपाल आदि सभी राजागण कार्य में विध्त की आ्रशका 
से आशंकित हो पहले से ही युद्ध के लिए कटिबद्ध हो जाते हैं। रुक्‍्म भी 
शिशुपाल का ही साथ देता है । कृष्ण क्रोधित होकर जब रुक्म के प्राण-हरण 
के लिए उद्यत होते हैं तो रक्मणी श्रातृ-स्नेह से प्रेरित हो उसके जीवन-दान 
की याचना करती है। रुक्म को जीवन दान मिल जाता है किन्तु शिशुपाल 
बलराम के मूसल के प्रहार से रुधिर-वमन करता हुआ धराशायी हो जाता है 
और उसकी सेना पलायन कर जाती है। कृष्ण रुक्मणी को लेकर सकुशल 
द्वारका पहुंच जाते हैं । 





१. रुक्‍मणी परिणय, पृ० ४७ | 
रहे ब्याह में तीन दिवस श्री गिरधारी । 
एकलव्य लौं राखि लेहु मम प्रन बनवारी ॥ 
टरै चन्द्र अरु सूर टरै जग नियम अपारा | 
श्रुवहुं क्यों न टरि जाय टरै किन कनक पहारा ।। 
प॑ न टरेंगो नाथ प्रेमपन कौनहु भांति । 
नसे आस प्रभु प्राण तोहि गे चरन संघाती । 
२. वही, पृ० ५२। 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक श्य्श्‌ 


नाटक के नायक श्रीकृष्ण द्वारकाधीश हैं जो अ्रनन्त रूप-सौन्दर्य-सम्पन्न, 
वीर, पराक्रमी, साहसी और एक सच्चे प्रेमी है। लेखक ने अपने नाटक को 
ऐसे ही लोकोत्तर चरित को श्रद्धावत समपित भी कर दिया है ।' नाटक की 
भूमिका में भी लेखक ने इसी बात को स्पप्ट किया है । कृष्ण के ऐसे लोकोत्तर 
व्यक्तित्व के बारे में रकम का यह कथन अत्यन्त महत्वपूर्ण है--'सूर्य अपने 
गुणों से आप ही प्रकाशित है, मृगाक अपने सौन्दर्य से आप ही जगत्‌ प्रिय है, 
ऐसे ही महात्मा श्रीकृष्ण भो अपने सच्चरित्रों और अद्भुत कर्मो से आप ही 
लोक विख्यात और प्रिय है, उनके परिचय के लिए मुझको किसी वस्तु विशेष 
का निर्देश अयवित जान पड़ती है--। 

कृष्ण के लीलामय रूप के अतिरिक्त उनके सत्‌ एवं लोकोत्तर रूप का 
वर्णन भी नाटककार ने किया है| संदेशवाहक ब्राह्मण द्वारकाधीश क्रृष्ण के 
साक्षात्‌ दर्शन कर क्ृत-कृत्य हो जाता है| उसके जब्दों में 'महात्मा श्रीकृष्ण 
का दर्शन करके आज मेरे नेत्र ही सफल नहीं हुए मेरा रोम रोम पवित्र हो 
गया, क्योंकि मैं इस काल उस पुरुष का दर्शन कर रहा हूं जो अनादि नित्य 
निविकार और जन्म जरादि रहित है।' 

कृष्ण ब्राह्मग-भकत तथा अतिथि-सेवी भी है । वे स्वयं संदेशवाहक ब्राह्मण 
का पाद-प्रक्षालन करते है और अत्यन्त विनम्नता से पूछते है--्विजदेव ! 
यद्यपि आपका इस लघगृ॒ह को पावन करके मुझे कृतार्थ करना स्वाभाविक धर्म 
है, क्योंकि रवि, चन्द, श्रथवा पयोद की भांति महज्जनों को नैसगिक प्रकृति है कि 
वह बिना इच्छा प्रकट किए ससार का उपकार करके उसको छत-क्ृत्य करते 
है, तथापि मैं पूछने का साहस करता हुं कि किसी कार्य विशेष तो आपने अपने 
इस कमल जंसे कोमल चरणों को कष्ट नहीं दिया है ।* 


जि 


अ्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध; रुक्मणी परिणय, (समर्पण) 
पर क्या करू जब जी कुछ लिखने पढ़ने को चाहता है तो क्‍या 


लिखू ? तुमसे लोकोत्तर चरित्र किसका हैं जो पहले पहल ग्रन्थ लिखने 
के लिए लेखनी ग्रहण करके उसको लिखू 


२. वही, पृ० २ । 
“किन्तु हर्ष का स्थान है कि हमने एक लोकोत्तर व्यक्ति की गाथा- 
गुफन में अपने समय को व्यय किया है, किसी ऐसे पुरुष का रोमाचकर 
चरित्र नहीं लिखा है, जिसके नाम-श्रवण से ही श्राप कान पर हाथ रखें। 


३. वही, पृ० २४। 
४. वही, पृ० ४२ । 


५. वही, पृ० ४२ । 


१८६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


कृष्ण में लोकोत्तर नायक के गुणों के साथ-साथ धीरललित नायक के भी 
गुण विद्यमान है। अपनी प्रेयसी रुक्मणी की दशा के विषय में जानकर दे 
अत्यन्त उद्विग्न हो जाते है और ब्राह्मण से कहते हैं--द्विज देव ! प्राणप्यारी 
रुक्मणी जिसका यह प्रण है (टरे चन्द्र इत्यादि पढ़ते है) और जिसकी मेरे 
लिए इतनी उत्कण्ठा है (मृग के वियोग इत्यादि पढ़ते है) क्या मेरे विरह के 
दुख से दुखी होकर अपने प्राण को त्याग सकती है । हाय !! क्‍या मेरे जीते 
प्रियतमा की यह दशा हो सकती है ! !! कदापि नहीं ! चन्द्रमा के प्रकाशित 
रहते भगवती भगीरथी को कब वियोग हुआ है ? उनका मन रुक्‍मणी के 
अलौकिक रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है। वस्तुतः उनमें एक प्रेमी का सरस 
हृदय है । 
कृष्ण रसिक प्रेमी ही नहीं, अत्यन्त पराक्रमी तथा वीर भी है। शिशुपाल 
और जरासंध को युद्ध में परास्त करते हैं। रुक्म को भी पराजित करते है 
ग्रौर रुक्‍्मणी के अनुरोध पर ही उसे जीवन दान देते हैं । शाल्व के द्वारा पषछे 
जाने पर शत्रुपक्ष के जरासंघ भी क्ृष्ण के अत्यन्त पराक्रमी होने की प्रशसा 
करते हैं ।' 
राधाचरण गोस्वामी के 'श्रीदामा' नाटक के समान बलदेवप्रसाद मिश्र के 
प्रभास मिलन नाटक (१६०३) के नायक भी श्रीकृष्ण नहीं हैं । यद्यपि कृष्ण 
को नाटककार ने एक महत्वपूर्ण पात्र के रूप में चित्रित किया है फिर भी इसमें 
नायक कृष्ण न होकर नारद मुनि है। देवधि नारद ब्रह्मा के समक्ष राधा कृष्ण 
को मिलाने की प्रतिज्ञा-पूर्ति के हेतु ब्रज में राधिका को मिलने के लिए जाते 
है और वहां जाकर #ष८्ण जैसी वंशी बजाते हैं। वे राधिका, नन्द और यशोदा 
से मिलते है और देखते है कि सभी ब्रजवासी कृष्ण की विरहाग्नि में सन्तप्त 
है। वहां से नारद द्वारिकापुरी में कृष्ण के पास जाते हैं और उन्हें राधिका, 
नन्‍्द, यशोदा तथा अन्य ब्रजवासियों की वियोग-दशा बतलाते हैं । कृष्ण ब्रज- 
वासियों के क्ृत्यों की निन्‍दा करते हैं और वे वहां न जाने के अपने संकल्प को 
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अयोध्या्सिह उपाध्याय हरिआ्लौध, रुक्मणी परिणय, पृ० ४६ । 
२. वही, पृ० ६१। 

उन लोगों ने बाल्यावस्था में बड़े-बड़े दानवों को खेल में मार 
लिया, दुर्घप श्रथच परमबलिष्ट कंस को देखते-देखते मार गिराया । मेरे 
त्रयोविशति अक्षौहिणी को सत्तरह बार ऐसे काट डाला जैसे कृषक क्षेत्र 
को बिना प्रयास काट डालता है ।' 


* श्रीमद्भागवत के दशमस्कन्ध (उत्तराध) में इस कथा का उल्लेख मिलता 


हे । 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १८७ 


प्रकट करते हैं । अब नारद जी इन दोनों के मिलाने की नयी युक्‍क्ति सोचते हैं । 
वे वसुदेव से सूर्यग्रहण के दिन एक महान्‌ दानयज्ञ करवाते हैं जिसमें त्रिभुवन 
के लोगों को निमन्त्रित किया जाता है, परन्तु कृष्ण नारद जी को इस यज्ञ में 
ब्रजवासियों को निमन्त्रण देने के लिए रोक देते है। कृष्ण द्वारा रोके जाने पर 
भी वे बड़े कौशल से देववाणी के द्वारा ब्रजवासियों को कृष्ण के प्रभास क्षेत्र 
जाने की सूचना दे देते हैं और साथ ही उन्हे वहां पहुंचते के लिए कहते है । 

इधर रुक्‍्मणी कृष्ण से राधा के प्रति उसके अनुराग की बात करती हैं, 
परन्तु कृष्ण उसे उसके प्रति अपने प्रेम का विश्वास दिलाते हैं । इधर नच्द, 
यशोदा, राधिका, श्रीदामा आदि ब्रजवासी कृष्ण से मिलन-हेतु प्रभास तीर्थ की 
ओर चल पड़ते है। यहीं पर इन सव की श्रीकृष्ण से भेंट होती है और नारद 
अपनी प्रतिज्ञा पूर्ति में सफल होते हैं और वे भगवान्‌ कृष्ण की भकत-वत्मलता 
की यथाथ्थंता को जान लेते हैं । 

चरित्र-चित्रण एवं वस्तु-गठन की दृष्टि से यह नायक अत्यन्त ही शिथिल 
है । नाटक के नायक देवषि नारद धीरशान्त हैं | वे बड़े यत्न एवं कौशल के 
साथ अपनी प्रतिज्ञा-पूर्ति में सफल होते है । इस एक पक्ष के अतिरिक्त उनके 
चरित्र का और कोई भी पहलू नाटककार नहीं उभार सका । कृष्ण को राजा, 
भगवान्‌ और भकक्‍त-वत्सल के ही रूप में चित्रित किया है। पर्चिमी प्रभाव के 
अधीन नाटक में एक स्थान पर तो काल दोष भी मिलता है । दूसरे अंक में 
मदन, विजय आदि बालक विदेशी खेल क्रिकेट के खेलने की इच्छा प्रकट करते 
है। पौराणिकता की रक्षा हेतु निस्संदेह ऐसा प्रयास अवांछनीय ही कहा जा 
सकता है । 

मिश्र जी के प्रभास मिलन! नाठक के अतिरिक्त दुर्गाप्रसाद मिश्र द्वारा 
लिखित भी एक 'प्रभास सिलन' नाटक (१८९६) मिलता है, परन्तु यह बंगला 
के मधुसूदन लाल के (प्रभास यज्ञ का हिन्दी रूपान्तर है । 


(ग) अन्य चरित सम्बन्धी नाटकों में नायक 

राम और कृष्ण के पौराणिक कथानकों के अतिरिक्त आलोच्य काल के 
नाटककारों का ध्यान अन्य लोकविश्वरुत पौराणिक कथानकों की ओर भी 
आ्राकृष्ट हुआ । इनमें से कुछ नाटकों के कथानक श्रीमद्भागवत तथा महाभारत 
से लिए गये है और कुछ अन्य पुराणों से । भक्त प्रह्वाद, सत्य हरिश्चन्द्र, नल- 
दमयन्ती एवं सावित्री-सत्यवान के कथा-प्रसंगों ने इस युग के नाटककारों को 





१. प्रभास मिलन नाटक, संस्करण १६०३, पृ० ७० । 


श्पय हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विशेष रूप से आक्ृष्ट किया। कुछ एक नाटककारों ने संस्क्ृत के पौराणिक 
नाटकों का अनुवाद भी हिन्दी में किया। भारतेन्दु का 'धर्नंजय-विजय' संस्कृत 
के कांचनकवि कृत 'धनंजय विजय व्यायोग का अनुवाद है। 

भारतेन्दु कृत 'धत्तजय विजय का रचनाकाल सन्‌ १८७३ है। व्यायोग 
का इतिवृत्त प्रख्यात होता है और कथानक किसी उद्धत व्यक्ति पर आश्वित 
होता है । इसमें एक ही दिन की घटनाएं रहती है, एक अंक होता है और 
पुरुष पात्रों को संख्या अधिक होती हैं। नाट्यशास्त्र के अनुसार इसका नायक 
कोई प्रख्यात राजा अथवा देवता होना चाहिए । क्योंकि इसमें विविध प्रकार का 
युद्ध अनिवार्य रहता है इसलिए इसका नायक धीरोद्धत होना आवश्यक है । बाबू 
ब्यामसुन्दर दास के अनुसार व्यायोग की भी कथावस्तु पुराण या इतिहास 
प्रसिद्ध होती है, पर उसका नायक धीरोद्धत रार्जाष अथवा दिव्य पुरुष होता 
है। उसमें पात्रों की बहुलता होती है, पर सब पात्र नर होते है, स्त्री एक भी 
नही होती । इसमें युद्ध होता है, पर वह स्त्री के कारण नहीं होता । परन्तु 
भारतेन्दु के दृष्टिकोण में थोड़ा अन्तर है । उन्होंने अपने 'नाटका नामक 
निवन्ध में व्यायोग का लक्षण देते हुए नायक में वीरता के गुण को तो माना 
हैँ परन्तु वह धीरोद्धत ही हो, ऐसा उन्होंने स्वीकार नहीं किया । नायक सम्बन्धी 
उनके दृष्टिकोण में यह परिवर्तन युग के प्रभाव के कारण ही माता जा सकता 
सकता है । भारतेन्दु द्वारा वणित व्यायोग के समस्त लक्षणों के अनुसार 'धनंजय 
विजय एक सफल रचना है। इसका कथानक महाभारत के विराट पर्व. पर 
आधारित है ।' वीर एवं पराक्रमी श्रर्जन नाटक के नायक है । द्रौपदी सहित 





१. दशरूपक, 
ख्यातेतिवृत्तो व्यायोगः ख्यातोद्धतनराश्रयः ॥३॥६०॥ 
२. वही, 
एकाहाचरितेकांड्रो व्यायोगो बहुभिनरे: ॥३॥६२॥ 
रूपक रहस्य, संस्करण सं० २००६, पृ० १६१। 
४. सं० ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग) 'नाटक' निबन्ध 
पृ० ३२६८५ । 
व्यायोग में युद्ध का निदर्शन, स्त्री-पात्र-रहित और एक ही दिन 
की कथा का होता है। वायक कोई अवतार या वीर होना चाहिए । ग्रन्थ 
नाठक की अपेक्षा छोटा । उदाहरण “धनंजय विजय' ।' 
४५. महाभारत, विराट पर्व, अध्याय ५३-७२ । 
भारतेन्दु ने इस कथानक को बड़े ही संक्षिप्त रूप में ग्रहण किया है । 


नर 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १८६ 


पाण्डवगण बारह वर्ष वनवास के बाद एक वर्ष के अज्ञातवास के लिए राजा 
विराट के यहां गुप्त रूप से रहने लगते है। अ्ज्ञातवास के अन्तिम दितों में 
कौरव राजा विराट की साठ सहख्र गौओ्ओं को चुरा ले जाते है। अर्जुन विराट 
के पुत्र उत्तर कुमार को सारथी बनाकर अकेले ही कौरव सेना को परास्त कर 
गौ-धन को छूुड़ा लाते है । श्र्जुत॒ के इस वीरतापूर्ण कृत्य से प्रसन्‍त होकर 
विराट अपनी पुत्री उत्तरा का विवाह अभिमन्यु से करने की इच्छा प्रकट करते 
है। अर्जुन इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लेते है और नाटक समाप्त हो जाता 
है। 
अर्जुन इस नाटक का प्रधान पात्र है। नाटककार ने इसके चरित्र को बड़े 
ही सुन्दर ढंग से चित्रित किया है। सूत्रधार उसके तेज का वर्णव इस प्रकार 
करता है :-- 
सत्य प्रतिज्ञा करन कों छिप्यो निसा अज्ञात । 
तेजपुंज अरजुन सोइ रवि सों कढ़त लखात ॥* 
कौरवों की सेना देखकर श्रर्जून के मन में अतीव उत्साह और उल्लास 

पैदा होता है । आज उसकी भुजा फड़क रही है जो उसके हृदय में विजय की 
आशा एवं उल्लास का संचार करती है । श्रर्जुन को वीर वेश में देखकर दुर्योधन 
उसके प्रति सक्रोध अभिमानपूर्वक वचन कहता है। इस पर अर्जुन हंसकर इस 
प्रकार उत्तर देता है :--- 

कालकेय बधि के, निवात-कवचन कहेँ मार्‌यो । 

इकले खांडव दाहि, उमापति जुद्ध प्रचार॒यों ॥। 

इकले हो बल कृष्ण लखत, भगिनी हरि छीनी । 

अर्जुन की रन नाहि नई इकली गति लीनी ॥ 


१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग ), पृ० ७ । 
स० ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग ), पृ० १०। 
वबन-बन धावत सदा धूर धूसर जो सोही । 
पंचाली-गल-मिलन-हेतु अब लौ ललचौहीं ।। 
जो दुद्ती-जन-बाद् बलय मिलि नाहि लजाहीं । 
रिपुगन ! ठाढ़े रहौ सोई मम भुज फरकाहीं ॥।' 
३. वही, पृ० १४। 
“बहु दुख सहि बनवास करि, जीवन सों अ्रकूलाय । 
मरन-हेतु आयो इते इकलो गरब बढ़ाय ॥ 
४. वही, पृ० १४। 


>्प् 


१६० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


जब युद्ध में दुर्योधन के मुकुट के गिर जाने पर कौरव कद्ध होकर अर्जुन 
को घेर लेते हैं, उस समय भी वह धैर्य को नहीं छोड़ता । प्रस्वापनास्त्र चला 
कर वह सारी करु सेना को अ्चेत कर देता है और साथ ही उन्हें वस्त्रहीत कर 
द्रोपदी के अपमान का बदला चुकाता है। उस समय अर्जुन कहता है-- 

करी बसन बिनु द्रोपदी इन सब सभा बुलाय । 
सो हम इनको वस्त्र हरि बदलो लीन्ह चुकाय ॥' 

इस प्रकार हम देखते है कि लेखक ने सारे नाठक में नायक श्रर्जुन की 
वीरता, घेयंशीलता एवं उत्साहशीलता का बड़े ही सुन्दर एवं आकर्षक ढंग से 
चित्रण किया है। उसमें अहं का अभाव है। वीर होने के साथ-साथ वह अपने 
गुरुजनों एवं बन्धुजनों के प्रति अत्यन्त विनम्र है । 

भारतेन्दु युग के श्रेष्ठ नाटकों में बालकृष्ण भट्ट कृत “दमयन्ती-स्वयंवर' 
(१८६२) का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इसमें दस अ्रंक हैं। नाटक 
की कथा नल-दमयन्ती के प्रसिद्ध पौराणिक आख्यान से सम्बन्धित है, जिसका 
सर्वप्रथम उल्लेख महाभारत के वनपर्व में आता है।' बारहवीं शताब्दी के 
संस्क्षत कवि श्री हर्ष ने महाभारत के इस आख्यान के आधार पर २२ सर्गों 
का 'नेषध' महाकाव्य लिखा, परन्तु कवि ने उसका बहुत ही थोड़ा अंश लिया 
है। उसमें उन्होंने नल-दमयन्ती के विवाह तथा नल की राजघानी में कलि- 
प्रवेश तक की कथा का उल्लेख किया है। महाभारत में इतनी कथा कछ ही 
पृष्ठों में दी गई है। 'दमयन्ती-स्वयंवर' ताटक के सम्पादक धनंजय भट्ट 
'सरल' ने नाटक के आरम्भ में अपने “वक्‍तव्य' में इसे नैषध महाकाव्य पर 
भ्राधारित माना है ।* परन्तु दोनों की तुलना करने पर हम इस परिणाम पर 
पहुँचते हैँ कि प्रस्तुत नाटक की रचना में नाटककार, छठे अंक के प्रथम गर्भाक 
तक की कथा के लिए तो 'नैषध' महाकाव्य का ऋणी है और शेष के लिए 
महाभारत के वन पर्व का । डा० देवधि सनाढ्य ने धर्नजय भट्ट के वक्तव्य का 





सं० ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० २१ । 
महाभारत, वनपर्व, अध्याय ५२-७६ । 

२. बालकृष्ण भट्टकंत दमयन्ती स्वयंवर, सम्पादक--धनंजय भटट 'सरल' 
(संस्करण, सं० १६६६) वक्तव्य, पृ० २। 

“इसी नेषध ग्रन्थ को निचोड़ कर स्वर्गीय पण्डित बालकृष्ण भट्ट ने 
'दमयन्ती स्वयंवर' नाटक की रचना की है । इसके पढ़ने से पाठकों को 
भट्ट जी की लेखन--चातुरी के साथ ही महाकवि श्री हर की कृति का 
भी कुछ रसास्वादन मिल जाता है ।' 


भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक १६९१ 


उल्लेख करते हुए नाटक के सात अंकों की कथा को श्रीहर्ष के नैषध महाकाव्य 
पर आधारित माना है, परन्तु उपर्युक्त वक्तव्य में सात अंकों का उल्लेख नहीं 
मिलता । 
राजा नल स्वप्न में विदर्भ देश के राजा भीम की कन्या अतीव सुन्दरी 
दमयन्ती को देखते है । वह स्वप्न में ही अपने कण्ठ से मोतियों का हार उतार 
कर नल के गले में डालकर चली जाती है। तब से नल उसके वियोग में सनन्‍्तप्त 
हो जाते हैं और राज-काज के प्रति भी उनका मन उदासीन हो जाता है। 
राजा अपने अन्तरंग सखा भागुरायण को साथ लेकर वियोग के संताप को दूर 
करने के लिए एक सरोवर में जल-विहार के लिए जाते हैं । वहां स्वर्ण पंखों 
से युक्त पक्षिराज हंस से उन्हें पता चलता है कि वह भीमसुता दमयनन्‍्ती है 
जिसके वियोग में वे व्यथित रहते है । इधर हंस के मुंह से नल के गुणों को 
सुनकर दमयन्ती की विरहारिनि बढ़ जाती है । राजा भीम अपनी कन्या के लिए 
स्वयंवर रचाते हैं । इन्द्र, वरुण, यम और अग्नि देवतागण भी स्वयवर में भाग 
लेने के लिए आते है और वे नल से दमयन्ती के पास यह सन्देश ले जाने के 
लिए कहते है कि वह उनमें से किसी एक देवता से विवाह कर ले। नल इन्द्र 
की इस कुटिलता को पहचान जाते हैं, परन्तु देवगणों के बहुत अनुरोध पर वे 
उनका दूत-कर्म करने के लिए तत्पर हो जाते हैं । दमयन्ती के महल में जाकर 
उसकी ही एक सखी सुलक्षणा से नल को पता चलता है कि दमयन्‍्ती ने अपने 
मन में यह दृढ़ निश्चय कर लिया है कि यदि वह नल का वरण न कर सकी 
तो वह जीवन का श्रन्त कर डालेगी । स्वयंवर के दिन इन्द्रादि चारों देवता 
नल के वेश में तल के समीप ही बैठ जाते है | इन्द्र दमयनन्‍्ती के दृढ़ निश्चय से 
प्रसन्‍न होकर अपने देव-चिन्हों को प्रकट कर देते हैं । दमयन्ती नल को पति रूप 
में वर लेती है| स्वयंवर में ठीक समय पर न पहुंच सकने वाले कलि को जब 
इन्द्र से यह पता चलता है कि दमयन्ती ने नल को पति रूप में वर लिया है तो 
वह उन दोनों को दण्ड देने का निश्चय कर लेता हैं। कलि की प्रेरणा से नल 
अपने भाई पुष्कर से जुआ खेलता है और अपना सारा राजपाट हार जाता है 
इस प्रकार इन दोनों के लिए कष्टों की लम्बी शृंखला का श्रीगणेश हो जाता 
हैं। नल वन में सोई हुई दमयन्ती को छोड़कर चले जाते है । दमयन्ती चेदिनगर 
की राजमाता अपनी मौसी के यहां एक दासी के रूप में ग्राअय लेती है और 


१. डा० देवथि सनाढू्य, हिन्दी के पौराणिक नाठक, (सं० १६६१ ई०), 
पृ० १३४॥। 
२. दमयन्ती स्वयवर नाटक, सम्पादक धनंजब भट्ट 'सरल' वक्तव्य । 


१९२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


उधर नल कर्कोटक नाग के सुझाव पर राजा ऋतुपणं के यहां सहायता की 
आशा से जाते हैं। वे ऋतुपर्ण से द्यृत-विद्या सीखते है और उसमें पारंगत हो 
जाते है। भीम नल की खोज करते-करते थक जाते हैं और अच्त में दमयन्ती 
के सुझाव पर उसके दूसरे स्वयंवर की घोषणा करते है। ऋतुपर्ण के साथ बाहुक 
वेश में नल भी दमयन्ती स्वयंवर में जाते है । इस प्रकार नल और दमयन्ती 
का मिलन होता है। अन्त में राजा भीम इन दोनों को आशीर्वाद देते हैं । 


राजा नल इस नाटक के नायक हैं । उसके व्यक्तित्व में महाभारतीय नल 
तथा नैषधीय नल के गुणो का अपूर्व सामंजस्य मिलता है। महाभारत का नल 
अधिक चतुर एवं बुद्धिमान नहीं है । उसमें मानव-सुलभ झ्राचरण का श्रपेक्षा- 
कृत ग्रभाव है । इसी कारण उसके चरित्र में थोड़ी-सी अस्वाभाविकता आ गई 
है । महाभारत में नल से जब इन्द्र मिलते है तो वे उन्हें पूर्व-१रिचय के बिना 
ही दृत-कर्म करने की स्वीकृति दे देते हैं । इन्द्र वचन ले लेने के बाद ही नल 
को दमयन्ती के लिए अपना दूत बन जाने की बात कहते हैं। परतन्तु नेषध 
महाकाव्य में देवगण स्वयं नल को पहले भ्रपना परिचय देते हैं और बाद में वे नल 
को स्पष्ट रूप से ही यह नहीं कह देते कि तुम दमयन्ती के लिए हमारे दूत बन 
जाओ अपितु हम लोग याचक होकर तुम्हारे पास आ रहे हैं,, ऐसा कहकर उसे 
संशय में डाल देते हैं। नल मन में यह सोचते है कि मेरे याचक बनने वाले इन 
देवताश्रों को क्‍या दुलेभ है ? ये क्यों मेरे प्रति इस प्रकार याचक भाव रखते हैं 
इस स्थल पर कवि ने उनके मानसिक संघर्ष का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया 
है । कुछ देर सोचने के बाद नल अपनी जिज्ञासा को शान्त करने के लिए बड़े 
ही विनम्र शब्दों में उनसे निवेदन करते है कि मेरे प्राणों तक या इससे अधिक 


१. महाभारत, वन पर्व । 
'के वे भवन्तः कदचासौ यस्यान्हं दूत ईप्सित: । 
कि च तद्‌ वो मया कार्य कथयध्व यथातथम्‌ ॥५५॥२॥ 
२. वही, 
'त्वं वे समागतानस्मान्‌ दमयन्त्यँ निवेदय । 
लोकपाला भहेन्द्राद्यः समायत्ति दिदुक्षवः ॥५५।५॥ 
२. श्री हुए कृत नेषध महाकाव्यम्‌' (पूर्व खण्ड) भाषाटीकाकार, पण्डित 
श्री हरगोविन्द शास्त्री, (संस्करण, १६५४ ई०) । 
'अथिनो वयममी समुपैमस्त्वां किलेति फलितार्थमवेहि । 
अध्वन: क्षणमपास्य च खेद कुर्महे भवति कार्यनिवेदम्‌ ॥५॥७७॥ 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक १३३ 


जो अभिलपित वस्तु है, उसे आप कहे ताकि उससे मैं आपकी अचेना करू ॥ 
दमयन्ती स्वयंवर नाटक में भी नल का चरित्र इसी प्रकार से चित्रित किया 
गया है । 

नेषध महाकाव्य में जब इन्द्र नल से अपने दत-कर्म को कहते है तो नल 
उनको बातों से उनके कपट को पहचान लेते है और वे उसके ही अनुरूप वचन 
कहते हैं क्योंकि कुटिलों के प्रति सरलता रखना उचित नहीं है। नल बड़े ही 
शिष्ट एवं विनम्र शब्दों में उन्हें इन्कार करते हुए कहते हैं 'जिस दमयन्ती को 
वरण करने के लिए मैं जा रहा हे, उसी के लिए दूत-कर्म मैं कैसे कर सकूगा । 
आप जैसे बड़े लोगों को मुझ तृण जैसे व्यक्ति को ठगने में भी कोई घृणा नही 
हुई । यही नहीं, मैं उस दमयन्ती के समक्ष, जिसे मैं हृदय से चाहता हुं, अपने 
प्रेमोन्माद को कैसे छिपा सकृगा । भट्ट जी के नाठक में भी नल इसी प्रकार 
से आचरण करता है ।---थिक्‌ । देवताओं में भी क्‍या कुटिलता का भाव रहता 
है तब तो हमी लोग जो मनुष्य-कोटि में हैं सब भांति अच्छे ठहरे | क्षण-क्षण 
में जिसके विरह-ताप से तापित हम विकल हुआ करते है, इस दवा में ग्राप ही 
बतलाइये हम क्योंकर इस वात को छिपा सकेंगे कि हम नल नहीं है । »< /€ » 
कुण्डिनेश कन्या दमयन्ती हमें पहले ही से अपने लिये उपथ्र॒क्त वर स्वीकार कर 
चुकी है सो अब वह मुझे देखकर लज्जित भले ही होगी और आप लोगों में 
किसी को भी अपना पति न स्वीकार करेगी । इसलिए नाह करने की हमारी 
धृष्टता क्षमा कोजिये | इस काम में हमारा दूत होकर वहां जाना किसी तरह 
योग्य नहीं है ।' 








१. नेषध महाकाव्यम्‌ (पूर्व खण्ड), 

'जीवितावधि किमप्यधिकं वा यनन्‍्मनीषितमितों नरडिम्भात्‌ । 

तेन वश्चरणमर्चतु सोथ्यं ब्रूत वस्तु पुनरस्तु किमीदुक्‌ ॥५॥६७ ॥। 
२. वही, 

'तेन तेन वचसेव मघोन. स सम बेद कपट॑ पटुरुच्चे: । 

ग्राचरत्तदुचितामथ वाणीमाजंबं हि कूटिलेषु न नीति; ॥५।१०३ ॥ 
३. वही, 

यामि यामिह वरीतुमहों तददततां तु करवाणि कथं व: । 

ईदृशा न महता बत जाता वचने मम तृणस्य घृणापि ॥५।१०७॥ 
४. वही, 

'यां मनोरथमयी हृदि क्ृत्वा यः श्वसिम्यथ कथं स तदग्रे । 

भावगुप्तिमवलम्बितुमीशे दुर्जया हि विषया विदूषापि ॥|५।१०६।॥ 
५. दमयन्ती स्वयंवर नाटक, सम्पादक, धर्नंजय भट्ट 'सरल', पृ० १६। 





१६४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


महाभारत में भी नल इन्द्र को अपने इसी एक मात्र प्रयोजन से परिचित 
तो करवाता है परन्तु उसके चरित्र में मानव-सुलभ भावनाओं का अभाव है, 
जो एक प्रेमी के हृदय में होती चाहिएं । यही नहीं, वह इन्द्र के एक-दो बार 
कहने पर ही उनके दूत कर्म को करने के लिए तत्पर हो जाता है। परन्तु 
'ैषध' में नल को इस काम को करने के लिए तैयार करने में पर्याप्त समय 
लगता है । 'दमयन्ती-स्वयंवर' नाटक में भी जब नल यह देखते हैं कि अब इन 
'धर्तों' से पीछा छुड़वाना कठिन हैं तो वें उनका दूत-कर्म स्वीकार कर लेते हैं। 
यद्यपि नल प्रत्यक्ष रूप से देवताओं के लिए 'ूत॑' शब्द का प्रयोग नहीं करते, 
तथापि अपने मन में भी नल जैसे व्यक्ति के लिए ऐसा सोचना अवांछनीय ही 
कहा जा सकता है । 

नाटक में जब नल दमयन्ती से देवताओं का सन्देश देते हैं तो वह उसकी 
वाक-चातुरी से मुग्ध तो होती है परन्तु उस 'सन्देश' में अरुचि दिखाती हुई, 
उसके अपने नाम और वंश को जानने के बारे में जिज्ञासा-भाव प्रकट करती है, 
परन्तु नल अपने मुख से अपने ही नाम, गोत्र एवं वंशादि को बतलाने में 
प्रशिष्टाचार अनुभव करते है । नाटककार नल के इस गुण के लिए भी नैषध 
महाकाव्य का ऋणी है । परन्तु महाभारत के नल इन दोनों रचनाओं के नल 
से भिन्‍न प्रकार से आचरण करते हैं । दमयन्ती द्वारा उसका नाम एवं परिचय 





१. महाभारत, वनपवव॑, 
'एवमुक्त: स शक्रेण नल: प्रांजलिरब्रवीत्‌ । 
एकार्थ समृपेतं मां न प्रेषयितुमहँथ ॥५५॥७॥। 
दमयन्ती स्वयंवर नाटक, पृ० १७ । 
दमयन्ती स्वयंवर नाठक, सं० घनंजय भट्ट सरल, पु० २३-२४ । 
प्रत्यक्ष रूबरू बातचीत करने में तुम और हम ये सर्वेताम ऐसे कामधेनु 
है कि इनसे सअ काम निकल सकता है तब नाम गोत्र बतलाने की आव- 
इ्यकता ही क्या रह गई । >< »८ »< बड़े लोगों की ऐसी परम्परा रीति चली 
ग्राई है कि अपना नाम अपने मुख से नहीं कहते-- आत्मानामगुरोनामना- 
मातिकृपणस्य च्‌ । श्रेयस्कामों व गृह्लीयाज्ज्याटपत्तआलत्रणों ' इसलिए मैं 
अपना नाम अपने मुख से नहीं कह सकता । यदि इस दिष्टाचार के विरुद्ध 
करता हूं तो लोक में निंदा होती है --जन: किलाचारम्‌च॑ विगायति--- 
४. नैषध महाकाव्य, 
भअहाजनाचार परम्परेदुशी स्वनाम नामाददते न साधवः । 
प्रतो5भिधात्‌ न तदुत्सहे पुनर्जन: किलाचारमुच॑ विगायति ॥६।१३॥। 


एछ >१ १ 
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पूछे जाने पर वह एकदम उसे इस प्रकार परिचय ही नहीं देते, साथ ही अपने 
आने के उददं श्य को भी स्पष्ट कर देते हैं--हे कल्याणि । तुम मुझे नल समझो 
और मैं देवताओं का दूत बन कर यहां आया हूं । इन्द्र, अग्नि, वरुण, यम ये 
चारों देवता तुम्हें प्राप्त करने की इच्छा रखते है। इसलिए है शोभने तुम 
इनमें से किसी एक को अपना पति चुन लो ।* नल दमयसन्ती से देवताओं में से 
किसी एक को वरण करने के लिए कहते हैं परन्तु शोक-सन्तप्त दमयन्ती के 
यह कहने पर कि 'हे पृथ्वीयते । मैं सम्पूर्ण देवताओं को नमस्कार करके आप 
ही को अपना पति चुनती हूं । यह मैंने आपसे सच्ची बात कही है + वे उसके 
इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लेते है और साथ ही उसे ऐसा समाधान ढुंढने के 
लिए भी कहते है जिससे उन्हें धर्म युक्त स्वार्थ की सिद्धि ही सके । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि महाभारत के नल देवताओं के प्रति अपने 
कतंव्य को निभाने में शिथिलता के साथ आचरण करते है और अपनी स्वार्थ- 
सिद्धि के लिए अ्रधिक उत्सुक दिखाई पड़ते है। परन्तु भट्ट जी के नाठक में 
नल के चरित्र मे प्रेम और कतंव्य मे संघर्ष दिखलाकर उसके चरित्र को 
स्वाभाविकता के अधिक निकट ला दिया है । जब नल दमयन्ती की विलाप- 
चेष्टाओं को सहन करने में सदंया अ्रसमय॑ हो जाते है तो उनका हृदय संयम 
खो बैठता है और प्रेमोन्‍्माद में वे अपने आपको प्रकट कर देते है ।* प्रेम और 
क॒तंव्य में यह संघर्ष नैषधीय नल में भी मिलता है परन्तु इन दोनों में अन्तर 
यह है कि नैषधीय नल प्रेमोन्‍्माद में जब अपने को प्रकाशित कर देते है कि 
मैं नल हूं, तो उसी समय उनमे यह संस्कार उत्पन्न होता है कि मैं एक दूत 
हूं और म्‌झे अपने दूत-कर्म को निभाने में शिथिलता नहीं दिखानी चाहिए। 


१. महाभारत वन पर्व, 
नल मां विद्धि कल्याणि देवद्तमिहागतम्‌ ॥५५२२।॥। 
देवास्त्वां प्राप्तमिच्छन्ति शक्तोडग्निर्वरेणो यमः ॥ 
तेपासन्यतमं देवं पति वर॒य शोभने ॥५५॥२३॥ 
२. महाभारत, बन पर्व, 
देवेभ्यो5हं नमस्कृत्य सर्वेम्य: प्रथिवीपते । 
वृणे त्वामेव भर्तारं सत्यमेतद्‌ ब्रबीमि ते ॥५६।१४॥ 
३. महाभारत, वन पवें, 


एष धर्मों यदि स्वार्थों ममापि भविता तत: । 
एवं स्वार्थ करिष्यामि तथा भद्दे विधीयताम्‌ ॥५६॥१७॥ 


४. दमयन्ती स्वयंवर नाटक, संपादक, धर्नंजय भट्ट सरल, पृ० २६ । 


श्ह्द्द्‌ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


फिर भी मुझे अपने दूतत्व के ज्ञान पर संतोष है। बलवान दैव ने मेरी इस 
चेतना को नष्ट कर दिया था, अन्यथा मैं स्वनाम को कदापि प्रकट नहीं करता । 
अ्रतः इसमें मेरा कोई श्रपराध नहीं है ।! परन्तु दमयन्ती स्वयंवर नाठक में 
नाटककार ने नल द्वारा ऐसा प्रायश्चित नहीं करवाया । 

नाटक के नायक राजा नल में धीरललित नायक के गुण विद्यमान है। वे 
रूपवान्‌ और युवा है। उनके रूप-सौन्द्य का अनुमान इसी से लगाया जा 
है कि इन्द्र, वरुणादि चारों देवता भी उनके समक्ष हीत भाव का अनुभव करते 
हैं। सुत्दर आ्राकृति के भ्रनुरूप उनमें गुण भी हैं । वे विनम्र, क्षमाशील और 
गुणवान्‌ है । संघर्षो का सामना करते है। कर्म-फल और भाग्यवाद में उनकी 
आस्था है । नल के चरित्र में नाटककार ने न तो मौलिकता का परिचय दिया 
है और न ही युग-चेतना के अनुरूप उसमें किसी नयी उद्भावना को लाने की 
चेष्टा की है । 

वालक्ृष्ण भट्ट कृत बृहन्नला नाटक संवत्‌ १९८१-८२ में हिन्दी प्रदीप' 
में प्रकाशित हुआ । इसका हद» 77८५ र८ के विराट पर्व पर आधारित 
है। भट्ट जी से पूर्व भारतेन्दु जी ने इसी कथानक के आधार पर “'धनंजय 
विजय' नाटक की रचना की थी । भारतेन्दु जी की अपेक्षा भट्ट जी का यह 
नाटक वर्ण्यं-विषय की दृष्टि से अ्रधिक सम्पूर्ण और कला की दृष्टि से अ्रधिक 
प्रोढ़ रचना हैं। नाटक का कथानक परम्परायुकत है। द्वितीय अंक के प्रथम 
गर्भाक में कायर ब्राह्मण की कल्पना कर भट्ट जी ने हास्य की सृष्टि कर 
अपनी अद्भुत कला-चातुरी का परिचय दिया है। 

पांचों पाण्डव द्रौपदी सहित अज्ञातवास के लिए राजा विराट के यहां 
छद्मवेश्ञ में प्राश्नय ग्रहण करते हैं । युधिष्ठिर 'कंक' नाम से महाराजा विराट 





१. नैपध महाकाव्य, तवम सर्ग, इलोक १२२-१२६। 
दमयन्ती स्वयंवर, सम्पादक घनंजय भट्ट 'सरल', पु० १४। 

हा : इसकी रूप-माधुरी, लवनाई और तारुण्य देखकर दमयन्ती अब 
हमे काहे को कभी अपने चित्त में स्थान देगी । मनुष्य-कोटि में भी ऐसे 
रूपवान है तो हम सबों को जो अपने को देवयोनि मानते हैं, धिवकार है। 
यदि दमयन्ती नल को छोड़कर हम में से किसी को चुन भी ले तो हम 
यही कहेंगे वह निस्सन्देह रूप की परख में गंवार लक 
दमयन्ती स्वयंवर, पृ० ५१। 
भट्ट नाटकावली, वक्‍तव्य, पृ० ४। 

महाभारत, विराटपर्व, अध्याय ३४-७२ | 


लक 


टैए ७ -छ 
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की राज-सभा के सदस्य बनते हैं। भीम वललभ' नाम से सूपकार का काम 
करते है। ग्रर्जुन नपुंसक बुहन्नला' के रूप में राजा विराट के श्रन्तःपुर की 
स्त्रियों को संगीत और नृत्यकला की शिक्षा देने के लिए शिक्षक नियुक्त होते 
है । राजा विराट की कन्या उत्तरा इन्हीं से संगीत और नृत्य की शिक्षा ग्रहण 
करती है । नकुल 'ग्रन्थिक' के रूप में अह्वपाल नियुक्त हुए और सहदेव 
'तन्त्रिपाल' नाम से गोरक्षक नियुक्त हुए । द्रौपदी सैरन्त्नी नाम से अन्तःपुर 
की स्त्रियों के केशों का श्रृंगार करने वाली नियुक्त हुई । 

एक दिन अचानक कौरव राजा विराट पर आक्रमण कर उसकी गोौओो को 
चुरा ले जाते हैं। राजा विराट का पुत्र उत्तर नपूंसक वृहन्नला के रूप में अर्जुन 
को सारयि बनाकर कौरवों से युद्ध बरने के लिए जते हैं परन्तु वहां कोरवों 
की भारी सेना देखकर उत्तर भयभीय हो जाते है और कायर वनकर वापस 
लौटता चाहते है| अर्जुन उन्हें क्षत्रिय धर्म का उपदेश देकर समकाते हैं परन्तु 
उत्तर का भीरु मन अर्जुन के तर्कों को स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं 
होता । तब श्रर्जुन अपना वास्तविक रूप उत्तर को वतलाते है । इससे उत्तर 
को सांत्वता मिलती है। अकेले अर्जून ही कौरवों की सेना को परास्त कर 
विजयी बन वापस लौटते हैं। महाराज विराट श्रर्जुन के जौ एवं पराक्रम 
पर प्रसन्‍न होकर अपनी कन्या उत्तरा का विवाह अभिमन्यु से करने का सुझाव 
देते है जिसे भ्र्जुत सहर्ष स्वीकार कर लेते हैं । 

छद्मवेशी बृहत्तला के रूप में अर्जुन इस नाटक के वीर नायक है। श्रर्जन 
के चरित्र-चित्रण मे लेखक ने किसी भी प्रकार की मौलिकता का परिचय नही 
दिया । युग-चेतनानुरूप भी उसमें किसी गुण की भ्रवतारणा नहीं की गई है । 
अजुन के शौर्य, पराक्रम, एवं साहस का आतंक शत्र॒पक्ष पर छाया हुआ है । अपनी 
वीरता की डीग मारते हुए कर्ण से गुरूद्रोणाचार्य इस प्रकार कहते है --'अरे, 
मूर्ख, पार्थ अकेला त्रिभुवत को जीत सकता है जिसने सहस्नों महाबली राजाशओं 
के देखते मत्स्य भद पांचाली को ब्याह ले गया उसके सन्मुख रणक्षेत्र में ठहरने 
बंते तेरी भला क्या साम्थ्य है। 'कोटिस्तु कीटापते' तेरा पुरुपार्थ जो न जानता 
हो उसके सामने तू ये बातें हांका कर । त्रयोदश वर्ष की ग्रवधि पूर्ण हुई है 
मेबवृन्द से मुक्त मिहिर के सदुश जिस समय पार्थ रणभूमि में देख पड़ेगा उस 
समय किसका सामथ्य है कि उसका असह प्रताप सह सके ।' 

गुरु द्रोणाचार्य की तरह पितामह भीष्म भी वीर श्रर्जुन के प्रति स्नेह एवं 
आदर का भाव रखते हूँ | रणभूमि मे अर्जुन को साक्षात्‌ अपनी आंखों के 


१. भट नाटकावली, सम्पादक, घनंजय भट्ट सरल', पृ० १६। 


हद हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


समक्ष देखकर पितामह का हृदय प्रेम-विह्ल हो उठता है । राजा विराट को 
रानी से जब इस बात का पता चलता है कि उत्तर नपूसक बृहन्नला के साथ 
युद्ध करने के लिए गये है, तो राजा अनिष्ट की आशंका से शोकाकुल हो विलाप 
करने लग जाते है । तब कंकभट्ट (युधिष्ठिर) उन्हें सांत्वना देते हुए कहते हैं--- 
“राजन ! आप क्‍यों व्यर्थ शीकाभिभृत होते है । बृहन्नला कुमार के साथ है तो 
त्रिभुवत एकत्र हो लड़े तब भी कुमार को कुछ भय नहीं है । 

इस प्रकार हम देखते है कि अर्जन के तेज, साहस एवं पराक्रम की सभी 
प्रशंसा करते हैं । 

लाला श्रीनिवास दास के तप्ता संवरणश' (सन्‌ १८७४) नाठक# की 
कथा महाभारत के आदिपर्व पर आधारित है। इसमें राजा संवरण और सूर्यकन्या 
तप्ता की प्रेम कथा का वर्णन है। यह नाटक कालिदास के अभिन्ञान शकुन्तला 
नाटक की दैली पर लिखा गया है। शकुन्तला नाटक की तरह इसमें भी पत्र- 
लेखन, ऋषि-शाप एवं शाप-निवारण विधि आदि के प्रसंग पाये जाते हैं । 

यह पांच अंकों का छोटा सा नाटक है। प्रथम अंक में मंगलाचरण और 
पृतरधार नटी संवाद है। तप्ता और संवरण प्रथम दर्शन में ही एक दूसरे के प्रति 
श्राकृष्ट हो जाते है । दूसरे अंक में ये दोनों प्रेमालाप करते है और साथ ही 
एक-दूसरे को आत्म-समर्पण । तप्ता प्रथम मिलन के अवसर पर ही संवरण से 
कहती है-- 





१. भट्ट नाठकावली, पृ० २६ । 

'हमारा हृदय तिधि, नयनों की पुतली, फाल्गुणी कहां है ? ( अर्जुन 
को देख ) भरे अर्जुन, तूने बड़ा दृख सहा बेटा; हां नष्ट दैव पूृणिमा का यह 
पूर्ण चन्द्र दु:खरूपी राहु से कबलित हो रहा है।' 

२. वही, पृ० ३२। 

* श्रीनिवासदास, तप्तासंवरण (भूमिका), संस्करण १८८३ ई०, 

तप्तासम्वरण' मेरी प्रथम रचना है और सन्‌ १८७७४ ई० के 
हरिश्चन्द्र मैगज़ीन में मुद्रित हो चुका है इसमें कुछ लोकोपकारी विषय 
नहीं पाया जाता यह केवल श्रृंगार विषयक पुरानी चाल का एक छोटा 
सता नाटक है परन्तु सज्जनों ने अपनी स्वाभाविक सज्जनता से इसका यहां 
तेक आदर क्रिया कि गुजराती भाषा में इसका अनुवाद होकर मुम्बई के 
बुद्धिवर्धक' नामी प्रसिद्ध मासिक पत्र में प्रकाशित हुआ ।! 
| ऊतकाकार रूप में यह नाटक प्रथम बार सन्‌ १८८३ में छपा । 

महाभारत, आदिपवं, अ्रध्याय १७०-१७२ | 
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हम से इनको बहुत हैं, इनसे हमको एक । 
कमलन को रबि एक है, रवि को कमल अनेक ||” 
तप्ता संवरण के गले में पुष्प-माला पहनाती है । वहीं पर गौतम ऋषि ग्रा 
जाते है। प्रेमोन्मत्त संवरण से उचित ग्रादर-सत्कार न पाकर वे उसे यह ज्ञाप 
दे देते हैं--/कि जिसके ध्यान से यह इस समय अपने तन मन की सुधि विसर 
गया है वह इसे न पहचाने ।” परन्तु बाद में राजा संवरण की अनुनय-विनय 
पर गौतम ऋषि का मन द्रवित हो जाता है। वे उसे यह वर देते हैं कि जब 
तेरी प्रिया तेरे शरीर का स्पर्श करेगी, उसी समय यह जाप मिट जायगा और 
भगवान्‌ की कृपा से तुम्हारी मनोइभिलापा पूरी होगी । 


तीसरे अंक में संवरण के वियोग में तप्ता की मानसिक दशा का चित्रण 
किया गया है। वह उसके वियोग में इतनी कृशकाय हो जाती है कि हाथों में 
कंगन नहीं टिक पाता । इसी अंक में वह संवरण के नाम पत्र लिखती है । वह 
अपनी सखी सुन्दरी से कहती है--- 


१. तप्ता संवरण नाटक, पृ० १२। 


महाभारत में यह प्रसंग नही है। महाभारत की तप्ता बड़ी संयमी है। 
इसमें जब संवरण तप्ता को गांधवं-विवाह की श्रेष्ठाा बतलाता है और 
इसी पद्धति द्वारा उसे पाना चाहता है तो उस समय वह उससे इस 
प्रकार मर्यादापूर्ण बचत कहती है--क्रि मेरे पिता विद्यमान है। इसलिए 
उनके रहते मेरा भ्रपने शरीर पर कोई अधिकार नहीं है | भरत: आप मुझे 
पाने के लिए मेरे पिता से मांग लीजिए । (आदिपवं ), ॥१७१।१९,२०।। 
३. तप्ता संवरण नाटक, पृ० १५। 

(शाप-प्रसंग में तप्ता संवरण नाटक तथा शकुन्तना नाठक में इतना 
अन्तर है कि पहले में गौतम ऋषि संवरण को शाप देते है और दूसरे में 
दुर्वासा ऋषि शकुन्तला को शाप देते है ।) 

४. तप्ता संवरण, पृ० २० । 

चतुर शिरोमणि प्रेमनिधि, मो चकोर के चंद । 
निज दर्शन से दृुगन कों, कब दे हो आनन्द ॥। 
मन चाहत है मिलन कों, मुख देखन कों नैन । 
श्रवन सुन्यो चाहत सदा, पिय प्यारे के बेन ॥। 
तुम बिन इतनी को करे, दया भाव मम नाथ । 
मोहि अ्रकेली जान के, राख दियो दुख साथ ॥* 


ग््ल। 
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'सजनी मन तो एक है, ये न भये दस बीस । 
सो प्यारे में लग गयो, कौन भजे जगदीश ॥ 
तप्ता के ये शब्द संवरण के प्रति अनन्य प्रेम के सूचक हैं। तप्ता योगिनी 
के वेश में संवरण को दूढ़ने तिकलती है । उधर से संवरण तप्ता को ढूढते ढृढते 
वहां आरा जाता है | संवरण उसे पहचान लेता है परन्तु तप्ता गौतम ऋषि के 
जाप के प्रभाव-स्वरूप उसे नहीं पहचानती | सवरण उसे पिछली बातों का 
स्मरण कराता है, परन्तु तप्ता उसकी बातों पर विश्वास नहीं करती । इस पर 
इन दोनों में विवाद हो जाता है। तप्ता क्रोध से वहां से उठकर चल देती है । 
संवरण भी चला चाता है । 
चतुर्थ अ्रक में संवरण अपने मित्र कमलाकर से अपने ह्ृदबोदगार प्रकट 
करता है । उसे ऐसा लगता है जैसे कि प्रकृतिगत सभी जड़-चेतन पदार्थ उसकी 
हँसी उड़ाते हैं। वह तप्ता के वियोग में अचेत हो जाता है। कमलाकर उसके 
मुंह को कपड़े से ढक कर नेयथ्य में चला जाता है। यहीं पर योगिनी वेश में 
तप्ता अपनी सखी चन्द्रकला के साथ आती है । वह अचेतावस्था में पड़े संवरण 
के बुड़बुड़ाने का शब्द सुनती है । वह उसके समीप जाकर उसके मुंह से वस्त्र 
को हटाती है । तप्ता को संवरण के अंग-स्पर्श से पिछली सभी बातें स्मरण हो 
हु में तुम कू तहि सुमरि हो, तुम नित सुमरो मोहि । 
सुमरण चित को धर्म है, हर लीनो तुम सोहि ॥। 
प्यारे तेरे बिरह में, रह्यो अधघर जी आय । 
अरब का आज्ञा होत है, रहै कि फिर घट जाय ॥। 
तन मन जोबन डूबियो, प्रेम ध्वजा फहरन्त || 
कहन सुनत की बात नहिं, पढ़ी लिखी नहिं जात । 
अपने जी से जानियो, भेरे जी की बात।॥। 
अन्तिम दोंनों पंक्तियों का भाव नाटककार ने बिहारी के निम्न दोहे 
से ग्रहण किया हैं :-- 
कागद पर लिखत न बनत, कहत संदेसू लजात । 
, कहिहै सब तेरी हियौ, मेरे हिय की बात ॥ 
१. तप्ता संवरण, तीसरा अंक 
इन पंवितियों के भाव के लिए नाटककार सूरदास का ऋणी है--- 
'ऊघो मन न भए दस बीस । 
एक हुतो सो गयौ स्यथाम संग, कौ अ्वराधै ईस ॥।' 
(नन्‍्द दुलारे वाजपेयी द्वारा संपादित, सूरसागर व्शमस्कंध, ४३४४ ) 
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आती हैं और वह उसकी ऐसी दशा देखकर बड़ा विलाप करती है। इतने में 
संवरण को चेतना आ जाती है और दोनों एक दूसरे से मिलते है । 

पांचवें भ्रंक में संवरण गुरू वशिप्ठ को स्मरण करता है । वे राजा संवरण 
के ग्रभीष्ट-लाम के लिए सूर्य भगवान्‌ की स्तुति करते है । सूर्य भगवान्‌ प्रसन्न 
होकर वहां आते है और वशिण्ठ से वर मांगने के लिए कहते हैं । वे उनसे 
वांछित वर मांगते है । सूर्य भगवान्‌ की कृपा से तप्ता और संचरण का विवाह 
सम्पन्न होता है और नाटक समाप्त हो जाता है । 

संवरण इस नाटक का नायक है । नाटककार ने संवरण के पौराणिक 
चरित्र की रक्षा की है। उसे एक सफल प्रेमी के रूप में चित्रित किया गया है। 
तप्ता के प्रति वह प्रथम-दर्शन में ही आसक्त हो जाता है। भावुक प्रेमी के 
अतिरिक्त उसके चरित्र का और कोई पक्ष नहीं उभर सका। अतः चरित्र- 
विकास की दृष्टि से यह कोई उत्कृष्ट रचना नहीं है । 

बालक अभिमन्यु के वीर चरित्र को आधार बनाकर मुरादाबाद निवासी 
शालिग्राम वेश्य ने अभिमन्यु नाटक (१८९६) लिखा। चूकि दुर्योधन, दुःशासन 
आदि सात वीरों ने अन्यायपूर्ण ढंग से अभिमन्यु का वध किया था अत्तः 
इसे 'वीरकलंक' नाम भी दिया जा सकता है। ऐसा नाटक के अन्त में नाटक- 
कार ने लिखा है | इसे लिखने की प्रेरणा उन्हें पण्डित नारायणदास से मिली । 
इस नाटक में दस अंक हैं । नाटक के आरम्भ में कर्ण, दुर्योधन द्वारा अपमानित 
होकर गुरु द्रोणाचार्य अजजुन की श्रनुपस्थिति में व्यूह-रचना बनाकर किसी न 
किसी पाण्डव वीर के वध का प्रण करते हैं| पाण्डवों की ओर से अभिमन्यु 
गत्र॒पक्ष की सेना-संहार की प्रतिज्ञा करता है | युद्ध में जाने से पूर्व वह उत्तरा 
और सुभद्रा से मिलने जाता है और वे दोनों ही युद्ध में न जाने के लिए अनुरोध 
करती हैं, परन्तु अन्तत: अभिमन्यु माता सुभद्रा से जाने की अनुमति लेने में 
सफल हो जाता है । युद्ध में वह अकेला वीर कुरु सेना के असंख्य वीरों का वध 
करता है, परन्तु बाद में दुर्योधन आदि के द्वारा अन्यायपूर्ण रीति से मारा जाता 
है | अर्जुन जब कृष्ण के साथ वापस ञ्ञाते है और उन्हें अभिमन्यु वध की सूचना 
मिलती हैं तब वह जयद्र॒थ-वध का प्रण करते हैं। अर्जुन कृष्ण की योगमाया की 
सहायता से जयद्रथ-वध करने में सफल होते है और नाटक समाप्त हो जाता है । 

नाटक में नायक अभिमन्यु और उसके पिता अर्जुन के वीरता एवं पराक्रम- 
पूर्ण कृत्यों का उल्लेख किया गया है । राधेश्याम कथावाचक का वीर अभिमन्यु 
नाटक भाव की दृष्टि से इसी अभिमन्यु नाटक' का रूपान्तर है । इस नाटक 


१. अभिमन्यु नाटक, संस्करण १६२०, उपोद्धात, पृ० १३ । 
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का विवेचन विस्तार से गश्रागे किया गया है । 

सावित्री-सत्यवान की प्रसिद्ध पौराणिक कथा को लेकर भी इस युग में दो- 
चार नाटक लिखे गये। महाभारत तथा मत्स्य पुराण में सावित्री-सत्यवान का 
कथा-प्रसंग आता है । सर्वप्रथम भारतेन्दु जी ने 'सती प्रताप (१८८३) नाम 
से एक नाटक लिखा परन्तु दुर्भाग्यवश वह पूर्ण न हो सका । इसके केवल चार 
दृश्य ही मिलते हैं। बाद में सन्‌ १८९२ में बाबू राधा कृष्णदास ने इसे पूर्ण 
किया । बाबू जी की अनुकरण-चानुरी के विषय में बाबू ब्रजरत्नदास लिखते 
हैं-“-अनुकरण करने की इनकी शक्ति सराहनीय है और इस प्रकार इस नाटक 
को पूरा किया कि यदि बतलाया न जाये तो कोई नहीं कह सकता कि इन्होंने 
कितना अंग लिखा था । 

सती प्रताप वायिकाग्रधान नाटक है । नाटक की नायिका सावित्री और 
नायक सत्यवान है । नाटककार ने नायक के पौराणिक व्यक्तित्व की रक्षा की 
है । सावित्री भद्र देश के जयन्ती नाम की नगरी के राजा अ्रद्वपति की कन्या 
है । एक दिन वह अपनी सख्ियों के साथ वन में घूमने जाती है । वहां पर वह 
गाल्व देश के राजा युमत्सेन के पुत्र सत्यवान के दर्शन करती है। प्रथम दर्शन 
में ही वह उसके प्रति आसकत हो जाती है। सत्यवान का यह दुर्भाग्य है कि 
वह माता-पिता की वृद्धावस्था, असमर्थशा और उस पर भी उनकी दृष्टि- 
विहीनता की दशा में वनों में भटक रहा है । वह अपनी ओर से उनकी सेवा- 
झुश्रूुपा खूब करता है, फिर भी उसे मानसिक शान्ति नहीं मिल पाती । एक 
ओर दारिद्रय-दुख और उस पर भी अशान्त मन । यही उसकी जटिल समस्या 
हैं। वह कहता है---घन्य विघाता ! दरिद्र को धनवान्‌ और धनवान को दरिद्र 
करना तो तुम्हें एक खेल है । किन्तु दरिद्र बना के फिर क्‍यों कष्ट देते हो । 
दारिद्रय ही सही, पर मन को तो शान्ति दो। भला दो घड़ी भी वृद्ध माता- 
पिता की सेवा करने पावें ।* 





१. महाभारत, वनपर्व, अव्याय २६३-२६६, मत्स्य पुराण, अध्याय 
२०८-२१४। 
- इस रूपक के पहले चार दृश्यों को भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने लिखा था । 
पीछे से सन्‌ १८६२ में बावू राधाकृष्णदास ने उसकी पूति की । इसमें 
सावित्री-सत्यवान की कथा दृश्य रूपक में दिखाई गई है ।' 


“संम्पादक, राधाक्ृष्णदास ग्रन्थावली 
ब्रेजरत्नदास, हिन्दी नाट्य साहित्य, संस्करण-संवत्‌ २००६, पृ० १२९ । 


ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), द्वितीय संस्करण, 
पु ० ठंथाएई़ | 


ल्‍च 


ल्‍्थ्प 


ह< 
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सत्यवान एक राजकुमार है । गणक लोगों ने उसके पिता को बतला रखा 
है कि वह अल्पायु है । घोर संकट के दिनों को भी वह भगवान का खेल सम- 
भता है। उसे दुख इसी बात का है कि उसे मानसिक जान्ति नहीं मिल पाती । 
वह मातृ एवं पितृ-सेवी है । अतीत के स्वणिम सुखद क्षणों की स्मृति जब उसके 
हृदय को कचोटती है तो वह अपने माता-पिता के बारे में सोचता है--हाय ! 
प्रासादों में स्फटिक की छत पर चलने में जिनके चरण को कष्ट होता था आज 
वह कंटकमय पथ में नंगे पांव फिर रहे है और दुग्ध फेन सी सेज के बदले आज 
मृग-चर्म पर सोते हैं | वन में वक्ष से गिर जाने पर वह अचेत हो जाता है 
और जब बीच में उसे कुछ क्षणों के लिए चेतना आती है, तो उस समय भी 
उसे अपने माता-पिता का ध्यान बराबर वना रहता है। वह सन्देश रूप में 
सावित्री से कहता है---/पिता से मेरा बहुत तरह से प्रणाम कहना और कहना 
कि मुझे इस बात का बड़ा खेद हैं कि मैं आपकी सेवा बहुत कम करने पाया, 
मेरे अपराधों को आप क्षमा करें। मातृ-चरणों में मेरा प्रणाम पहुंचाना । मुझे 
बड़ा ही दुःख है कि मैं भ्रन्‍्त समय उनके दर्शन वे कर सका । तुम अपने सास, 
ससुर की सेवा बड़ी सावधानता से करता, भगवान्‌ के चरणों में सदा स्नेह 
रखना***_ 

वह अत्यन्त रूपवान्‌ हैं। सावित्री प्रथम दर्जन में ही उसके प्रति आक्कृष्ट 
हो जाती है। वह स्वयं भी उसके प्रति आसकत हो जाता है । वह वन की 
शोभा का अंकुर है जिसे पति प्राणा सावित्री ने अभिसिचित कर विकसित 
किया है । वह सावित्री को पाकर अपने को धन्य मानता है। वह अतिथि-सेवी 
भी हैं। मधुकरी आदि को वह आतिथ्य-ग्रहण करने के लिए कहता है । ईश्वर 
तथा भाग्य में उसकी अठल आस्था है । 

भरतपुर निवासी कन्हैयालाल कपूर ने सावित्री-सत्यवान की कथा के 
ग्राधार पर 'शीलसाविन्नी नाटक [ १८६७ | लिखा । इसको लिखने के लिए 
नाटककार ने शक्‌तला नाटक, सत्यहरिद्चन्द्र नाटक, सुखसागर, सत्य धर्माम्ृत 
वर्षिणी इत्यादि पुस्तकों से सहायता ली है ।' इसमें नाटककार ने यथासम्भव 





१. सं० ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० ४८३ | 
२. वही, पृ० ५०५-५०६ । 
३. वही, पृ० ५०३। 
मेरी प्राण ! घन्य हमारे भाग्य जो तुम सी नारी हमने पाई । 
हमारे ऐसा बडभागी कोई स्वर्ग में भी न होगा ।' 
४. शील सावित्री नाटक; प्रस्तावना 
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पौराणिक तथ्यों की रक्षा की है। नाटककार ने सत्यवान को एक आराद्शे पुत्र 
ग्ौर सावित्री को आदर्श भारतीय ललना के रूप में चित्रित किया है | वह अपने 
आप को झभागा तो समभता है परन्तु साथ ही गतं न शोचामि कृत॑ न मन्ये --- 
ऐसा भी वह सोचता है| नारद सावित्री के पिता अव्वपति से सत्यवान के गुणों 
का इस प्रकार वर्णन करते हैं--“राजन्‌ ! मैं सत्य कहता हूं उस राजपुत्र का 
शरीर प्रियदर्शनता से और अन्तः करण बुद्धि से प्रकाशमान्‌ है, विद्या, संतोष, 
सत्य वकक्‍तृता, स्थिरता, साहस और वशायदमन आदि गुणों में परिपूर्ण है, शरता 
में इन्द्र के समान है, धर्मज्ञ आज्ञाकारी दुष्टों का शत्रु और सज्जनों का हितकारी 
है, तेज में सूर्य, बुद्धि में बृहस्पति, क्षमा में पृथ्वी, शक्ति और दान में संक्रांति 
के पुत्र रंतिदेव, उदारता में ययाति और बल, वीयें में ग्रश्वनीकुमार से भी 
श्रेष्ठ है। निदान सर्वंगुण सम्पन्त है | इस प्रथ्वी पर यदि कोई मनुष्य आपकी 
कन्या के योग्य है तो सत्यवान ही है सर्वभांति से 'यथावाम तथा ग्रुण: है । 

राधाकृष्णदास के सतीप्रताप नाटक में नायक सत्यवान जब वक्ष से गिर 
कर अचेत हो जाता है और इस बीच जब-तब उसे कुछ देर के लिए चेतना 
आती है, उस समय वह सावित्री से अपने पिता के लिए संदेश भेजता है परन्तु 
शगीलसावित्री नाटक में ऐसा नहीं होता । वैसे भाषा-शैली की दृष्टि से नाटक 
साधारण ही कहा जा सकता है । 

राधाकृष्णदास तथा कन्हैयालाल कपूर ने अपने नाटकों में पौराणिक तत्वों 
की रक्षा की है परन्तु देवराज ने अपने 'सावितन्नी नाठक' [सन्‌ १९००] मे 
पौराणिकता को हटाने का प्रयास किया है। नाठक की भूमिका में लेखक ने 
कहा है--'पाठक पाठिकागणों को विदित हो जावे कि प्राचीन समय में बाल- 
विवाह की रीति प्रचलित न थी, शिक्षा प्रचार था और स्त्रियों को वेदादि सत्य 
शास्त्रों तक के पढ़ने का अ्रधिकार था । चतुर और धर्मात्मा स्त्रियां किस प्रकार 
अपने पति की सहायता कर सकती हैं । नाटक में सर्वत्र नाटककार का दृष्टि- 
कोण आयसमाजी रहा है । इसमें यमराज को एक दुष्ट राजा के रूप में चित्रित 
किया गया है जो बलपूर्वक द्युमत्सेत से उसका राज्य छीन लेता है और सत्यवान 
को फांसी देने के लिए बाघ लेता है । परन्तु नाटक के अन्त में नाटककार स्वयं 
ही इस बौद्धिकता की रक्षा न कर यमराज के द्वारा सावित्री को धामिक पुत्रों 
के होने का वरदान दिलवा देता है। समूचे नाटक में यमराज को एक मनुष्य 
के रूप में चित्रित करने के अ्रतिरिक्त और कोई विशेष वात नहीं है। 

इस युग के नाटककारों के लिए भक्त प्रहक्ताद का चरित्र भी विशेष 





१. शीलसावित्री नाटक, संस्करण १६२३ पृ० ३६ । 
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ग्राकर्षण का विषय रहा है। भक्त प्रह्लाद पर इस युग में पांच नाटक लिखे 
गये । मोहन लाल विष्णु पण्डया ने सन्‌ १८७४ में '्रक्लाद नाटक लिखा 
जिसका केवल पहला अंक ही उसी वर्ष की हरिश्चन्द्र मैगजीन के अप्रैल अंक में 
प्रकाशित हुआ । आज नाटक का बस इतना अंश ही प्राप्य है। राम गयाप्रसाद 
दीन ने भी १८८२ में 'प्रद्लाद नाटक लिखा । महाराजदीन दीक्षित ने स्वांग 
शैली का 'प्रक्लाद नाटक १६०० में लिखा । इस नाटक में लेखक ने गद्य के लिए 
वारतिक' शब्द का प्रयोग किया हैं। जगत्ताथ शरणकृ्ृत '्रह्लाद चरित्रामत' 
[१६००] एक साधारण नाटक हैं । 

प्रकह्नाद चरित्र पर लिखे गये सभी नाठकों में लाला श्रीनिवास दास के 
प्रकह्तलाद चरित्र' ने विशेष ख्याति प्राप्त की है। इस नाटक के बारे में डाक्टर 
सोमनाथ गुप्त लिखते हैं--लाला जी के नाटक को एक विद्वान्‌ की सम्मति के 
अनुतार उनका लिखा न मानकर उनके पुत्र का ही बताया जाता है ।* परन्तु 
डाक्टर साहब ने उस विद्वान्‌ का नाम नहीं दिया । नाटक के सन्‌ १८६४ के 
संस्करण से कही भी इस बात का संकेत नहीं मिलता कि यह नाटक लाला जो 
का अपना न होकर उनके सुपुत्र द्वारा प्रणीत है । 

भक्त प्रह्लाद की अनुपम भगवद्भकति का उल्लेख भागवत तथा विष्णु 
पुराण में आता है।' प्रक्ताद चरित्र पर इस युग में जितने भी नाटक लिखे 
गये, उन का आधार यही ग्रन्थ हैं। लाला श्री निवासदास के प्रह्नलाद चरित्र 
की कथा भी इन्हीं ग्रन्थों पर आधारित है । नाटक में लेखक ने अ्रंक के स्थान 
पर दद्य' शब्द का प्रयोग किया है। 

नाटक के आरम्भ में प्रस्तावना है । सनत्कुमार जय विजय को पृथ्वी पर 

जाकर असुर-्योनि में जन्म लेने का शाप देते हैं । श्री नारायण सनक को बतलाते 
है कि यह श्ञाप प्रक्लाद के रूप में संसार के लिए हितकारी होगा । वे कहते है 
“निस्सन्देह संसारी जीवों के उद्धार के लिए एक उत्तम दृष्टान्त होगा वह धन 
हानि, मात हानि, पितु कोप, राजमय, समाजमय, प्राणमय, छोड़ अकुतो भय हो, 
सत्य का पक्ष, धर्म में आस्था और हमारे चरणारविन्द में दुढ़ विश्वास दिखावंगा, 
परोपकार बुद्धि से संसारी जीवों की मुक्ति के लिए आप नरकवास अंगीकार 
करेगा, उसके दर्शन से ही नहीं उसके चरित्रों का अनुभव करने से भी संसारी 
जीव मुक्त होंगे | 





१. डाक्टर सोमनाथ गुप्त, हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० ६४ । 
२. श्रीमद्भागवत्‌, सप्तमस्कंध, अ्रध्याय ३-१०; विष्णु पुराण, अध्याय १७-२० । 
३. प्रह्नलाद चरित्र नाटक, पृ०८। 
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स्पष्ट है कि भगवद्‌ भक्ति की प्रतिप्ठा प्रक्ताद के चरित्र के माध्यम से 

दिखाना ही नाटककार का उद्दब्य है। बालक प्रह्लाद भगवान्‌ को प्राणमय 
समभता है । उसकी माता कयाधु को इसी बात की चिन्ता है कि यदि उसके 
पिता हिरिण्यकशिपु ने उसके मुंह से भगवद्‌-भजन सुन लिया तो वह प्रह्ताद 
को मरवा देगा | वह अपने पुत्र को ऐसा करने से मना करती है लेकिन निर्भीक 
प्रह्नाद कब माता की मानता है। वह कहता है--- 

हरिनामें पाषाण तरे । माता वृथा काहे डरे || 

जब पिता की गोद जाऊं । भूज उठाय हरिहि गाऊं ॥ 

पिता भी हमारा ओो ! मां ! हरि गुण सुन प्रीति करे ॥” 

गुरु शुक्राचार्य की अनुपस्थिति में षण्डामक से जब प्रहक्वाद थोड़े दिनों के 

लिए पढ़ते है तो वहां भी उनके द्वारा रोके जाने पर भी वे भगवदु-भजन नहीं 
छोड़ते । बालक प्रह्वाद गभ्भीर दाशंनिकों की तरह उन्हें समभाते हुए 
कहते हैं---श्री हरि की भ्रपार दया तो देखिए, कि जब बालक गर्भ में झ्राता 
है तब उसके जन्म से पहिले उसकी माता के स्तन में दूध भर जाता है और 
जब विमुख प्राणियों पर उनकी ऐसी कृपा है तो जो लोग विश्वास सहित सब 
तंज कर हरि भर्जेंगे उनकी रक्षा क्‍यों न होगी ? जो धोखा है अपने मन का है, 
जो दुःख है सो अपने मत की कचाई से है । श्री हरि की ओर से हित होने में 
कुछ सन्देह नहीं हो सकता है।' षण्डाम्क प्रक्ताद को उसके पिता के पास 
चलने के लिए कहता है। निर्भीक बालक उसके इस प्रस्ताव को सहर्ष स्वीकार 
कर लेता है । प्रह्लाद अपने पिता के समक्ष भी हरिनाम की महत्ता बतलाता 
है। पिता-पृत्र में खूब तर्क-वितर्क होता है। प्रह्लाद अपने पिता को सांसारिक 
सुख-वेभव की नव्वरता के बारे में समभाता है --आाज आप चक्रवर्ती बन गये 
परन्तु मरे पीछे ये वैभव आपके किस काम आयेगा ? आप कहां से आये ? 
कहां जाओगे ? क्‍या लाये ? क्‍या ले जाओगे ? आप कौन हो ? आपका कौन 





१. प्रह्लाद चरित्र नाटक, पृ० १६। 

२. वही, पृ० २६-२७ | 

३े. वही, पृ० २७-२८ | 

'चलिये पिता के पास चलने को मैं तैयार हूं । मैं प्राण दूंगा. पर हरि 

भजन कभी न छोड़ गा । शरीर की क्‍या ? यह तो क्षणभंगुर है। इसका 
नाश तो एक दिन होना ही है, फिर ये देह हरि के हेत लगे तो इससे 
अधिक और क्या लाभ होगा ? यह देहधारियों की प्राप्ति को रोकती 
इसलिए मुझ को इसके रखने का कुछ लालच नहीं ।' 
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है ? जब आपको इन बातों की भी कुछ खबर नही तो फिर आपको कौनसी 
बात पर इतना अभिमान है ? और नताशवान्‌ पदार्थों के ऊपर आप इतना क्‍या 
फले फिरते हो ? 

ग्रात्मा परमात्मा का सनातन दास है, ऐसा प्रह्लाद का विश्वास है । इसी- 
लिए वह पिता के रोकने पर भी हरि-भजन नहीं छोड़ता । हिरष्यकशिपु घातक 
गणों को उसे मारने की ग्राज्ञा देता है । एक घातक प्रह्लाद के गले पर तलवार 
मारता है परन्तु उसकी तलवार टूट जाती है। तब हिरण्यकशिपु उसे हाथी के 
नीचे कुचलवाने का आदेश देता है लेकिन हाथी उसे झपनी सूंड पर बैठा लेता 
है। कारागार में उसके लिए विषान्न भेजा जाता है। भगवान्‌ स्वयं उस ग्रन्न 
को खाते हैं और अपने भक्त को भी खिलाते है परन्तु हिरण्यकशिपु को आते 
देख भगवान्‌ अन्तर्थान हो जाते है । तदनन्तर हिरण्यकशिपु षण्डामक के साथ 
प्रह्लाद को जीवित ही अग्नि में जला देने की आ्ाज्ञा देता है परन्तु प्रह्नाद 
जीवित ही बचकर बाहर निकल आता है। फिर उसे शिला के साथ बांधकर 
समुद्र में फेंक दिया जाता है । प्रह्लमाद का फिर भी बाल बाका नहीं होता । 
प्रकह्ताद अपने पिता को एक बार और भगवान्‌ की सर्वव्यापकता के बारे मे 
समभाने का असफल प्रयास करता है! अन्त में जब हिरण्यकशिपु स्वयं उसे 
मारने का प्रयास करता है, तभी भगवान्‌ नृसिह अवतार का रूप धारण कर 
अपने श॒त्र्‌ हिरण्यकशिपु का संहार करते है। प्रक्लाद भगवान्‌ से सविनय निवेदन 
करता है--स्वामी दास का तो स्वभाव ही दु:ख भोगने का पड़ गया है। सब 
जीवों का मोक्ष हो जाये और उनके बदले दास को नरकवास हो । नाठक के 
अन्त में भगवान्‌ अपने भवत प्रह्लाद को यह वरदान देते है--तिरा उज्ज्वल 
चरित्र ही उनके लिए आम उपाय है। संसारी लोगों को बंधन से छूट कर 
हमारे मार्ग में निष्ठ होने के लिए तेरा उदार चरित्र परम उपकारक होगा। 
इसको देखकर बहुत जीवों को हमारे चरणों में प्रीति होगी और तु हमारे 
दोस्तों में अग्रगण्य होगा । 

कथावस्तु एवं चरित्र विकास की दृष्टि से यह नाटक साधारण ही कहा 
जा सकता है । लेखक ने यथासम्भव प्रहलाद के अलौकिक एवं पौराणिक चरित्र 
की रक्षा करने का प्रयास क्रिया है। बालक प्रह्लाद नाटक का नायक है जो 
भगवान्‌ का भक्त है । निर्भमकिता उसका विशेष गुण हैं। अलोकिकता का 


प्रद्धाद चरित्र नाटक, पृ० ३४-३५ । 
प्रक्ताद चरित्र, पृ० ६५ । 
प्रह्लाद चरित्र, पृ० ६६ । 
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ग्धिक समावेश होने के कारण उसके चरित्र में यथार्थता का श्रभाव है। भाषा 
और संवाद की दृष्टि से भी नाटक बड़ा शिथिल है । 

कात्तिक प्रसाद खतन्नी के 'ऊषा हरण' नाटक की कथा श्रीमद्भागवत 
पुराण पर आधारित है । केवल ३० पृष्ठों के इस छोटे से नाटक में चार अंक 
है । नाटक में प्रस्तावता आदि कुछ भी नहीं है । प्रथम अंक में ऊषा अ्रनिरुद्ध 
को स्वप्न में देखती है परन्तु लज्जावश वह उससे उसका नाम-धाम भी नहीं 
पूछ पाती । स्वप्न में ही प्रथम दर्शन में वह श्रनिरुद्ध के प्रति आक्ृष्ट हो जाती 
है । जागने पर वह अनिरुद्ध के वियोग में अत्यन्त सन्‍्तप्त हो जाती है। उसकी 
सखी चित्रलेखा* गन्ध्वों, दानवों, देत्यों, नागलोकवासी पुरुषों, देवताओं, यदु- 
वंशी आदि के चित्रों को चित्रित कर उसे इस विचार से दिखाती है कि वह 
उनमें से अपने प्रेमी को बताये और तदनन्तर उसे ढूंढ कर लाने की व्यवस्था 
की जाये । ऊषा अनिरुद्ध के चित्र पर अंगुली रखती है। चित्रलेखा उसे बतलाती 
है कि यह रति का पुत्र और द्वारकाधीश कृष्ण का पौत्र है । वह अपनी श्रन्य 
सखियों को साथ लेकर अनिरुद्ध को लाने के लिए चल देती है ।--इधर 
अनिरुद्ध भी स्वप्न में ऊषा के साथ आलिगन के सुख का अनुभव करता है। 
ऊषा की सखियां सोये हुए अनिरुद्ध को पलंग समेत उठाकर शून्य मार्ग से ले 
जाती हैं । 

दूसरे अंक में शोणितपुर के प्रमोदकानन में ऊषा-अ्रनिरुद्ध की भेंट होती 
है। रानी संध्या के समय जब ऊषा के महल में आती है तो देखती है कि 
उसके शीद् महल के किवाड़ बन्द हैं और भीतर से पासों की खड़क सुनाई पड़ 
रही है । यह देखकर वह वापस लौट जाती है और उसका मन चिन्तित हो 
जाता है | ऊषा के महल को बाणासुर आदि दैत्य घेर लेते हैं। सखियां ऊषा 
को छिपा देती है। अनिरुद्ध मन्‍्त्र-जल से एक शिला का आवाहन कर उन 
देत्यों से युद्ध करता है। अनेक दैत्यों का संहार कर वह ऊषा के पिता वाणासर 
के नागपाश में बंध जाता है। वह ब्रह्मा के बचनों की रक्षा हेतु श्रपने आपको 
उस नागपाश से नहीं छुड़वाता । इतने में वहां नारद आ जाते हैं और अनिरुद्ध 
से यह कहकर चले जाते हैं कि मैं ग्रभी द्वारका जाकर यह समाचार दंगा जिससे 
यदु-सन्य बाणासुर पर आक्रमण करके ऊषा सहित तुम्हें छुड़ा ले जायेगी । 

तीसरे अंक में ऊषा अ्रनिरुद्ध के विरह में दुःखी होती है। चित्रलेखा उसे 
सात्वना देती हुई कहती है--'क्या तैने अपने नेत्रों से नहीं देखा कि एक शिला 


१. श्रीमद्भागवत, स्कन्ध १०, अध्याय ६२-६३ । 
”  श्षतेमद्भागवत में चित्रलेखा की अपेक्षा चित्ररेखा नाम दिया गया है । 
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प्रहार से क्षणमात्र मे सारी सैन्य को मार गिराया ? वह तो केवल ब्रह्मा का 
मान्य रखने को आप जान-बूक कर नागपाशय में बंध बये है, इससे ऐसा कभी 
न समझ कि वह हार गये है और फिर श्रभी मैं देखे चली आती हूं कि देवापि 
नारद अभी कुमार अनिरुद्ध से मिलने श्राये थे और कह गये है कि मैं द्वारका 
में समाचार देने जाता हूं । इसी ग्रंक में बाणासूर का श्रीकृष्ण तथा उसकी 
सेना से घोर युद्ध होता है । शिवजी श्रीकृष्ण से अपने दास बाणासुर के लिए 
अभयदान मागते हैं । 

चौथे अंक में शिवजी की श्राज्षा से ऊपा का अनिरुद्ध के साथ विधिपूर्वक 
विवाह सम्पन्न होता है | बरात के विद्या होने पर सख्ियों के मंगलाचार के 
साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 

इस नाटक के नायक अनिरुद्ध और नायिका ऊपा है। अनिरुद्ध कृष्ण का 
पौत्र तथा प्रद्यम्न का पुत्र है। वह रूपवान्‌, पराक्ररमी, साहसी ओर सुन्दर है । 
वह अकेला ही बाणासुर की सेना का मुकावला करता है और अनेक दैंत्यों का 
संहार भी करता है। उसमें धघीरललित नायक के सभी ग्रुण विद्यमान हैं । 

नाटक में लेखक ने श्रीकृष्ण को संयमी पुरुष के रूप में न दिखलाकर 
स्त्रियों के पीछे मारे-मारे फिरने वाले व्यक्ति के रूप में चित्रित किया है। 
चित्रलेत्रा ऊषा से कहती है--क्या तने यह भी नहीं सुना कि जिस किसी राजा 
की रूपवती कन्या होती है उसे किसी न किसी छल बल से श्रीकृष्ण चन्द्र ब्याह 
नाते है'*।" वैसे लेखक ने कृष्ण के रसिक रूप के साथ-साथ उनके अतुल 
पराक्रम का संकेत भी बाणासर यद्ध प्रसंग में कर दिया है । 

कुंवर हरिपाल सिंह के 'ऊषानिरुद्ध नाटक र्" की कथा भी कात्तिक प्रसाद 





१. कात्तिक प्रसाद खन्नी, ऊषा हरण नाटक (संस्करण सन्‌ १८६१), पृ० १६। 
वही, पृ० २० । 
इस नाटक का रचनाकाल नाटककार ने नाटक के अन्त से १८५६९ दिया 
। उसके अनुसार--- 
श्री राधावल्‍लभ चरण, कमल नाय निज भाल । 
नाटक कीन्हि समाप्त यह, सुखप्रद जन हरिपाल || 
सोहिलामठ निवास मम, सिकरवार कुल जानि। 
तिलकर्सिह मम जनक है, परम विज्ञ गुण खानि || 
कात्तिक सितिपक्ष पंचमी, क्षपानाथ वर वार । 
रस शरग्रह चन्द्राब्द मह, पुस्तक भई 
इस नाटक का प्रकाशन काल १६०२ हैं। 
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के 'ऊषा हरण नाटक' जसी है। इस में सात अंक हैं। नाटककार ने नान्‍दी, 
प्रस्तावता आदि का समावेश कर नाटक को प्राचीन परिपाटी के अनुरूप बनाने 
की चेष्टा की है, फिर भी भाषा-दैली की दृष्टि से नाटक साधारण ही बन 
पड़ा है और नाटककार पारसी हौली के कुप्रभाव से अपनी रक्षा नहीं कर सका । 
चित्रलेखा जब ऊषा के लिए अनिरुद्ध की खोज में उसके महल में जाती है, जहां 
वह विरहाग्नि से सनन्‍्तप्त पड़ा होता है--उस समय का अनिरुद्ध का चित्रलेखा 
के प्रति व्यवहार इलील एवं शोभनीय नहीं कहा जा सकता। उसमें सस्ती 
पारसी मंच की मांसल श्ूंगारिकता स्पष्ट दिखाई देती है । यही नहीं कई स्थानों 
प्र नाठककार ने अनिरुद्ध के द्वारा चित्रलेखा के लिए ऊषा की उपस्थिति में भी 
प्यारी' शब्द का सम्बोधन करवाया है। नाटककार ने क्ृष्ण को 'ऊषाहरण' 
नाटक के कृष्ण के समान रसिक रूप में कहीं भी चित्रित नहीं किया है। शिव 
जी ने उन्हें साक्षात्‌ ब्रह्म माना है। 

भारतेन्दु कृत सत्य हरिइचन्द्र' (१८७४) नाटक की गणना न केवल 
भारतेन्दु के अपितु उस युग के श्रेष्ठ नाटकों में की जाती है । इस नाटक की 
कथा मार्केण्डेय पुराण पर आधारित है ।* यद्यपि नाटक की कथावस्तु पौराणिक 
है फिर भी उस में सामयिक चित्रणों की ऋलक यत्र तत्र देखी जा सकती है । 
इस नाटक को मौलिकता के बारे में विद्वानों में मतभेद है। आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल इसे बंगला के एक नाटक का भ्नुवाद मानते हैं' परन्तु उन्होंने न तो उस 
बंगला नाटक का नाम दिया है और त ही उसका रचनाकाल | डाक्टर दशरथ 
आ्रोभा इसे अनूदित न मानकर मौलिक रचना स्वीकार करते हैं ।* 

भारतेन्दु जी ने नाटक के उपक्रम में क्षेमीश्वर कवि कृत चण्डकौशिक 
नाटक का उल्लेख किया है' परन्तु उससे न तो यह स्पष्ट होता है कि यह 





ऊषानिरुद्ध नाटक, संस्करण १६०२, पृ० ६ 
माकणष्डेय पुराण, अ्रध्याय ७-८ । 
रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास (संस्करण २०१४] पुृ० ४२२ ॥ 
डा० दशरथ झ्रोफा, हिन्दी नाटक : उदभव और विकास पृ० २१४। 
भारतन्दु नाटकावली (प्रथम भाग); पु० २७ । 

इसकी कथा शास्त्रों में बहुत प्रसिद्ध है और संस्कृत में राजा 
महीपाल देव के समय में झ्रार्थ क्षेमीश्वर* कवि ने चण्डकौशिक नामक 
नाटक इन्हीं हरिश्चन्द्र के चरित्र में बताया है। अनुमात होता है कि इस 
नाटक को बने चार सौ बरस से ऊपर हुए क्योंकि विध्वताथ कविराज ने 
अपने साहित्य-ग्रन्थ में इसका नाम लिखा है । 
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नाटक “चण्डकौशिक का अनुवाद है अथवा उससे रूपान्तरित । सम्भवतः उन्होंने 
मात्र सूचनार्थ चण्डकौशिक का उल्लेख कर दिया है । डाक्टर सोमनाथ थुप्त ने 
भारतेन्दु के इसी वक्तव्य को ध्यान में रखते हुए अपने प्रवन्ध में चण्डकौशिक 
और सत्य हरिश्चन्द्र इन दोनों नाठकों की तुलना करके दूसरे को पहले का 
रूपान्तरित माना है और इस प्रकार उसकी मौलिकता पर सन्‍्देह प्रकट किया 
है । वे लिखते हैं--अपनी सम्पूर्ण स्थिति में हरिइ्चन्द्र न तो एकदम मौलिक 
ही है और न बिल्कुल अनुवाद ही । यदि हम उसे रूपान्तरित मान लें तो किसी 
प्रकार के विवाद के लिए स्थान नहीं रह जाता । >< »& »< अतएव कथावस्तु, 
चरित्र-चित्रण, उद्द इ्य और इन सबके विकास एवं प्रतिपादन को देखकर यही 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सत्य हरिइचन्द्र मौलिक रचना न होकर 
रूपान्तरित रचना है जिसमें लेखक की मौलिकता अधिक और अनुवाद की 
मात्रा कम है । इसके उत्तर में डाक्टर दशरथ झओमका लिखते हैं--'डाक्टर 
सोमनाथ ने उपर्युक्त मत के समर्थन में, जिन स्थलों का उद्धरण “चण्डकौशिक' 
और सत्यहरिश्चन्द्र' से देकर सत्य हरिश्चन्द्र को चण्डकौशिक का उस सीमा 
तक अनुवाद माना है, वे ही स्थल भारतेन्दु की मौलिकता के प्रमाण कहे जा 
सकते है ।' वस्तुस्थिति यह है कि भारतेन्दु जी के सत्य हरिश्चन्द्र नाटक का 
ढांचा चण्डकौशिक पर आधारित तो है परन्तु उसमें लेखक ने सर्वत्र अपनी 
मौलिकता का परिचय दिया है। चण्डकौशिक में क्षेमीश्वर ने विश्वामित्र के 
चरित्र को अधिक महत्व दिया है और सत्य हरिद्चन्द्र में राजा हरिइचन्द्र के 
चरित्र को । जहां कहीं भारतेन्दु जी ने चण्डकौशिक के इलोकों का हिन्दी में 
अनुवाद किया है, उसमें अधिक मारमिकता, वागू-विदग्धता तथा वर्णन की 


*  ए. बी. कीथ (संस्कृत ड्रामा; पृ० २३६) तथा श्री बलदेव उपाध्याय 
(संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० ५६८) के अनुसार क्षेमीश्वर कवि 
राजञेखर के समकालीन थे और कन्नौज नरेश राजा महीपाल के सभा 
पण्डित थे । महीपाल अपने पिता राजा महेन्द्रपाल की मृत्यु के बाद 
राजा बनते हैं और वे सन्‌ ६१४ मे वर्तमान थे। अत्त: भारतेन्दु द्वारा 
चण्डकौशिक का समय अपने से चार सौ वर्ष पूर्व मानना ऐतिहासिकता के 
विरुद्ध है । 

१. हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० ४२, ४३ । 

२. हिन्दी चाटक : उदभव और विकास, पु० २१३। 
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उत्कृष्टता है । अतः सत्य हरिश्चन्द्र ताटक की गणना भारतेन्दु जी के मौलिक 
नाटकों में ही की जानी चाहिए । 

भारतेन्दु युग के आदर्श चरित प्रधान नाटकों में सत्य हरिश्चन्द्र' का बड़ा 
महत्वपूर्ण स्थान है । नाटक के महत्वपूर्ण पात्र हैं---राजा हरिइ्चन्द्र, विश्वामित्र 
और इन्द्र | हरिश्चन्द्र सारे इतिवृत्त का केन्द्र-बिन्दु है । प्रथम अंक में इन्द्र की 
सभा में नारद मुनि आते हैं और वे इन्द्र से श्रयोध्यापति सूर्यकुलशिरोमणि 
राजा हरिइचन्द्र के निष्कपट एवं अक्त्रिम स्वभाव को चर्चा करते हैं। नारद 
की बाते सुनकर इन्द्र के मन में ईर्ष्या भाव जाग्रत होता है। वे नारद से 
हरिश्चन्द्र की सत्य-परीक्षा' लेने का प्रस्ताव रखते है। इस पर नारद उन्हें 
उत्तर देते हैं--/राजन्‌ ! आपको यह सब सोचना बहुत अ्रयोग्य है। ईश्वर ने 
आपको बडा किया है, तो आपको दूसरों की उन्‍नति और उत्तमता पर सन्‍्तोष 
करना चाहिए | ईर्ष्या करना तो क्षुद्राशयों का काम है । महाशय वही है जो 
दूसरों की बड़ाई से अपनी बड़ाई समभे । परन्तु ड्न्द्र नारद के बचनों को 
कब मानने वाले थे । इतने में मुनि विश्वामित्र उनकी सभा में भा जाते है । 
इन्द्र उन्हें इस काम के लिए उपयुक्त समझ कर इस प्रकार उकसाते है---“भन्रा 
सत्यधर्म-पालन क्या हंसी-खेल है ? यह आप ऐसे महात्माश्रों ही का काम है, 
जिन्होने घर बार छोड़ दिया है। भला राज करके और घर में रह के मनुष्य 
क्या धर्म का हुठ करेगा । और फिर कोई परीक्षा लेता तो मालूम पड़ती । इन्हीं 
बातों से तो नारद जी बिना बात ही अप्रसन्तन हुए ।” इस पर विश्वामित्र जी 
क्रोधपृर्वंक वचन कहते है--'मैं श्रभी देखता हूं न । जो हरिश्चन्द्र को तेजोश्रष्ट 
न किया तो मेरा नाम विश्वामित्र नहीं । भला मेरे सामने वह क्‍या सत्यवादी 
बनेगा और क्या दानीपने का अभिमान करेगा ? 


१. चण्डकौशिक, पृ० ६३ । 
आत्मानमेव विक्रीय सत्य रक्षामि शाश्वतम्‌ । 
यस्मिन्त रक्षिते नून लोकद्धयमरक्षितम्‌ ॥ 

सत्यहरिश्चन्द्र (भारतेन्दु नाटकावली), पृ० ५८। 

वेचि देह द्वारा सुग्नन, होय दास हूं मंद । 
रखि है निज बच सत्य करि, अभिमानी हरिचन्द ॥| 

भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० ४५ । 

वही, पृ० ४८। 

वही, पृ० ४८ | 
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द्वितीय अंक में रानी शैव्या एक बुरा स्वप्न देखती है। वह पहले अपना 
सखी से उसका वर्णन करती है और फिर महाराज के पधारने पर उनसे भी 
निवेदन करती है । वे उसे शास्त्र औौर ईइवर में आस्था रखने को कहते है । 
हरिश्चन्द्र रानी को अ्रपना स्वप्न भी सुनाते है --स्वप्न तो कुछ हमने भी देखा 
है (चिन्तायूवंक स्मरण करके ) हां, यह देखा है कि एक क्रोघी ब्राह्मण विद्या 
साधन करने को सब दिव्य महाविद्यात्रों को खींचता है और जब मैं स्त्री जान- 
कर उनको वचाने गया हूँ तो वह मुझी से रुष्ट हो गया हैं और फिर जब बड़े 
विनय से मैंने उस मनाया है तो उसने मुझ से मेरा सारा राज्य मांगा है, मैंने 
उसे प्रसन्‍न करने को अपना सब राज्य दे दिधा »< »< »< मैं यह सोचता हूं अब 
मैं उस ब्राह्मण को कहां पाऊंगा और बिना उसकी थाती उसे सौंपे भोजन कैसे 
करूंगा ?' 

ब्राह्मण वेशधारी विश्वामित्र हरिश्चन्द्र के पास आते है और स्वप्न में दी 
गई पृथ्वी मांगते है । वे उसे क्षत्रियाधर्म, सुयंकुल कलंक, मिथ्याधर्माभिमानी, 
मिथ्या दानवीर आदि सम्बोधनों से भी सम्बोधित करते है । राजा सहर्ष उन्हें 
अपना सारा राज्य दान कर देते है। विश्वामित्र इस महादान की इनसे दक्षिणा 
मागते है । राजा मन्त्री को राजकोष में से इसके लिए दस सहख्र मुद्राएं लाने 
के लिए कहते है । इस पर विश्वामित्र षधपूर्ण वचन कहते है--मनन्‍्त्री ! दस 
हज़ार स्वर्ण मुद्रा अभी लाझो | मन्‍्त्री कहां से लावेगा ? क्या भ्रव खजाना तेरा 
है ? भूठा कहीं का । देना नहीं था तो मुंह से कहा क्यों ? चल मैं नहीं लेता 


१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० ४६। 
महाराज को तो मैंने सारे अंग में भस्म लगाये देखा है और अपने 
को बाल खोले, और (आंखों में आंसू भर कर) रोहिताश्व को देखा है 
कि सांय काट गया है।' 
२. वहीं, पृ० ५३ । 
शास्त्र और ईद्वर पर विश्वास रखो, सब कल्याण होगा । सदा 
सर्वदा सहज मंगल-साधन करते भी जो आपत्ति आ पड़े तो उसे निरी 
ईइवर की इच्छा ही समझ के सन्तोब करना चाहिए ।' 
वही, पुृ० ४३ । 


दे 


४. मा्क॑ण्डेय पुराण में मन्‍्त्री द्वारा मद्राएं देने का प्रसंग नहीं हैं। उसमें तो 
राजा दक्षिणा देने के लिए विश्वामित्र से कुछ समय की अवधि मांगते 


ड् 
ह। 
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ऐसे मनुष्य की दक्षिणा । राजा सविनय उनसे अपने इस अपराध की क्षमा 
याचना करते हैं। विश्वामित्र उन्हें एक मास में दक्षिणा न मिलने पर कठित 
ब्रह्मदण्ड देने की बात कहते है । इस पर हरिश्चन्द्र उन्हें विनय भाव से उत्तर 
देते हैं--महाराज, मैं ब्रह्मदण्ड से उतना नहीं डरता जितना सत्य-दण्ड से । 
इससे--- 

बेचि देह दारा सुअन, होइ दास हूं मंद । 

रखि है निज बच सत्य करि, अ्भिमानी हरिचन्द ॥। 


तृतीय अंक में हरिइचन्द्र शैव्या तथा रोहिताश्व सहित अपने को बेच कर 
विश्वामित्र की दक्षिणा चुकाते हैं | शैव्या तो उपाध्याय के हाथ बेची जाती है 
और राजा स्वयं डोम वेश में धर्म के यहां बिक जाते हैं। विश्वामित्र का ऋण 
चुका देने पर वे मन ही मन बड़े प्रसन्‍न होते हैं। वे अपने मन में कहते हैं--- 
ऋण छूटयो पूरयो बचन, द्विजहु न दीनो साप । 
सत्य पालि चंडाल हू होइ आजू मोहि दाप ॥ 
चतुर्थ अंक में धर्म कापालिक के वेश में, ब्रह्मा, विष्णु, महेश के बेश में 
तीनों महाविद्याएं तथा श्रष्ट महासिद्धि, नवनिधि और बारहों प्रयोग आदि 
देवता राजा हरिश्चन्द्र को सत्य पथ से विचलित करने का असफल प्रयास करते 
है । इसी अंक में सांप से डसे मृत रोहिताश्व को लेकर शैव्या इमशान में विलाप 
करती हुई आती है । मृत-पुत्र तथा विलाप करती हुई शैवब्या को देखकर कुछ 
क्षणो के लिए वे अपने घैये को खो बैठते हैं। पुत्र शोक और पत्नी के दारुण 
दुःख को देखकर उनके मन में आत्महत्या का भाव आता है और फिर दूसरे ही 
क्षण इसे अधर्म भर पाप क्ृत्य जान कर अपने को फांसी लगाने से रोकते हैं । 
वे अपने कतंव्य को पहचान लेते हैं| प्रेम और करतंव्य के संघर्ष में कतंव्य की 
विजय होती है । इस स्थल पर नाटककार ने बड़े ही सुन्दर ढंग से हरिश्चन्द्र 





भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग) पृ० ५७ । 

वही, पृ० #८ । 

वही, पृ० ७६ । 

मार्कण्डेय पुराण में हरिश्चन्द्र इसके विपरीत आ्राचरण करता हैं। उसमें 
हरिश्चन्द्र शैव्या के मुंह से पुत्र रोहिताइव की मृत्यु का दुःखद वृत्तान्त 
सुनकर पृथ्वी पर गिर जाते है और पुत्र-मोह के कारण मृत पुत्र का मुख 
जीभ से चाटने लगते हैं (देखिए ८२२२) और रानी से कहते है कि 
आओ, हम दोनों प्रार्थना करें और श्ञीत्र ही रोहिताशव के पास पहुंचे । 


कफ #पछ >> +छछ 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक २१५ 


मानसिक अन्तहंन्द् को दिखाया है।' हरिइ्चन्द्र स्वयं ही अपने कतंव्य को 
नहीं निभाते, अपितु वे शैव्या को भी, जब वह पुत्र-शोक से बहुत संतप्त होकर 
आत्महत्या करने लगती है, आड़ में खड़े होकर उसके कतंव्य के प्रति इस प्रकार 
सचेत करते हैं-- 
सन बेचि दासी कहवाई। 
भरत स्वामि-आयसु विनु पाई ॥ 
करूं न अधर्म सोच जिय माहीं। 
पराधीन सपने सुख नाही ॥ 
जब हौव्या चिता बनाकर पुत्र के पास आकर उसे उठाना चाहती है तो 
हरिश्चन्द्र बलपूर्वक अपने आंसुओं को रोककर उससे कहते हैं--महाभागे ! 
इमशानपति की आज्ञा है कि आधा कफ़न दिए बिना कोई मुरदा फूकने न पावे 
सो तुम भी पहले हमें कपड़ा दे लो तब क्रिया करो।' * इससे बढ़कर कठिन 
परीक्षा और क्‍या हो सकती है | हरिश्चन्द्र कफ़न मांगने के लिए हाथ बढ़ाते 
ही है कि इतने में आकाश से पुष्प-वृष्टि होती है और साथ ही यह आकाश 
भाषित होता है-- 
अहो, घैय्येंमहों सत्यमहों दानमहों बलम्‌ । 
त्वया राजन हरिश्चन्द्र सर्व्व लोकोत्तरं कृतम्‌ ॥ 
शैव्या यह देखकर बड़ी आइचर्य-चकित होती है । शव्या हरिदचन्द्र को 


१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० १०१। 
गोविंद ! गोविंद ! यह मैंने कया अनर्थ अधर्म विचारा ! भला 
दास को अपने शरीर पर क्‍या अधिकार था कि मैंने प्राण-त्याग करना 
चाहा । भगवान्‌ सूर्य इसी क्षण के हेतु अनुशासन करते थे । नारायण ! 
नारायण ! इस इच्छा-कृत मानसिक पाप से कैसे उद्धार होगा ? हे सर्व्वा- 
तर्यामी जगदीश्वर ! क्षमा करना । दु:ख से मनुष्य की बुद्धि ठिकाने नहीं 
रहती । श्रब तो मैं चांडाल कुल का दास हूं । न अब दौव्या मेरी स्त्री है 
और न रोहिताइ्व मेरा पुत्र । चल, अपने स्वामी के काम पर सावधान 
हो जाऊं, वा देखू, अरब दुःखिनी शैव्या क्या करती है !' 
- भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० १०२। 
३. वहीं, पृ० १०३। 
(मार्कंण्डेय पुराण में हरिइ्चन्द्र द्वारा शैव्या से कफ़न मांगने का 
प्रसंग नहीं है ।) 
४. वही, पृ० १०३। 


२१६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


हर 


पहचान लेती है और अ्रधीर हो जाती है। ऐसे घोर संकट के समय में भी 
हरिश्चन्द्र अपनी पत्नी शैव्या को थैये, धर्म और कतेंव्यनिष्ठा के प्रति सचेत 
करते हुए कहते है--प्यारी ! रो मत | ऐसे समय में तो धीरज और धर्म 
रखना काम है। मैं जिसका दास हूं उसकी आज्ञा है कि बिना आधा कफ़न 
लिए क्रिया मत करने दो । इसमें मैं यदि अपनी स्त्री और अपना पूत्र समझ 
कर तुम से इसका ञ्राधा कफ़न न लू तो बड़ा अधर्म हो । जिस हरिश्चन्द्र ने 
उदय से अस्त तक की पृथ्वी के लिए धर्म न छोड़ा उसका धर्म आधा गज 
कपड़े के वास्ते मत छुड़ाओं और कफ़न से जल्दी आधा कपड़ा फाड़ दो।' 
जव्या कफ़न का आधा भाग फाड़ कर राजा को देना ही चाहती है कि आकाश 
से पृष्पवृष्टि होती है और भगवान्‌ नारायण स्वयं प्रकट होकर रोहिताश्व को 
जीवित करते हैं । श्रन्य देवतागण सहित इन्द्र और विश्वामित्र भी वहां आकर 
ग्राशीर्वाद देते है। विश्वामित्र अपने छलपूर्ण कृत्य की हरिश्चन्द्र से क्षमा 
मागते हैं ओर सारे षड्यन्त्र का रहस्य बताते हैं । भगवान्‌ नारायण के अनुरोध 
पर हरिश्चन्द्र दो वर मांगते हैं। एक तो यह कि उनकी प्रजा भी उनके साथ 
बेकुण्ठ जाये और दूसरे, सत्य सदा प्रथ्वी पर स्थिर रहे । अन्त में भरत-वाक्य 
की सफलता की कामना के साथ नाटक समाप्त होता है। 
प्रस्तुत नाटक के नायक के वारे में राम गोपाल सिंह चौहान लिखते है--- 
यह एक विवाद का प्रश्न है कि इस नाटक का नायक कौन है ? कार्य व्यापार 
के अनुसार विश्वामित्र नायक ठहरते हैं किन्तु फल प्राप्ति के अनुसार राजा 
हरिस्चन्द्र । विश्वामित्र को प्रतितायक मानना ही अ्रधिक युक्ति-संगत प्रतीत 
होता है । इस बात में कोई सन्‍्देह नहीं है कि 'सत्य हरिइचन्द्र' नाटक के 
मुख्य पात्र राजा हरिइ्चन्द्र के समान विद्वामित्र का चरित्र भी कम महत्वपूर्ण 
नहीं है। परन्तु मात्र कार्य-ब्यापार का संचालन सूत्र विश्वामित्र में होने के 
कारण उसे ही नायक माना जाना चाहिए, यह कोई तक॑ नहीं है । यदि नायक- 
निर्णय का झाधार इसे ही मान लिया जाये तो इस दृष्टि से इन्द्र का महत्व 
भी विश्वामित्र से कम नहीं माना जा सकता। क्योंकि विद्वामित्र को भी 
प्रेरणा देने वाला इन्द्र है और इस दृष्टि से विश्वामित्र की अपेक्षा इन्द्र को ही 
नायक मानना चाहिए परन्त नाटककार को ऐसा मान्य नहीं था। नाटक के 
'उपक्रम में लेखक ने नाटक लिखने के उद्देश्य को इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 
'मेरे मित्र बाबू बालेइ्वर प्रसाद बी० ए० ने मुझसे कहा कि आप कोई ऐसा 
राणा षणणण८आ> 3333 अमजलमलदट नम जि 
१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० १०४-१०५ । 
२. भारतेन्दु साहित्य, पृ० १३० । 
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नाटक भी लिखें जो लड़कों के पढ़ने-पढ़ाने के योग्य हों, क्योंकि श्यृंगार रस के 
आपने जो नाटक लिखे है, वे बड़े लोगों के पढ़ने के है, लड़कों को उनसे कोई 
लाभ नहीं । उन्ही के इच्छानुसार मैंने यह सत्य हरिश्च॒न्द्र नामक रूपक लिखा 
है । और उपक्रम के अन्त में लिखा हैं--इस भारतवर्द में उत्पन्न और इन्हीं 
हम लोगों के पूर्व पुरुप महाराज हरिइ्चन्द्र भी थे । यह समझ कर इस नाटक 
के पढ़ने वाले कुछ भी अपना चरित्र सुधारेगे तो कवि का परिश्रम सुफल 
होगा 

भारतेन्दु के उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि उन्होंने नाठक 
को एक विशेष आदर्श की सिद्धि हेतु लिखा है, जिसकी पूर्ति उनके अपने दृष्टि- 
कोण से भी हरिइ्चन्द्र द्वारा ही सम्भव है, विश्वामित्र को नायक मानकर नहीं । 
वस्तुतः हरिद्चन्द्र में ही भारतेन्दु जी के अपने जीवन-दर्शन एवं आदर्शों का 
प्रतिनिधित्व करने की शक्ति है । 

नाटक की आधिकारिक कथा का सम्बन्ध भी हरिश्चन्द्र से है और वही 
उसके मूल फल का उपभोक्ता भी है । प्रत्येक अंक की घटनाओं का विवरण 
विद्वामित्र की अपेक्षा हरिश्चन्द्र से अधिक सम्बन्धित है । विद्वामित्र तो बीच 
बीच में आकर कथानक को गति देकर चले जाते हैं। यदि नाटक में नाटककार 
का उद्दंदय विश्वामित्र के चरित्र को महत्व प्रदान करने का होता है, तो 
हरिश्चन्द्र का चरित्र नाटक में इतना सशक्त तथा महत्वपूर्ण न बन पात्ता । यही 
नहीं, नाटक में सामाजिकों की सहानुभूति भी विश्वामित्र की अपेक्षा हरिइ्चन्द्र 
के प्रति बनी रहती है | उनका हृदय हरिश्चन्द्र के उत्थान एवं पतन की कहानी 
में अधिक रमता है। इस प्रकार हम देखते है कि नाटक का नायक विश्वाम्च्रि 
न होकर हरिश्चन्द्र ही है। विश्वामित्र को प्रतिनायक ही माना जा सकता है । 
इन्द्र को भी प्रतिनायक की कोटि में रखा जा सकता है क्योंकि उसमें विद्वाभित्र 
के समान ही गुण हैं। स्यात्‌ यह अपने युग का ऐसा प्रथम नाटक माना जा 
सकता है जिसमें एक नायक के विरूद्ध नाटककार ने दो प्रतिनायकों की कल्पना 
की है। ये दोनों ही प्रतिनायक नायक के जीवन में प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से 
संघर्ष की वृद्धि करने में सहायक हुए है। दोनों का उहूँ श्य राजा हरिश्चन्द्र को 
सत्य के इस आदर्श से--- 

चन्द टरे सूरज टरं, टरे जगत ब्यौहार । 
प॑ दृढ़ श्री हरिचन्द को, टरे न सत्य विचार ॥। 


१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), पृ० २७ । 
२. वही, पृ० ३१। 


श्श्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विचलित करना है । इसके लिए विश्वामित्र उन्हें अनेक कष्ट देते है परन्तु अन्त 
में राजा की निश्चल सत्यवादिता, घेयेशीलता, संकल्प-दृढ़ता, दानशीलता एवं 
चारित्रिक उदात्तता के समक्ष उन्हें परास्त होना पड़ता है और वे प्रसन्‍्त होकर 
उन्हें उसका राज्य-वैभव वाफ्स लौटा देते हैं । नाटककार ने राजा हरिश्चन्द्र के 
चरित्र में मानवीय मनोभावों का संघर्ष दिखलाकर जहां उसे लौकिक रूप प्रदान 
किया है, साथ ही उनके चारित्रिक उदात्तत्व की बराबर रक्षा की है। वे 
स्वभाव से बड़े गम्भीर, कोध आदि मनोविकारों से रहित, ब्राह्मणों का आदर- 
सत्कार करने वाले, दृढब्ती तथा विनम्रता आदि गुणों से युक्‍त हैं । 
नायक के स्वरूप विकास की दृष्टि से भारतेन्द्र का यह नाटक श्रत्यन्त ही 
महत्वपूर्ण है। दशरूपककार के अनुसार धीरशान्त नायक का ब्राह्मण अथवा 
वेश्य होता अनिवारय है परन्तु नाटक का नायक हरिइ्चन्द्र जन्मजात ब्राह्मण 
अथवा वेश्य न होकर गुणों से धीरशान्त है। स्पष्ट है कि इस युग का नाटक- 
कार ज्ञास्त्रीय दृष्टिकोण के एकान्त परियालन मे आवद्ध नहीं परिलक्षित होता । 
नाटक के अनेक स्थलों पर हरिश्चन्द्र के मानसिक संघर्ष की अभिव्यक्ति भी 
नायक के स्वरूप के विकास में एक नवीन दिशा का स्पष्ट संकेत कर रही है ।- 
परिचमी नाटकों में इस संघर्थ का बाह्य संघर्ष की ग्रपेक्षा भी अधिक महत्व 
है । हमारे प्राचीन नाटकों में मानसिक संघर्ष के इस मात्रा में चित्रण का प्राय: 
अभाव है। इस नाटक के नायक के चरित्र-चित्रण से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
पश्चिमी नाट्य साहित्य के सम्पर्क का प्रभाव उत्तरोत्तर अधिक प्रबल होता जा 
रहा है । 
भरतपुर निवासी बाबू मंगलसिह वासव श्रीमाल के पुत्र कन्हैया लाल ने 
सन्‌ १८६६ मे जन ग्रन्थों के आधार पर अंजना सुन्दःरी' नाटक की रचना की ।' 





१. पउम चरिउ तथा जेन बदम, (रविषेणाचार्य) पर्व १५-१८ सं० ५० 
का सं० । $ 

२. इस नाटक को प्रति पंजाब विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में सुरक्षित है । 
नाटक की अंग्रेज़ी भूमिका में इसका समय सन्‌ १८९६ दिया है । इस प्रति 
दंग संस्करण सन्‌ १६०६ है, पता नहीं बाबू ब्रजरत्नदास (हिन्दी नादय 
साहित्य, संस्करण सं० २००६, १० १४६) ने इसका रचनाकाल सन्‌ १६०० 
डाक्टर सोमनाथ गुप्त (हिन्दी नाठक साहित्य का इतिहास, संस्करण 
१९५८, पृ० ६५), डा० देवा सनाढ्य (हिन्दी के पौराणिक नाटक, 
संस्करण प्रथम, पृ० १४२) १९०१, तथा डाक्टर दशरथ झोफा (हिन्दी 
नाटक, उद्भव और विकास, संस्करण प्रथम, पू० २७७) ने १६०१ कैसे 
दे दिया है । 


भारतेनु युग के नाटकों में नायक २१६ 


इसमें नाटककार ने पवनजय और अंजना की प्रेम कथा तथा हनमान के जन्म की 
कथा का वर्णन किया है ।* यद्यपि नाटक की कया पौराणिक है, तथापि नाटक- 
कार को इसमें पौराणिक तथ्यों को रक्षा करना अ्भोस्‍्ट नहीं था । नाटक की 
भूमिका में लेखक ने इस वात को स्पप्ट किया है कि इस नाटक में उसका उहंव्य 
पौराणिक कथा को वर्णित करना नहीं है अधिन्‌ एक रोचक एवं उपदेगात्मक 
कथानक के द्वारा वतंमान यग में नारी की दईशा को चित्रित करना है 

नाटक में पाच अक है। आरब्म में तान्‍्ही और मंगलाचरण है । आदित्य- 
पर के राजा प्रह्नलाद अपने पूत्र पत्रनजय का विवाह महेन्द्रयूुर के राजा महेन्द्र 
की कन्या अजना के साथ करने के प्रस्ताव को स्वीकार कर लेने हैं। परन्त 
मद्नेन्द्र के मन्‍्त्री कपति उन को अजना का विवाह हिरश्यप्रभ के पत्र विद्यतप्रभ 
से जिसकों सौद्ममित्री भो कहते हे, करने का सुझाव देंते है । महेन्द्र इस प्रस्ताव 
को नहीं मानते । कमति ग्रजवा के प्रह्लाद के साथ विवाह को रोकने के लिए 
मिश्रकेशी को अपने पडयन्त्र में साथ मिलाते हैं। एक दिन मसानसरोवर के 
नट पर अंजना अपनी सखियों के साथ जाती है। प्रह्मलाद और उसका मित्र 
प्रहस्त वहां भाड़ियों में छिषकर उसे देखते है। मिश्रकेशी अ्जना के समक्ष 
विद्युतृप्रभु के गुणों की प्रशला करती है । इससे प्रह्मलाद के मन में यह स 





*+ इस नाठक में हनुमान के पूर्वजों को वानर न मानकर मनुण्य रूप में 


चित्रित किया है । 
१. अंजना सुन्दरी नाठक, अ्ग्रेज़ी भू निका -- 


४ 8[706 ॥6 9प0०28[09 0 ॥0५ 9779 ४07 **5॥॥ 880ए/7 
द्वार, व्याई 7एातव शा 7 ॥985 76 6 8979€टांबाता 
0 वाला ०? €6ठाज2 कात 8॥7/ 85 का 57प000968 ४07५ 707 6 
१0७7९ एणाशा 56 [008, 4 ॥989५6 9९07 टाह75#8 7 0772759|6 
769 308685 ई07 ॥॥6 >लशिपाला ०0 वीर गरतठता <ठावा।एंजगा एा 62 
चिए 5६६5५, क्ात ॥ 5007 [0 48५9 (९70 8९076 [॥6 >9प०॥० 6 का दा 
पराशा€5एए कादाएह, 7 ॥98५2० 52९८४९९ ॥॥5 5079 50 ॥7थ ॥ 7799५ 
86 ४5079 760एशलाए दा चातंत्वएा0.,. #07 4706 70९5 ०7] ॥॥6 
॥6]8 0882 79 उ€8 4675 5000[6 जठा 80९५४ विवव 4 क्वा३ 8079 (0 
हाद्वाल ६ 76९॥90प55 5क्‍09. 4[45 0५४ 0ा 5 उतर & परडर्श पं 
बएछध्षाक्षाए5 70 2५९ एटा 70 पए हाार्शाड 40885 पाव्वा 7. एक्‍८९तं 
प्राए लाठांएह ठग कं, ह।हा 4 7॥6 लागठी साएज्गाए 900॥0 फरांशा। 
दवा९९ वाहशा8ट5 9 6 5079, 2 ॥8ए९८ गात06 ६ 8 इशाटाव! 5(- 
टाएट ९07609, शातवर6ठणा चधाए कएशकातव 0 ॥र उलाए:0फ95 5चग- 
॥7767005.. ७७ दाग का 58५ ॥5 छऊप्0।टया।एा [$ [0 5॥0५9 ६४८ 
९॥6 9728 €ा९2०7९९ ०6 ॥6 विष्याड व्रिद्याततफए एलटी ॥6 
टगा्श छागाशला णी 97059679, 270 [॥6 ०9 ९णा5इ0ब्रा।णा ॥ 


बक्‍ए80789, द्षा्त (6 ठ205 ० वीर ए040व7 0 [76 राए 2० 
7९0. 





२२० हिन्दी ताटक में नायक का स्वरूप 


पैदा हो जाता है कि अंजना उसे न चाहकर विद्युतृप्रभु को चाहती है श्रौर वह 
उसके साथ विवाह न करने का निश्चय कर लेता है । परन्तु अपने पिता प्रह्लाद 
की ग्राज्ञा से वह विवाह के लिए उद्यत हो जाता है। लेकिन साथ ही यह 
निदचय कर लेता है कि वह इस दुश्चरित्रा का मुंह तक नही देखेगा । विवाह के 
परचात्‌ अंजना को एक पृथक्‌ भवन रहने के लिए दे दिया जाता है। अंजना 
अपने पति के इस प्रकार विमुख होने के कारंण बड़ी दुखी होती है। वह उसे 
एक प्रेम पत्र भी भेजती है, परन्तु इसका भी पवनजय के हृदय पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ता । इधर पवनजय प्रहस्त के साथ अपने पिता की आज्ञानुसार वरुण 
के विरुद्ध रावण की सहायतार्थ प्रस्थान करता है। मार्ग में रत्नसागर के तट 
पर वक्षों के समूह में क्रोंच पक्षी द्वारा चक्रवाक की ह॒त्या कर चक्रवाकी की 
विक्षुब्ध दशा को देखकर उसे अपनी पत्नी अ्रंजना का ध्यान हो आता है। वह 
सोचता है कि मेरा विवाह भी मानसरोवर के तट पर हुआ था | हाय ! उस 
बेचारी दुखिया की जिसका मैं ऐसा अनादर करके आया हूं क्या दशा होगी ? 
प्रियतम का वियोग पतिक्नता स्त्री से नहीं सहा जाता | मैं कैसा कठोर हृदय 
निर्दयी हूं जो भ्रपनी प्रिया को ऐसा कष्ट देता हूँ? उस विचारी का क्‍या 
अपराध है । यदि विद्युतप्रभु की प्रशंसा की तो उसकी दासी ने की, स्वयं प्राण 
प्यारी ने कुछ कहा भी नहीं । हा शोक ! इतने दिवस से मेरी बुद्धि कहां चली 
गई, चकवी से एक क्षण भर का वियोग नहीं सहा जाता वह सुन्दरी कैसे सहती 
होगी ? घिक्‍कार है मेरी मूर्खता पर बिना विचारे ऐसी प्राणवल्लभा को इतने 
दिवस तक महाकष्ट दिया । परिणामस्वरूप वह अपनी प्रियतमा को मिलने 
के लिए इतना विह्नल हो जाता है कि रातों रात वह आदित्यपुर वापस जाकर 
अजना से मिलता है और अपने अपराध की क्षमा याचना करता है। अगले 
दिन चलते समय वह अपनी मुद्रिका उतारकर अंजना को दे जाता है । 
तदनन्तर कुछ दिनों के वाद अंजना के गर्भवती होने की बात सुनकर प्रह्वाद 
आर उसकी पत्ती केतुमती उस्से कुल कलंकिनी समझ कर घर से निकाल देते 
हैं । वह मुद्रिका दिखाने की सोचती है, परन्तु उसे अपने हाथ की अंगुली में न 
पाकर बड़ी दुखी होती है क्योंकि अपनी सास और ससुर में विश्वास दिलाने 
का यही एक मात्र उपाय उसके पास था। अतः वहां से अंजना अपनी सखी 
वसन्तमाला के साथ अपने पिता के पास शरण के लिए जाती है परन्तु वहा से 
भी उसे निराश होना पड़ता है। वहां से वे दोनों एक सघन वन में चली जाती 
हैं। वही पर अजना पुत्र को जन्म देती है जिसका नाम श्रीवैल्य अथवा हनुमान 


१. अजना चुन्दरी नाटक, पृ० ५१ ॥ 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक हर 


रखा जाता है। गअन्त में वह अपने मामा प्रतसूर्य की सहायता से अपने प्रियतम 
पवनजय के साथ मिलने में सफल होती है । 

ताटक का नायक पवनजय धीरोदात्त है जिसका पर्यवसान ललितत्व में 
होता है । अंजना के रूप सौन्दर्य की प्रशसा सुनकर वह काम-ज्वर से पीड़ित 
हो जाता है और किसी भी प्रकार के काम में उसका मन नहीं लगता । उसके 
मन में उसे देखने की इच्छा पैदा होती है । 

पुरुष स्वभाव से ही सन्देहशील प्रकृति का होता है। उसमें नारी हृदय 
जैसी उदारता और विशालता नहीं होती । इसी सन्देहशीलता के कारण अनेक 
आंतियां पंदा हो जाती हैं जो व्यक्ति के लिए दुखों का कारण बनती है। 
पवनजय अंजना की सच्चरित्रता पर सन्‍्देह करता है और परिणामस्वरूप 
उनका वेवाहिक जीवन दिन प्रतिदिन अत्यन्त दुखी होता चला जाता है। वह 
ग्रंजना से इसी विचार से विवाह करता है कि इससे एक तो पिता की आज्ञा 
का पालन हो जायगा और साथ ही विवाहोपरान्त वह उसके अधीन हो 
जायगी । तब वह उसे इच्छानुसार दण्ड दे सकेगा । भारन्तेदु युग के लेखकों को 
स्त्रियों के प्रति पुरुषों का ऐसा व्यवहार असह्य था। समाज में स्त्रियों की 
ऐसी दुर्गति के कारण ही इस युग के लेखकों ने अन्य सामाजिक सुधारों के 
साथ स्त्री की दशा को भी सुधारना चाहा । इस नाटक के लेखक का भी ऐसा 
ही उहँ बय है जो उसने नाटक की भूमिका में स्पष्ट कर दिया है । 

समाज में स्त्रियों की दीन-हीन दशा के प्रति हमारे माता-पिता अथवा 
सास-ससुर भी पर्याप्त सीमा तक ज़िम्मेदार हैं। वे रूढ़िवादिता और जी्- 
णीर्ण मान्यताओं के शिकार हैं, जिनके कारण उनका अपनी बहु-बेटियों के प्रति 
दृष्टिकोण सहिष्णुता एवं सहृदयतापूर्ण न होकर अ्रमानवीय है । अंजना सास 
और ससुर के द्वारा तो ठुकराई जाती है, लेकित जब वह शरण के लिए अपने 
माता-पिता के घर आती है तो वे वास्तविकता को जाने बिना सुनी-सुनाई बात 
के श्राधार पर ही उसे दुश्चरित्रा एवं कलंकिती जानकर अपने घर से निकाल 
देते है । 

पवनजय में एक प्रेमी हृदय की अ्रधीरता भी है। उसके हृदय में अंजना 
के प्रति प्रेम तमी जागृत होता है जब वह स्वयं ही उसकी सच्चरित्रता के प्रति 
आश्वस्त हो जाता है । तब वह अपनी मूर्खता पर प्रायश्वित भी करता है और 
अंजना से अपने अपराध की क्षमा-याचना भी करता है। अंजना तो भारतीय 
पतिब्रता, सदाचारिणी एवं सुशीला नारी का प्रतिनिधित्व करती है। पति 
द्वारा बार-बार अनादुत होने पर भी वह हृदय से कभी भी अपने प्रियतम का 
अहित नही सोचती । अंजना को जब पता चलता है कि पवनजय युद्ध के लिए 
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प्रस्थान कर रहा है, तभी वह विजयहेतु रण कंकण बांधने के लिए पवनजय 
के पास जाती है, परत्तु वहां से उसे निराश और अ्रपमानित होकर लौटना 
पड़ता है । लेकिन जब युद्ध से पूर्व ही चक्रवाकी की घटना से द्रवित होकर 
पदतजय अपनी पत्नी को मिलने के लिए वापस भझ्राता है, तो वह उसका हृदय 
से स्वागत करती है और पिछली बातों को केवल अपने ही अशुभ कर्मों का 
फल मानती है । वह उसके दर्शनों से अपने आपको कृत-कृत्य समझती है। 

पवनजय आज्ञाकारी, गुणज्ञ और प्रेमी होने के साथ-साथ वीर भी है। 
रावण को विजयी बनाने का श्रेय पवनजय को ही दिया जा सकता है। 

कथा-शिल्प एवं चरित्र-चित्रण की दृष्टि से नाटककार कालिदास के 
अभिज्ञान शाकुन्तल' से पर्याप्त प्रभावित है। नाटक में श्रंजना द्वारा पवनजय 
को पत्र लिखता और पवनजय का अंजना को अ्रभिज्ञान करवाने के लिए अपनी 
मुद्रिका देते के भाव नाटककार ने कालिदास के शकुन्तला नाटक से ही ग्रहण 

किये हैं। शक्‌न्तला नाटक में दृष्यन्त दुर्वासा के शाप के कारण शकन्तला के 

प्रति विमुख हो जाता है और बाद में धीवर द्वारा अंगूठी के मिल जाने पर 
उसे प्रियतमा का प्रत्यभिज्ञान होता है। अंजना-सुन्दरी' में भी पवनजय द्वारा 
अजना को मुद्रिका देने का यही प्रयोजन होंता हैं। शकुन्तला को अंगूठी के 
गुम हो जाने के कारण दारुण दुख सहना पड़ता है और अ्रंजनां को भी मुद्विका 
के खो जाने पर पर्याप्त यातना सहनी पड़ती है । 


ऐतिहाधपिक नाटकों में नायक 

पूर्व भारतेन्दु युग के साहित्य मे ऐतिहासिक नाटकों का सृजन नही हुआ । 
हाँ, कुछ एक लेखकों का ध्याव पौराणिक कथाओं की ओर अवश्य आ्राक्ृृष्ट 
हुआ, जिनको उन्होने अपने नाटकीय काव्यों में नाटकीय रूप देने का प्रयास 
किया । इतिहास लिखने की परम्परा का श्रीगणेश ही भारतेन्दु युग में होता है। 
श्रत: उससे पूर्व ऐतिहासिक नाटकों का' लिखा जाना असम्भव ही था । देश की 
परिस्थितियां भी इसके अनुकुल नहीं थीं। भक्ति युग और तत्पश्चात्‌ रीतिकाल 
में क्रशः भक्ति और श्रृंगारपरक रचनाओं को लिखने की ओर ही अधिकाग 
नेखकों का ध्यान आराक्षष्ट हुआ । यद्यपि मध्यकाल में हिन्दू और मुसलमान 
राजाओं के परस्पर युद्ध होते ही रहते थे और कई कवियों ने अपने अपने 
आश्रयदाताओं के वीरतापूर्ण कृत्यों का अपनी रचलाओं में प्रशस्तिगान भी 
किया है, परन्तु उन्हें नाटकीय ढंग से अ्रभिव्यवित प्रदान करता उन्हें श्रभीष्ट 
ने हुआ । वैसे भी इस युग में नाट्य-कला ह्लासावस्था में थी | 

ऐतिहासिक नाटक-रचना के लिए भारतेन्दु युगीन परिस्थितियां विशेषकर 
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अनुकूल थी । यह देश के नव-जागरण का युग था। रीतिकालीन भोग एव 
विलासिता की प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप जनता ग्रकर्मण्य, शिथिल एवं अ्रकर्मठता 
की ओर अग्रसर हो रही थी। इसी परिस्थिति से विदेशी सत्ताओं ने लाभ 
उठाने का प्रयास किया । अंग्रेज इसमें सफल हुए । परन्तु राजा राममोहन राय 
प्रभूति समाज सुधारको के प्रयत्नों से भारतीय जनता के विक्षुब्ध हृदय अपने 
खोये हुए अधिकारों को प्राप्त करने के लिए सजग बने । उनमें राजनैतिक 
चेतना के श्रकुर प्रस्फुटित हुए। यद्यपि सन्‌ सत्तावन की ऋत'च्ति देश को 
स्वाधीन बनाने के प्रयास में सफल नही हो सकी, परन्तु सामाजिक एवं राज- 
नेतिक रूप से समस्त भारतीय जनता को जागृत करने में अवश्य सफल हुई । 
ये परिस्थितियां ऐतिहासिक नाटक रचना के लिए पर्याप्त अनकल सिद्ध ट 
इस युग में जितने भी ऐतिहासिक नाटक लिखे गये सभी में हिन्दू वीरों के 
प्रशंसा, देश-प्रेम तया हिन्दुत्व की भावना को जगाने की चेप्टा की गई है और 
मुसलमान शासकों की निन्‍दा । अ्रतः इस युग के ऐतिहासिक नाटकों के नायक 
वीर हैं । नाटककार ने इन वीर नायकों के चरित्रों को प्रणय-गाथाग्रों के ताने- 
बाने में बुनने की चेष्टा की है। इन सभी नाटकों में नाटककार एक पूर्व 
निर्देचत आदर्श को लेकर चला है । नाटक का कयावक तथा पात्र इसी आदर्श 
सिद्धि के उपादान मात्र है 
भारतेन्दु जी के हिन्दी मे ऐतिहासिक दाटकों का सृत्रपात भारतेन्दु जी के 
“नीलदेवी' नाटक (१८८० ई० ) से माना जाता है। यह दस्त दृश्यों की एक 
दुःखान्त रचना है। पंजाब के क्षत्रिय राजा सूर्यदेव पर अमीर अवदुश्शरीफ 
खा सूर रात्रि के समय एकाएक आक्रमण कर देता है । अ्रवदुश्श रीफ की सेना 
राजा को बन्‍न्दी बनाने में सफल होती है। वे लोग राजा को मुसलमान बन जाने 
के लिए कहते है | परन्तु राजा धर्म-परिवर्तत के सुझाव को ठकरा देता है। 
इससे अनीर के सैनिक पिजड़े में बन्दी राजा सूर्यदेव पर अस्त्रों से प्रहार करते 
है | सूर्यदेव भी पिजड़े की एक लोहे की सीख को उखाड़ कर बाहर निकलकर 
सत्ताइस यवनों को मार कर वीर गति को प्राप्त होता है। इधर सूर्यदेव की 
पत्नी नीलदेवी अपने पति की ह॒त्या का प्रतिकार लेने के लिए गायिका के 
छद्मवेश में अमीर अबदुश्शरीफ के शिविर में जाती है और अश्रवसर पाकर 
अवनी कटार से उसे मार देती है । कुमार सोमदेव अपने सैनिकों के साथ 
मुसलमानों का संहार करते है और विजयी बनते है। अन्त में रानी नीलदेवी 
सती हो जाती है । 
है नाटक नायिका प्रधान है इसमें भारतेन्दु जी ने देश की स्वतन्त्रता के 
लिए आत्म-बलिदान करने वाली वीर नारी के आादर्ग चरित्र को चित्रित किया 
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हैं । नाटक की भूमिका में नाटककार ने नाटक लिखने के उह्हं श्य को इस प्रकार 
स्पष्ठ किया है--- 

जिस भाति अंग्रेज़ी स्त्रियां सावधान होती है, पढ़ी लिखी होती है, घर 
का काम-काज सम्भालती है, अपने संतानगण को शिक्षा देती है, अपना स्वत्व 
पहचानती हैं, अपनी जाति और अपने देश की सम्पत्ति-विपत्ति को समभती हैं, 
उसमें सहायता देती हैं, और इतने समुन्नत मनुष्य-जीवन को गृहदास्य और 
कलह ही में नहीं खोतीं, उसी भांति हमारी गृह-देवियां भी वर्तमान हीनावस्था 
को उल्लंघन करके कुछ उन्नति प्राप्त करें, यही लालसा है। इस उनन्‍नति-पथ का 
अ्रवरोधक हम लोगों की वर्तमान कुल-परम्परा-मात्र है और कुछ नहीं है ।! 

स्पष्ट है कि भारतेन्द्‌ जी भारतीय नारी को उदबुद्ध कर उसे अपनी वर्तं- 
मान हीनावस्था को दूर करने की प्रेरणा देते हैं, साथ ही देश-प्रेम की भावना 
को जागृत करना चाहते हैं । भारतेन्दु जी की देश-भक्ति में आधुनिक राष्ट्रीयता 
की अपेक्षा हिन्द॒त्व-भावना की श्रधानता है । यह उस युग की मांग थी । जब 
नाटक का नायक राजा सूर्यदेव मुसलमान सैनिकों द्वारा बन्दी बना दिया जाता 
है और वह पिजरे में अचेत पड़ा होता है, एक देवता आकर उसके समक्ष गांता 
है। उस गीत में तत्कालीन समाज का नाटककार ने अच्छा चित्र खींचा है ।' 





१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग), प्र० ४२१-४२२। 
२. वही, पृ० ४३६-४३७ । 
सब भांति दँव प्रतिकूल होइ एहि नासा । 
अ्रब तजहु बीर-बर भारत की सब आसा ॥। 
अ्रब सुख-सूरज को उदय नहीं इत हू है । 
सो दिन फिर इत अब सपनेहुं नहिं एहै।॥ 
स्वाधीनपनों बल धीरज सबहि नसे है। 
मंगलमय भारत भुव मसान हू जैहै ॥ 
देख ही दुख करि है चारहु ओर प्रकासा । 
अब तजहु बीर-बर भारत की सब आसा || 
< शर् 2५ 
रहे हमहुं कबहुं स्‍्वाघीन आर्य बलधारी । 
यह देहैं जिय सों सब ही बात बिसारी ॥। 
हरि-विमुख, घरम बिनु, घन-बलहीन दुखारी । 
आलसी मंद तन छीन छघित संसारी | 
सुख सों सहि हैं सिर यवन पादुका त्रासा । 
अब तजहू बीर-बर भारत की सब आसा || 


र्श 


-+4 
श्ाक] 
| 
.. 
| 
(| 
(५! 
न 
3] हि 
-.] 
लक] 
५ 
दिजाह। 
ल्ज्य 
-] २ 
>| 
चल 
्त 
|| 
पा 


प्ञो 


दीनहीन दक्षा को दूर करने के लिए नील देवी जैसी वीर-लल- 
नाओं देने ही झादव्यकता है । 

नाटक का नायक राजा सूयदेव धीरोदान गुणों से युक्त है । बह वोर एवं 
पराक्रमी तो है, परन्तु उसमे दूरदशिता का अभाव हैं। राजा को विव्वास था 
कि अमीर अब्दब्मरीफ के सैनिक रात्रि के समय आक्रमण नहीं करेगे । वह इसे 
अधम-एद्ध समझता था । रानी उनकी इस धारणा पर आशंका प्रकट करती 
है, परन्तु राजा उसके कथन को कोई महत्व नहीं देता । बाद में रानी की 
बात सत्य निकलती है। यवन-सैनिक रात्रि के समय ही आक्रमण करते है शोर 
राजा को बन्दी बना लेते हैं। वे लोग उन्हे धर्म-परिवर्तत करने के लिए कहते 
हैं, परन्‍त राजा धर्म-परिवतंत की अपेक्षा मरना स्वीकार करता है । इस प्रकार 
वह लिन्‍्कत्ब-+ 7इना की रक्षा आत्म-बलिदान देकर करता हैं| नाटककार ने 
नायक की जिन परिस्थितियों मे मृत्यु दिखलाई है, वह दुखान्तकी के तत्वों के 
अनुरूप ही है । दुखान्तकी में नायक की मृत्यु के अवसर पर भय और करुणा 
का संचार किया जाता है, ठीक उसी प्रकार भारतेन्द्‌ जी ने लोह के पिजरे में 
अचेत पड़े सूर्यदेव के समक्ष देवता के गीत के द्वारा निराशा एवं अवसादमय 
वातावरण की सर्जना की है । 

नीलदेवी के समान राधाक्ृष्णदास का महारानी पदुझावती' नाटक भी 
नायिका-प्रधान है । इसे लिखने की प्रेरणा लेखक को भारतेन्द कृत नीलदेवी 
नाटक से मिली थी । इस नाटक का रचनाकाल सन्‌ १८८२ है। सर्वप्रथम इसका 
प्रकाशन 'साहित्य-सुधा-निधि' पत्र में हुआ और तदुपरान्त यह नाटक पुस्तका- 
कार रूप में प्रकाशित हुआ । इसमें महारानी चित्तोड़ की प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
कथा का चित्रण किया गया है । दिल्‍ली का राजा अलाउद्दीन खिलजी चित्तौड़ 
के राजा रत्नसेन की रानी पद्मावती के सौन्दर्य पर मग्ध होकर चितौड़ पर 
आक्रमण कर देता है और परास्त हो जाता है। हारने पर अलाउद्दीन संधि 
का प्रस्ताव करता है, लकिन घोखे से वह राजा रत्नसेन को बन्दी बना कर 
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लिखा, मुझ से आज्ञा की कि भारतवर्ष में श्रव ऐसे ही नाटकों की आवश्य- 
कता है जो आर्य संतानों को अपने पूर्व पुरुषों का गौरव स्मरण करावें। 
अतएव तुम कोई नाटक इस चाल का लिखों । उनकी आज्ञा पाते ही मैंने 
महारानी पद्मावती” रूपक में हाथ लगाया और इसे पूर्ण करके पुज्य भाई 
साहब को दिखलाया ।' 


२०६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


दिल्ली ले जाता है । पद्मावती सात सौ सैनिकों को अपने साथ लेकर रत्नसेन 
को अलाउद्दीन की कैद से मुक्त करवाने के लिए जाती है। गोरा-बादल की 
सहायता से रानी रत्नसेन को छड़वाने में सफल होती हैं। इससे अलाउद्दीन 
क्रद्ध हो जाता है और दूसरी बार चित्तौड़ पर आक्रमण करता है। बहुत से 
राजपूत क्षत्रियगण युद्ध में काम आते है। अन्त में पद्मावती जौहर का पालन 
करती है । 

महाराणा रत्तसन धीरोदात्त नायक हैं। वे भगवान्‌ एक-लिंग के अ्रनन्य 
उपासक हैं। धर्म तथा ईह्वर के प्रति उनकी आस्था ने उन्हें भीर नही अपितु, 
वीर एवं प्रतापी बनाया है। उनमें क्षत्रिय कुलोचित गर्व तथा स्वाभिमान है । 
वे सच्चे देशभक्त भी है | मातृभूमि की सेवा में वे तन, मन तथा प्राण तक 
न्यौछावर कर देने को ही सच्ची सेवा मानते है । वे कहते हैं--'यदि यह पामर 
शरीर अपनी मातृभूमि के कुछ भी काम आवे तो इससे बढ़कर और पुण्य का 
क्या फल है ? 

रत्नसेन दूरदर्शी होने के साथ-साथ प्रजा को भी बहुत प्रिय है। प्रजा भी 
अपने देश-भकत महाराणा के सुख के लिए अपने प्राणों तक का बलिदान करने के 
लिए सेव तत्पर रहती है । प्रजा के इस विषय में उदगार उल्लेखनीय है---हम 
शपथ खाकर कहते हैं कि हमको उसी दिन आ्रानन्द होगा जिस दित हम अपने 
देश, अपने प्रभु और अपनी महाराणी के लिए प्राण देंगे ।'* 

भारतेन्दु युग देश के नवजागरण का युग था । जनता राजनैतिक एवं सामा- 
जिक क्षेत्र में अपने अधिकारों को प्राप्त करने के लिए सजग एवं सक्रिय हो रही 
थी। सन्‌ सत्तावन में एक बार देश को विदेशी सत्ता के आतंक से मुक्त करने के 
प्रयास किये जा चुके थे। असंख्य भारतीयों ने स्वतन्बता प्राप्ति के इस महायज्ञ 
में अ्रपनी श्राहुति देकर अपने देश-प्रेम का परिचय दिया था। अतः नाटक मे आये 
हुए प्रजा के उपर्युक्त विचार विवेच्य युग की परिस्थितियों के अनुरूप ही हैं । 

रत्नसेन का पद्मावती पर अगाध प्रेम भी है और उसके विरह में क्षण-क्षण 
में वे श्रधीर हो मूच्छित हो जाते है। जब पद्मावती भ्राती है तो उनकी दशा 
ऐसी हो जाती है मानों सूखे धान में पानी पड़ गया हो । श्र॒लाउहदीन की कौद 
से छूट कर वे देश की रक्षा हेतु उद्यत हो जाते हैं। जब लक्षण कुछ अ्रच्छे नहीं 
दिखाई पड़ते तो वे व्यथित एवं श्राकुलमना पद्मावती को समभाते हुए कहते है 
कि वीर क्षत्राणियां जौहर करेंगी और वीर सैनिक रणभूमि में वीरगति प्राप्त 
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करेंगे । और दूसरी ओर वे सब राजपूतों को मेवाड़ तथा सुर्यवंश और राजपूत 
कुल की आन की याद दिलाकर युद्ध के लिए उत्साहित एवं प्रेरित करके 
रणभूमि में प्रस्थान करते हैं। उनकी दृढ़ आस्था है कि वीर राजपूतों के 
जीवन समय तक कोई इस पवित्र भूपि की ओर देखने का साहस नहीं कर 
सकता: *। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि नाटककार ने नाटक में नायक के गुणों को 
परिस्थितियों के परिवेश में उभारने का सफल प्रयास किया है । रत्नसेन में एक 
आदर्श नायक के गुण विद्यमान है.। वह देश-प्रेमी है, वीर है और सहृदय प्रेमी 
भी है । नाटककार ने नाटक एवं नायिका के चरित्रों के द्वारा देज्न-प्रेम एवं 
हिन्दुत्व की भावना को उभारने की देष्टा की है। मुसलमानों द्वारा किये गये 
भारतीयों पर अत्याचारों तथा देश की सामयिक परिस्थितियों एवं दुर्दशा का 
संकेत भी लेखक ने श्रथास्थान कर दिया है । 

नाटक में कतिपय बाते इतिहास से कुछ भिन्‍न भी कही गई हैं । प्रथमतः, 
अलाउद्दीन का आक्रमण से पूर्व ही रत्नसेन तथा पद्मावती के भाग जाने का 
समाचार प्राप्त करना, जबकि इतिहास के अनुसार राजपूतों के आक्रमण हो 
जाने पर ही अलाउद्दीन को इस बात पता चलता है कि रत्नसेन उसकी कौद 
से मुक्त होकर भाग गया है। दूसरे, नाटक में राजपूतों की सेना तब तक 
आक्रमण नहीं करती जब तक मुसलमानों की सेना नहीं आ जाती, परच्तु 
ऐतिहासिक सत्य यह है कि गोरा-बादल ने मुसलमानों की सेना के आगमन से 
पूर्व ही आक्रमण कर दिया था । 

इस युग के नाटककारों का ध्यान प्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित नायक पृथ्वीराज 
ने भी अपनी ओर आक्ृष्ट किया । लाला श्री निवास दास ने 'संयोगिता स्वयंवर' 
नाटक की रचना १5८८४ में की । नाटक की कथा पृथ्वीराज रासो तथा 
गआात्माराम केशव कृत प्रथ्वीराजः चहुआण' पर आधारित है। नाठक के 
गआरम्भिक पृष्ठों में ही नाटककार इस बात की सूचना दे देता है कि स्वयंवर 
हो चुका है। संयोगिता ने अनादुत पृथ्वीराज की स्वर्ण प्रतिमा के गले में जय- 
माला डाल दी है | पृथ्वीराज अपने सखा कवि चंद के साथ भृत्य के रूप में 
राजा जयचन्द के यहा जाते हैं। वहां इन दोनों में परस्पर कहा-सुनी हो जाती 
है । जयचन्द पृथ्वीराज को पहचान कर उसके डेरे को घेर लेने का आदेश देता 
है । पृथ्वीराज की आाज्ञा से लंगरी राय जयचन्द की सेना के साथ युद्ध करता 
है । द्वितीय अंक में पृथ्वीराज का संयोगिता से परिचय हो जाता है। तृतीय 
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ग्रंक में दोनों पक्षों की सेनाओं में परस्पर युद्ध होता है। जयचन्द की सेना 
परास्त हो जाती है । भ्रन्तिम दो अंकों में पृथ्वीराज का सयोगिता को अपने साथ 
ले जा कर दिल्‍ली जाने की तैयारी करना तथा गान्धरव विवाह की सूचना पाकर 
राजा जयचन्द का अपनी वेटी संयोगिता को दहेज वगैरह देकर बिदा करने 
की कथा है । 

नाटक के नायक पृथ्वीराज धीरोदात्त हैं। वे दिल्लीववर है और जयचंद 
को कन्या संयोगिता के स्वयंवर पर अनादुत किये जाते है और उनकी स्वर्ण 
प्रतिमा बनाकर राजा जयचन्द उसे द्वार पर रखवा देते है। परन्तु प्रथ्वीराज 
अपने इस अपमान का बदला संयोगिता के साथ गान्त्रब-वित्रह करके ले लेते 
हैं । वे वीर, पराक्रमी एवं उदार हैं और क्षत्रियोचित समस्त गुणों से युक्त है। 
मंयोगिता के छब्दों में- -किसने शहाबुद्दीन जैसे शत्र्‌ को आठ बार जीत कर 
हिन्दुओं की ताक रक्‍्खी ? किसने पराजित श्त्रुश्नों को बारम्वार छोड़ कर 
अपना उदार मन प्रगट किया ? खण्ड मण्डलेश्वर कितने ही हों श्राज इस प्रथ्वी 
पर उनके सिवाय पृथिवीराज कौन है ? 

वे स्वाभिषानी हैं। अपना अनादर देखकर उनके हृदय में क्रोध की ज्वाला 
धधक उठती है । वे कहते हैं---मैं वहां चलकर अभी जयचन्द का सिर खण्डन 
करने को तैयार हूं। उस समय के रुकाव से मेरे हृदय में ज्वाला उठ रही 
है'*'।' वे युद्धप्रिय हैं और सफल प्रेमी भी । संयोगिता के प्रति उनका ग्रगाध 
प्रेम है । प्रेम के साथ साथ वे अपने कर्तव्य को नहीं भूलते। उनके निर्भीक 
स्वभाव एवं धयंशील प्रकृति का स्थान-स्थान पर परिचय मिलता है! 

इस नाटक में पृथ्वीराज संयोंगिता को हरण करके नही ले जाता, अपितु 
जयचन्द को कवि चन्द के हाथ सूचना भिजवाता है कि उन दोनों ने गान्धर्व 
विवाह कर लिया है। तदनन्तर जयचंद स्वयं कन्यादान करके दोनों को सादर 
बिदा करता है। यह ऐतिहासिक सत्य नहीं हैं। केवल प्राचीन परम्परानुसार 
अ्रपने चरित्र नायक के कृत्य को निर्दोष एवं न्याय सिद्ध करने के लिए ऐसा किया 
गया हैँ । अन्यथा यह कहा जा सकता था कि पृथ्वीराज शुरवीर होकर संयो- 
गिता का चोरी से हरण करके क्‍यों भागा ? इसके अ्रतिरिक्‍्त पृथ्वीराज और 
संयोगिता का इकट्ठे कूला झूलना और मल्हार गाने का प्रसंग भी ऐतिहासिक 
सत्य के अनुकल नहीं, मात्र कवि-कल्पना है। डाक्टंर विश्वनाथ प्रसाद मिश्र इस 
नाटक के अन्तिम दो अंकों पर शेक्सपियर के 'दि मर्चेंट ग्राफ वेनिस' की छाया 
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१. संयोगिया स्वयंवर नाटक । 
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भारतेन्दु युग के वाटकों में नायक श्र 
मानते है । वे लिखते हैं--संयोगिता हरण का प्रसंग जिस रूप मे प्रस्तुत 
किया गया है, वह शेक्सयीयर के इस नाटक के गाइलॉक की लडकी जेसिका 
के अपने प्रिय के साथ विलुप्त होने के प्रसंग से बहुत मिलता हुझा है ।” 
गोपालराम गहमरी कृत 'ोबन योगिनी' (१८९६३) नाटक का कथानक 
भी पृथ्वीराज के चरित्र से सम्बन्धित है। इस नाटक में दस अंक है | इसमें 
हस्तिनापुर तथा अजमेर के राजा पृथ्वीराज और गुजरात की राजकुमारी 
मायावती को दू:खान्त प्रेम-कथा का वड़े ही मामिक ढंग से चित्रण किया गया 
है । मायावती के जन्म के समय ही गणकों ने उसके माता-पिता को यह बतला 
रखा था कि यह योबन योगिनी होगी | लेकिन अब एक मास हुआ इसी 
महामाया ने राजकुमारी की माता और पिता को स्वप्न दिखाया कि उग्र 
चण्डिका के पूजन से राजकुमारी के योवन योगिनी होने की साइत बीत जायगी । 
अत: मायावती पाटनगर के उग्र चण्डिका के मन्दिर में पूजन के लिए आती है | 
वही पर पृथ्वीराज भी आता है। दोनों प्रथम दर्शन में एक-दूसरे के प्रति आसक्त 
हो जाते है । मायावती उसके रूप सौन्दय को देख कर मन ही मन कहती है--- 
क्या ही लावण्यमय रूप है ? यह तो पृथ्वीराज नहीं त्रिभुवन राज है। अच्छी 
साइत में मैंने यहां प्रवेश किया । क्या में योवन योगिनी हुंगी, ना | कभी ना ! ! 
जो मुझे ऐसा कहते है वह पागल है » » »& >< अहा यह प्रथ्वीराज मेरी 
ओर करुणा नयन से निहार रहे है । ऐसे देखते हैं मानों विन्ध्याचल से तरुण 
अरुणोदय ।* तत्पद्चात्‌ प्रथ्वीराज उसे मुद्रिका प्रदान करता है और उससे प्रेम- 
याचना करता है - राजकुमारी ! यही राजमुकुट और यही प्राण स्वरूप 
तरवार आप के पांव पर रख कर (आगे बढ़कर मुकुट और तलवार माया के 
सामने रखता हुआ ) कहता हूं मेरा मन आपको छोड़ कर और किसी रमणी 
के निकट अवनत नही हुआ है । आपके लिए यह ॒राजमुकुट त्यागते भी मुफ्के 
संकोच नहीं है । प्रथम अंक में नाटककार इस बात का संकेत भी कर देता है 
कि देश में कतिपय व्यक्ति ऐसे हैं जिनकी चेष्टाएं राष्ट्र विरोधी है । बौद्धाचार्य 
शंकराचार्य का अहिसा परमोधर्म: में विश्वास है परन्तु आत्मस्वार्थ-लाभ के 
लिए वह भारतीय राजाओं के विरुद्ध यवनों की सहायता करता है। हिन्दू 
राजाओं में परस्पर फूट डालने के लिए सक्रिय रहता है और इस प्रकार 
ग्रालोचना : नाटक विशेषांक, जुलाई १६५६, पृ० १३६ । 
योबन योगिती नाटक (काशी नागरी प्रचारिणी सभा), पृ० ३। 
वही, पृ० ६। 
वही, एृ० १२। 
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कूटनीति से काम लेता हैं । 
. इचर मायावती के चले जाने से प्रथ्वीराज वियोग की असह्य पीड़ा से 
दःखी होता है। वह धनुर्वीर से प्रेमवीर बन जाता है। उसका मन राजकाज 
के प्रति विरक्‍त हों जाता है । वह शंकराचार्य को मध्यस्थ बनाकर दो पत्र देकर 
उसे गुजरात के भीमदेव के पास भेजता हैं - एक उसके लिए और दूसरा 
मायावती के लिए । वह अपने सन में यह निश्चय कर लेता है कि गुजरातपति 
यदि अपनी कन्या देने में सम्मत न होंगे तो इसी तलवार का आश्चय लूंगा 
(तलवार घमा कर) या नहीं तो कान्‍्य कुब्जपति जयचन्द्र की अनन्त मंजरी 
के लिए जो हुआ था वही किया जायगा । इबर पृथ्वीराज का मन्‍्त्री क्ृष्णराव 
उन्हें ग्राकर यह समाचार देता है कि इस बार मुहम्मद गौरी बड़ी भारी सेना 
लेकर सिन्धु तीर पर आ चुका है । 

मायावती भी प्रथ्वीराज के वियोग में अत्यन्त दुःखी है । शंकराचार्य 
भीमदेव को पृथ्वीराज का पत्र लाकर देता है। भीमदेव पत्र पढ़कर 
बड़ा ही कुद्ध होता हैं। वह मायावती के भी उस पत्र को पढ़ लेता 
है जिसे वह पृथ्वीराज के नाम पर लिखती है । वह उसे कुल-कलंकितनी, 
दुराचारिणी, पातकिनी आदि सम्बोधनों से सम्बोधित करता है । वह अपने 
सेनापति गणेन्द्र देव से अस्वालिका और मायावती को कारागार में बन्द कर 
देने की आ्ाज्ञा देता है। भीदेमव यह निश्चय कर लेता है कि वह अपनी कन्या 
मायावती का विवाह लम्पट, कापुरुष पृथ्वीराज से न कर कालिजरपति के 
बड़े बेटे चन्द्रदेव के साथ करेगा । शंकराचार्य भीमदेव के समक्ष पृथ्वीराज के 
इस क्ृत्य का विरोध करता है | शंकराचार्य वापस आकर पृथ्वीराज को यह 
समाचार देता है कि उसके वहां पहुंचने से पूर्व ही मायावती योबने योगिनी' 
होकर गुजरात से चली गई हैं। इससे पृथ्वीराज भी योगी बन कर उसे खोजने 
का निदुचय कर लेता है। चित्तौड़ का राजा समरसिह उसे सांत्वना देता है 
तथा देश के प्रति उसके कतेव्य का स्मरण करवात्ता है। वह उससे यह भी 
प्रतिज्ञा करता है कि वह अपने सखा प्रथ्वीराज के लिए 'योबन योगिनी' को 
ढूंढ लाने का प्रत्येक सम्भव प्रयास करेगा । 

इधर योगिनी बेश में मायावती और अ्रस्वालिका को जंगल में डाक मिल 
जाते हैं। वे इससे घन आदि छीन कर, उन्हे रस्सियों से बांधकर निकटस्थ खोह 
में डाल कर खोह बन्द कर देते है | इतने में समरसिह कुछ सैनिकों के साथ 
वहां आ जाता है। उसे इस बात का पता चल जाता है कि यह मायावती है । 


१. योबन योगिनी, पृ० २५-२६ । 
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वह अपने सिपाहियो को इन दोनों को खोह में से बाहर निकाल कर पृथ्वीराज 
के पास ले जाने की श्राज्ञा देता है। शंकराचार्य जंगल में इस सारी घटना को 
अपनी आंखों के सामने देखता है । अरब यह तो निर्चित ही हो जाता है कि 
समरसिह मायावती को पृथ्वीराज से अ्रवश्य ही मिला देगा । अत: वह अब 
नयी युक्ति अपने मन में इस प्रकार सोचता है-- अब क्या करें पृथ्वी के पास 
समरसिह के जाने के पहले से पहुचना ठीक है, और उससे कह दें, समरसिह ने 
मायावती का सतीत्व भ्रष्ट किया; ऐसा कहने से सहज ही बन्धु-विद्रोह घटेगा, 
और मौहम्मद गौरी की कामना पूरी होगी । पृथ्वीराज की जो कुछ भक्ति इस 
समय हमारे ऊपर है, वह भी अधिक बढ़ सकेगी ।” शंकराचार्य के हाथ योगिनी 
सिद्धेश्वरी का दिया हुआ तथा मायावती का अपना लिखा हुआ पत्र भी लग 
जाता है । वह डाकुझों को यह परामझ देता है कि यदि वे लोग मायावती को 
चित्तोड़पति समरसिह से छीन कर ला देंगे तो वह उन्हे उचित पारितोपिक 
देगा । डाकू लोग ऐसा करना मान जाते है । 

छठ अंक में पृथ्वीराज और मायावती का मिलन होता है। दोनों एक दूसरे 
को झालिगन करते हैं और चरम सुख एवं आनन्द का अनुभव करते है। इतने 
में ही शंकराचार्य वहां आकर पृथ्वीराज से चित्तौड़पति द्वारा मायावती के सतीत्व- 
अ्ष्ट की चर्चा करता है और प्रमाणस्वरूप वह उन्हें मायावती का लिखा हुआ 
पत्र देता है, जो वास्तव में उसने पृथ्वीराज के नाम पर लिखा था। प्रुथ्वीराज 
शंकराचार्य की बात पर विश्वास कर लेता है और उसे पापिनी, चाण्डालिनी 
कह कर दूर हो जाने के लिए कहता है। माया उसे लुटेरों द्वारा लूटे जाने की 
बात कहती है, परन्तु पृथ्वीराज उसकी बात पर विश्वास नही करता । इस पर 
मायावती शंकराचार्य को अ्रकाल मृत्यु' का शाप देती है। पृथ्वीराज समरसिह 
पर मायावती के सतीत्व भ्रष्ट करने का आरोप लगाता है। अस्वालिका 
पृथ्वीराज को बतलाती है कि इस सारी विपत्ति की जड़ शंकराचार्य है । उसकी 
जातों से पृथ्वीराज को थोड़ा विश्वास हो जाता है और वह समरसिह तथा 
अस्वालिका से कहे गये अपने कठोर वबचनों की क्षमा-याचना करता है । 

सातवें अंक में मायावती श्मशान भूमि में जलती हुईं चिता पर बैठकर 
आत्महत्या करना ही चाहती है कि इतने में शंकराचार्य अपने चार साथियों के 
साथ वहां पहुंच कर उसे ऐसा करने से रोकता है और सा५ ही वह अपने सभी - 
अपराधों को स्वीकार करता है । वह उसे बतलाता है कि पृथ्वीराज उसके 
विदयोन-संताप से अत्यन्त दुःखी है, अतः उसे उससे (पृथ्वीराज से) अवध्य 





१. योबन योगिनी नाटक, पूृ० ७७ । 
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मिलना चाहिए | 

आ्राठवें अंक में मुहम्मद गौरी का सेनापति कुतुबुद्दीन उसे झाकर सूचना 
देता है कि जयचन्द और भीमदेव उसकी सहायता के लिए तत्पर है, प्रथ्वीराज 
मायावती के प्रेम में अ्रन्धा हो गया है और उसे शासकीय कार्सों में कोई रुचि 
नही है | शंकराचार्य आकर मुहम्मद गौरी को देश भरकी राजनीति से परिचित 
करवाता है। वह मायावती को धोखे से प्रथ्वीराज के दरबार की अपेक्षा गौरी 
के दरवार में ले जाता है। गौरी को देखकर मायावती अपने मन में सोचती है 
है कि इस नरक के कीट शकराचार्य के कारण ही मृझे असख्य दुख सहने पड 
रहे है, अत. इसी को समाप्त करने की यूक्ति विकवालनी चांहिए। जब गोरी 
उससे प्रेम-निवेदन करता है तो मायावती उसे बताती हैं कि वह अ्रष्टाचारिणी 
है और इसका कारण शंकराचार्य है। इस बात को सुनकर गौरी क्रोधपूर्वक 
तलवार से शंकराचार्य का वध कर देता है। श्रब मायावती गौरी के चंगुल से 
छटने का उपाय सोचती है। वह गौरी से कहती है कि पहले तुम इस शव को 
बाहर रख आ्यो | जैसे ही गौरी शंकराचार्य के शव को बाहर रखने के लिए 
जाता है, मायावती उसी की तलवार से आत्म-ह॒त्या करना चाहती है । इतने मे 
गौरी आ जाता है और उससे तलवार छीनकर आत्महत्या का कारण पूछता है। 

मायावती कहतो हैँ कि मैं आत्महत्या नह्ठी कर रही थी अपितु तलवार देख रही 

थी कि यह कंसी है । गौरी उससे आलिगन करने का प्रयास करता है। 
मायावती कहती है कि मैने योगिनी-ब्रत रखा हुआ है | झ्राठ दिन के बाद इसके 
पूर्ण होने पर तुम्हारी आज्ञा को मानूगी । इतने में कुतुबुद्दीन गौरी को आकर 
यह सूचना देता हैं कि पृथ्वीराज बड़ी भारी सेना के साथ युद्ध के लिए श्रा रहा 
है | पृथ्वीराज को एक दूत के द्वारा यह सूचना मिल गई थी कि शंकराचार्य ने 
घोखे से मायावती को गौरी के हाथ सौंप दिया है। इसी कारण गौरी से प्रति- 
शोध लेने के लिए वह तैयार होता है | गौरी माया को कुतुबुद्दीन को सुपुर्दे कर 
स्वयं लड़ने के लिए चला जाता है । 

नवें अ्रंक में गौरी और प्रथ्वीराज की सेनाओं में युद्ध होता है। प्रथ्वीराज 
बन्दी बना लिया जाता है। वह गौरी को इन्द्र युद्ध के लिए ललकारता है परन्तु 
वह अपने सेनापति को उसे गजनी भेज देने के लिए आदेश देता है । 

दसवें अंक में पृथ्वीराज और गौरी का परस्पर इन्द्र युद्ध होता है। मुहम्मद 
गौरी गिर जाता है। इस पर उस के सिपाही प्रथ्वीराज को पकड़. लेते हैं और 
गौरी के संकेत पर उस पर प्रह्मर करते हैं। प्रथ्वीराज मरते समय मायावती 
का नाम लेता है | गौरी सिपाहियों को मायावती को वहां लाने का आदेश 
देता हैं। मायावती पृथ्वीराज को मृत देखकर विलाप करती हुई उसके वक्ष 
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तलवार उठाकर स्वयं आत्मघात कर लेती है । अन्त में गौरी अपने सिपाहियों 
को यह आ॥्रादेश देता है--देखो, तुम लोग इन दोनों मुर्दों को ले जाव और 
गजनी की जाही सड़कों में से आला दरजे की सड़क पर इन दोनों की यादगारी 
में दो पत्थर लगा दो। पृथ्वीराज के पत्थर पर सोने के हरफों से लिखोंगे 
आयेराज चुड़ामणि पृथ्वीराज' और मायावती के पत्थर पर होरे के हरफों से 
लिखोगे 'पृथ्वीराज की प्रेम भिखारिती मायावती योबने योगिती' ।' 

इस नाटक का नायक पृथ्वीराज है । नाटककार ने उसके चरित्र को इतिहास 
ग्रौर कल्पना के परिवेश में रखने की चेष्टा की है और उसमें मानव-सुलभ 
संबलताओं एवं दुर्वलताओं को चित्रित करने का प्रयास किया हैं । उसका चरित्र 
शास्त्र-सस्मत आदर्श नायक की कसौटी पर पूर्णतः खरा नहीं उतरता है । वह 
गुणों का पुतला ही नहीं, एक दुर्बल चरित्र की विविष्टताओं से भी युक्त है । 
उसके व्यक्तित्व में आदर्श और यथार्थ गुणों का श्रदूुभुत समन्वय मिलता है । 
सत्य तो यह है कि नाटककार ने उसके चरित्र को आदर्श की श्रपेक्षा यथार्थ के 
अ्रधिक निकट बजाने की चेष्टा की है और इस दृष्टि से यह अपने युग का एक 
महत्वपूर्ण नाटक है । 

पृथ्वीराज युवा, सुन्दर, वीर एवं साहसी है। वीर होने के साथ-साथ वह 
एक प्रेमी का भावुक हृदय भी रखता है। उसके चरित्र में घीर ललितत्व का 
पर्यवसान धीरोदात्तत्व में हुआ है। पृथ्वीराज प्रथम दर्शन में ही मायावती के प्रति 
आसक्त हो जाता है और उसके चली जाने पर वियोग-दुःख से दुःखी हो राज- 
काज में अरुचि करने लगता है। वह धनुर्वीर से प्रेमवीर बन जाता है। उसकी 
ऐसी मनोदशा का नाटककार ने इस प्रकार चित्रण किया है--जो दोनों कान 
लड़ाई के अन्त में जय करने वाली सेना का भारत की जय सुनने को उत्सुक 
थे वह इस समय उस प्राण प्रतिमा का मधुर नाम सुनने में व्यस्त हैं; जिस हृदय 
को केवल प्रजापालन की चिन्ता थी वह हृदय केवल मिलन मात्र का अभिलाषी 
है, इस समय मन मेरा नहीं है। मन की गति मेघ मण्डल की भांति छने छने 
बदल रही है। कोई उपाय स्थिर नहीं कर सकता, किन्तु यातना नहीं सही 
जाती । प्रेम की यातता अ्सह्य होती है। रोग-यातना, दुःख-यातना, शोक- 
यातना सब यातनाओ्रों से प्रेम-यातता भयंकर ! हरे हरे !! प्राण छुट जाय 
अच्छा, किन्तु ओ; प्रेम का भी कैसा कठोर शासन है राम ! राम [ [४ प्रेम 
में व्यक्ति की ऐसी मनोदश्ा का हो जाना स्वाभाविक तो है, परन्तु प्रथ्वीराज 
ऐसे वीर प्रतापी राजा का नारी प्रेम के समक्ष देश एवं जाति के हितों को भूल 


१. योबने योगिनी नाटक, पृ० २२-२३ । 
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जाना भी शोभा नहीं देता । जब समरसिह प्रथ्वीराज को शीघ्र होने वाले 
मुहम्मद गौरी के आक्रमण के प्रति सचेत करता है तो वह उसे उत्तर देता है 
'तुम मुहम्मद २ करके पागल हो जाओगे । वह बहुत दूर है उसके लिए इतना 
डर क्‍यों ? वास्तव में माया के विरह ने उसके पराक्रम को शिथिल कर दिया 
है और वह अपने कतंव्य को भूल जाता है। यही नहीं जब शंकराचायय से ४से 
यह सूचना मिलती है कि मायावती 'योबन योगिनी' बन गई है, तो वह भी उसे 
पाने के लिए राज्य-सिहासन छोड़ कर योगी बनने के लिए उद्यत हो जाता है । 

प्रेमी हृदय स्वभाव से ही शंकालु होता है| प्ृरथ्वीराज भी इस विषय में 
अपवाद नहीं । जब समरसिह डाकुग्नों के चंगुल से मायवती को छुड़ाकर उसे 
अपने सैनिकों के साथ पृथ्वीराज के पास भेज देता है, तो शंकराचार्य पृथ्वीराज 
के पास पहुंच कर उसके हृदय में मायावती के प्रति संदेह-बीज को इस' प्रकार 
बो देता है--दुष्ट चित्तौरपति ने इसका सतीत्व भ्रष्ट किया है। वह आपके 
लिए नही चित्तौर राज' के लिए योबने योगिनी हुई है ।' इसके प्रमाण स्वरूप 
वह पृथ्वीराज को मायावती का वह पत्र देता है, जो उसने प्रथ्वीराज के नाम 
पर लिखा था, लेकिन दंंकराचार्य यही कहता है कि वह उसने समरसिह के 
नाम पर लिखा था । पुरूष-स्वभाव की यह दुर्बलता है कि वह अपनी प्रेमिका 
ग्थवा पत्नी के चरित्र के बारे में कोई भी निद्य कथन को सहन नहीं कर 
पाता । यह दुर्बलता पृथ्वीराज में भी है। इसीलिए वह शंकराचार्य की बातों 
पर विश्वास कर मायावती का तिरस्कार कर देता है । वह समरसिह पर 
विश्वासघात का आरोप लगाकर उसे महापातकी, कपटी आदि कहता है परन्तु 
बाद में अस्वालिका से सारे घटना-सत्य को जानकर समरसिह से क्षमा-याचना 
करता है । 

जब दूसरी बार मायावती प्रथ्वीराज से मिलकर बिछुड़ जाती है, और 
उसके मिलने की आशा समाप्त हो जाती है, तो इस निराशा के क्षण में मान- 
सिक दुर्बलता वश जीवन के प्रति मोह समाप्त हो जाता है। वह अपने अन्तरंग 
सखा समरसिह से कहता है--सखा ! मेरे जीवन की आशा, भरोसा सब 
गया । यौवन योगिनी के लिए मेरा सब मर मिटा। श्रब प्राण आकुल, मन 
उदास, देह भार, राज्य दण्ड, निवास नरक, पृथ्वी तमोमयी, बोध होती है । 
संखा : अब जीवन का अन्त है ! ना सखा, अ्रव नहीं ।* यही नहीं वह बच्चों 
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१. योवने योगिनी नाटक, पु० ४८ । 
२. वही, छठा अंक । 
२३. वही, पृ० ६८-६६। 


भारतेन्तु युग के नाटकों में नायक २३५ 


को तरह विलाप भी करता है। समरसिह पृथ्वीराज को बतलाता है कि 
मुहम्मद गोरी लाहौर में डेरा डाले पड़ा है, इस समय अब भारत की रक्षा 
चाहिए कि--। तो वह उत्तर देता है---बस ! बस ! अब उस बात को मत 
उभाडो । भारत की रक्षा तुम लोग करो । मैं अरब पृथ्वीराज नहीं काठ का 
पुतला हूं । मन इतना उदास, निराश, शिथिल एवं कायर बन जाता है कि 
मायावती के बिना वह गौरी को बिना युद्ध किये राज्य-सत्ता सौंप कर एकान्त 
बन में जाकर मायावती का नाम जपने के लिए तैयार हो जाता है---मुहम्मदो ' 
भारत लो मैं चला | अब मैं गहन बन एकान्त कानन में मायावती का नाम 
जपू, तुम राज करो, भारत का शासन करो, लो ! तू राहु और शंकर केतु है, 
यदि कभी उस पाखण्डी का भेद पाऊं तो उसे खूब उचित फल दूंगा ।” परन्तु 
जब एक दूत के द्वारा पृथ्वीराज को यह सूचना मिलती है कि शंकराचार्य ने 
छल से मायावती को गौरी के हाथ सौंप दिया तो उससे उसके हृदय में लड़ने 
का उत्साह फिर पंदा हो जाता है। वह गौरी से युद्ध करता है, परन्तु बन्दी 
बना लिया जाता है| गौरी उससे कहता है कि इस समय तुम्हारे प्राण मेरे 
हाथ में हैं। वह निर्भीकता से उत्तर देता है--प्रथू इतना नीच और डरपोक 
नही है कि प्राण के लिए तुम से प्रार्थना करेगा । बह अन्तिम क्षण तक भी 
अपने स्वाभिमान की रक्षा करना चाहता है। कायरता उसके स्वभाव में 
नहीं है, वह तो मायावती के विरहजन्य शोक के कारण उसमें आा गई थी, 
परन्तु उसी मायावती को गौरी के चंगुल से बचाने के लिए वह उससे युद्ध 
करता है । इस प्रकार वह अपने प्रेम की रक्षा हेतु देश-हित की श्लोर भुकता 
है । वस्तुत: नाटककार ने इस बात को दिखलाने की चेष्टा की है, कि भारतेन्दू 
युग में लोगों में विश्युद्ध राष्ट्रीयवा की भावना नहीं जगी थी । * 

पृथ्वीराज का चरित्र स्थिर न होकर गतिशील है। नाठक के आरम्भ में 
जिस पृथ्वीराज को उदास, निराश, कतेंव्यच्युत एवं कायर देखते हैं, उसे ही 
ग्रन्त में वीर स्वाभिमानी, एवं निर्भीक पाते है । उसमें परम्परागत नायक की 
अपेक्षा रोमांटिक नायक के गुण अधिक विद्यमान है । वे वीर, साहसी सुन्दर 
तथा कुलीन है। उसमें झ्रात्म-सम्मान एवं स्वाभिमान की भावना है । नाटककार 
ने उसके चरित्र में देश प्रेम की अपेक्षा नारी-प्रेम को प्रधानता दी है। भारतेन्दु 
युग के रोमांटिक नाटकों में इस नाटक की गणना की जा सकती है। 

राधाचरण गोस्वामी कृत “भ्रसर सिह राठोर' (१८६५) एक दु:खान्त 


१. योबने योगिनी नाटक, पृ० १०१। २. वही, पृ० १०१। 
३. वही, पएृ० १२१-१२२। ४. वही, पृ० १३२॥। 
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ऐतिहासिक नाठक है । इसमें नायक ग्रमरसिह के शौर्य एवं पराक्रम के द्वारा 
हिन्दू जाति मे हिन्दुत्व एवं वीरता की भावनाशओ्रों को भरने की चेष्टा की गई 
है । जोधपुर के महाराज गजसिह शाहजहां के कहने पर अपने पृत्र अ्रमर्रासह 
को राज्य से निर्वासित कर देते हैं। वह शंकरानन्द और योगानन्द नाम के दो 
व्यक्तियों की सहायता से शाहजहां से बदला लेने के लिए देश भर के राजपुत 
राजाशों को संगठित करने का प्रयास करता है। इस बीच अ्रमरसिंह की भेंट 
गाहजहां से होती है । शाहजहां भ्रमरसिह को अपनी मुद्‌ढी में करने के लिए 
उसे नागौर की जागीर दे देता है | परन्तु बाद में अ्मरसिह को अपने प्रति 
उदासीन देखकर शाहजहां उसे पाच हज़ार रुपये का दण्ड देता है । इस श्रर्थ 
दण्ड की वसूली के लिए शाहजहां सलावत खां को फौजी दस्ते के साथ भेजता 
है । अपने इस अपमान का निर्णय करवाने के लिए वह शाहजहां के दरबार मे 
आता है । वह अ्मरसिंह को दोषी ठहराता है। अ्रमरसिह ऋद्ध होकर सलावत 
खां की अपनी तलवार से हत्या कर दता है श्रौर बाद में उसी तलवार से 
शाहजहां पर भी आक्रमण कर देता है। बादशाह तो बच जाता है, परन्तु 
प्रमरसिह मुसलमानों की सेना से घिर जाता है । वह अपने साथी शर्जुनसिह 
को उसे इसलिए मार डालने के लिए कहता है कि बाद में कोई यह न कह सके 
कि अ्मरसिह की मृत्यु किसी मुसलमान के हाथ से हुई है। इस प्रकार नाटक 
के अन्त में नाटककार ने नायक की मृत्यु दिखलाकर भारतीय नाट्य शास्त्रीय 
परम्परा का पालन न कर पाइ्चात्य नाद्य प्रणाली को अपनाया है । 

अ्मरसिह धीरोदात्त नायक है । वह देश-भक्त तथा वीर है। मुसलमान 
शासकों के आतंक को वह सहन नहीं कर सकता, इसीलिए वह शाहजहां से 
प्रतिकार लेने की सोचता है, परन्तु शाहजहां से नागौर की जागीर को स्वीकार 
कर वह अपनी मूर्खता का भी परिचय देता है। वैसे भी उसकी झाहजहा के 
प्रति प्रतिकार की भावना जातीयता की अपेक्षा वैयक्तिकता के आधार को 
अधिक अ्रपनाये हुए है जो कि नाटक की उह् श्य-सिद्धि में बाधक है । 

नाई राधघाकृष्ण दास कृत महाराणा प्रतापसिह” (१८६७) नाटक की 
गणना इस युग के श्रेष्ठ ऐतिहासिक नाठकों में की जाती है । इस नाटक को 
लिखने की प्रेरणा बाबू जी ने भारतेन्दु जी से ग्रहण की थी |! इस नाटक का 


७ शा 





१. महाराणा प्रताप सिह नाटक (सं० सं० १६६६), निवेदन; 
'पृज्यपाद भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र जी ने एक याददाइत पर लिखा था कि 


“किसी नाटक में (प्रताप सिंह के )अकबर की पालिसी स्पष्ट करके दिखाना । 
उसे देखकर मैंने इस ताटक को लिखना आरभ्म किया ।' 


भारतेन्दु युग के नाटकों में वायक 


२३३ 


कुछ श्रंश बावू जगत्ताथ दास रत्ताकर द्वारा सम्पादित 'साहित्य युधानिधि' में 
प्रकाशित हुआ था परन्तु वाद में इस पत्र के बन्द्र हो जाने से यह नाठक पूर्ण 
न हो सका । तत्पच्चात्‌ पण्डित जगन्नाथ मेहता तथा बाबू इ्यामसुल्दर दास की 
प्रेरणा से लेखक ने इस नाटक को पूर्ण किया | इस नाटक की रचना में लेखक 
गणपतिराम राजाराम कृत गुजराती के प्रताप नाटक' का ऋणी है, ऐसा नाटक- 
कार ने नाटक के आरम्भ में दिये गये 'निवेदन' में स्वीकार किया है । 

इस नाटक में सात अंक है । महाराणा प्रताप तथा अकबर की आधिकारिक 
कथा के साथ-साथ वीर गुलाव सिंह तथा मालती की गौण कथा का भी बड़े ही 
सुन्दर एवं कलात्मक ढंग से विकास हुआ है | नाटक के झारम्भ में महाराणा 
प्रताप इस कारण बड़े उदासीन दिखाई पड़ते हैं कि अंबर, जोधपुर, बीकानेर 
आदि के राजाओं ने यवनों से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने के लिए अपनी 
बेटियों के विवाह उनके साथ कर दिये है,और फिर उनके अपने ही सगे भाई 
सकता जी ने भ्रकबर को सेवकाई स्वीकार कर पवित्र सिसौदिया वश्ञ को कलं- 
कित कर दिया है । कविराज के झओजस्वी शब्दों से प्रेरित होकर वे देश की 
स्वाधीनता की रक्षा का ब्रत लेते है । महाराणा प्रताप के उत्साह को देखकर 
सैनिकों में भी वीरता, उत्साह एवं श्राशा की किरण जागृत होती है । द्वितीय 
अंक में अकबर की एक खवासिन वृद्धा उसके दरबारी प्रथ्वीराज की रानी को 
बहका कर अकबर के पास ले आती है | अकबर रानी की ओर वासनापूर्ण 
दृष्टि से देखता है । इस पर वह उसे खूब जली-भुनी सुनाती हैः -क्‍्यों रे नर- 
पिशाच, तू मेरी बात न सुनेगा ? क्या तेरा काल ही तेरे सिर पर नाच रहा 
है ? क्या मुझी को नरपति-हत्या से अपना हाथ अपवित्र करना होगा ? सुन, मैं 
तेरी सब दुष्टता सुन चुकी हूं और झ्राज तेरे हाथ से निर्बोध राजपूत बालाओं के 
सतीत्व-रक्षार्थ मैं तैयार होकर आई हूं । तुक से फिर भी यही कहती हूं कि 
अपने इस नीचता के काम को छोड़ और अपने कतेव्य की ओर देख । इस पर 
भी जब अकबर बाज़ नहीं आता तो वह लपक कर अपनी कमर में छिपी कटार 
को निकाल कर उसकी छाती पर सवार हो जाती है। तब अकबर उससे जीवन- 
दान मांगता है और इस प्रकार की शरारत न करने की सदा के लिए शपथ 
लेता है । तृतीय अंक में मानसिंह दक्षिण से लौटते समय उदयपुर रुकता है। 
महाराणा प्रताप उसके लिए भोज का आयोजन करते हैं । परन्तु इसमें वे स्वयं 
उपस्थित न होकर अपने पुत्र को भेज देते हैं । मानसिह इसे अपना अपमान 
समभता है । इसी अंक में मालती और गुलाब सिंह के प्रेम की गौण कथा 
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आरम्भ होती है । मालती उसे अपनी यह प्रतिज्ञा सुनाती है कि जो व्यक्ति शत्रु- 
समूह से मेवाड की रक्षा करेगा, मलेच्छों के रक्त से इस धरती की प्यास को 
शान्त करेगा, और श्रार्य घर्म की ध्वजा को फहरायेगा, उसकी सेवा करने मे 
मुझे बड़ा सुख मिलेगा | गुलाबसिह उसकी इस प्रतिज्ञा को सुनकर उसका 
पालन करने के लिए उसे वचन देता है। चतुर्थ अंक में गुलाबसिह वीरसिंह को 
साथ लेकर दिल्‍ली जाता है और वहां श्रकबर के दरबार में छद॒म-वेश में प्रवेश 
कर यह समाचार जानने में सफल होता है कि अ्रकबर ने राजा सानसिह के अप- 
मान का बदला चुकाने के लिए मृहब्बत खां को उदयपुर पर आक्रमण करने का 
आदेश कर दिया है । पृथ्वीराज शीघ्र ही गुलाब सिंह को यह संदेश महाराणा 
प्रताप तक पहुंचाने के लिए कहता है। पंचम भ्रक में गुलाब सिह महाराणा 
प्रताप को पृथ्वीराज का पत्र देता है । पत्र के व्यं-विषय को जानकर वे भी अपने 
सैनिकों को अकबर की सेना का सामना करने के लिए सावधान करते है। 
महाराणा प्रताप तथा अकबर की सेनाशझ्रों में परस्पर घोर संग्राम होता है । 
प्रताप की सेना के बहुत से सनिक युद्ध में काम आते है । वे स्वयं बड़ी कठिनाई 
से अपने प्राण बचाकर चेतक घोड़े पर सवार होकर भाग जाते है । उन्हें इस 
प्रकार भागे जाते हुए देखकर दो मुगल सनिक घोड़ों पर उनका पीछा करते है । 
महाराणा का भाई सकता जी इनको देख लेता है । भ्रातृ-स्नेह उमड़ पड़ता है 
और वह भी अपने घोड़े को मुगल-सैनिकों के पीछे लगा देता है। सकता ज़ी 
मुगल सेनिकों को मारकर भाई के गले मिलता है और अपने अपराधों के लिए 
क्षमा-याचना करता है । इधर थकान के कारण चेतक दम तोड़ देता है। प्रताप 
उसके वियोग में अत्यन्त दःखी हो जाते है सकता जी उन्हें इन दब्दों में सांत्वना 
देता है--भेया, तुम घीरवीर होकर ऐसे अधीर होते हो ? चेतक ने अपना 
काम किया, प्राण दिया पर अपने कतंव्य से विमुख न हुआ और क्‍या प्रतापसिह 
आज मोह के वशीभूत होकर निज कतेंव्य को भूल रहे है ? सारी हिन्दू-जाति 
इस समय तुम्हारा मुख देख रही है--उठो देर न करो । और इतना कह 
सकता जी वहां से तीर की भांति प्रस्थान करता है । 

षष्ठ अंक में शाहजादा सलीम अकबर को उदयपुर की विजय का समाचार 
देता है और युद्ध का पूरा विवरण देता है । उधर महाराणा प्रताप अपनी पराजय 
से खिन्‍त होकर जंगलों में भटकते हुए निराश्ञा के क्षणों में सम्राट से सन्धि कर 
लेने की बात सोचते हैं। इस पर उन की वीरता को ललकारता हुआ एक परम 
भक्त क्षत्रिय सैनिक निवेदन करता है:--- महाराज, इन हृदयवेधी वाक्य-वाणों 
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का प्रयोग न कीजिए । जो स्वाधीनता का स्वर्गीय सुख हम लोग यहा भोग रहे 
है क्‍या कभी बड़े से बड़े पराश्चित राज सिहासन पर बेंठने से भी वह सुख प्राप्त 
हो सकता है ? छिः ! मरना तो एक दिन हुई है पर क्या उसके भय से झाज 
ही हम अपने को बेच दें ? क्‍या दासत्व स्वीकार करने से हमारा मृत्यु-मय जाता 
रहेगा ? फिर महाराज । जब मरना ही है तो मान खोकर मरने से क्या ? 
इन शब्दों को सुनकर राणा प्रताप में फिर से आत्म विश्वास जाग्रत होता 
और उनके मन में अकबर के साथ सन्धि करने की जो बात उठी थी, उसको वे 
त्याग देते है । 

सप्तम अंक में राणा प्रताप भामादशाह की प्रेरणा और उसकी अपार घन- 
सम्पत्ति की सहायता से सेना को एकत्रित कर देशोद्धार का प्रयत्व करने के 
लिए उद्यत हो जाते है और दूसरी ओर दिल्‍ली में खानखाना अभ्रकबर से यह कहते 
है-- मगर खुदाबंद, अब तो मेरी यही इल्तिजा है कि ऐसे शख्स को अब 
जियादा तकलीफ न दी जाय । हुज्र, ऐसे बहादुर शख्स को सताना नाजेवा है।' 
इतने में ही एक सैनिक झ्राकर अ्रकबर को यह सूचना देता है कि राणा प्रताप 
ने फिर मेवाड़ पर अपना अधिकार कर लिया है । इस पर अ्कवर के क्रोध का 
ठिकाना नहीं रहता ! खानखाना उन्हें समभाते है--खुदावंद, प्रताप के लिए 
तो यह कोई नई बात नहीं है, मगर हुजूर का हुक्म जो एक मतंबः जुबान 
मबारक से निकल चका क्‍्योंकर पलट सकता है ?” इतने में ही नेपथ्य में से 
अजान' का शब्द सूनाई पड़ता है और ग्रकबर यह कहकर कि नमाज़ का समय 
गे गया है, इस बात पर फिर सोचा जायगा, चले जाते हैं । इसी अंक के श्रन्तिम 

दय में राणा प्रताप अपने सभी सभासदों के समक्ष राजकुमार को उपदेश देते 

हैं और उसे उनके सुपुर्द कर देते हैं | वे गुलाबर्सिह और मालती के विवाह का 
आयोजन करने के लिए भी मनन्‍्त्री से कहते हैं । यहीं पर नाटक समाप्त हो जाता 
है । | 

राणा प्रताप इस नाटक के धीरोदात्त वायक हैं। इस काल के अन्य सभी 
नाटकों की तरह इस नाटक में हिन्दुत्व एवं देश-प्रेम की भावना को उभारने का 
प्रयास किया गया है। इसके लिए नाटककार ने श्रकबर के समकालीन महाराणा 
प्रताप के प्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित को चुना । अकबर और अंग्रेजों के काल में 
बहुत बातों में समानता भी थी । अतः अतीत के गर्भ में वर्तमान भारत की दशा 
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के चित्रण हेतु भी नाटककार ने राणा प्रताप के चरित्र को श्रधिक उपर्युक्त समका।* 

नायक के चरित्र विकास की दृष्टि से इस नाटक की गणना भारतेन्दु युग 
के श्रेप्ठ नाटकों में की जा सकती है। राणा प्रताप के चरित्र-चित्र॒ग में लेखक 
पौर्वात्य एवं पाइचात्य दोनों प्रभावों को ग्रहण किये हुए है। एक ओर नाठककार 
ताट्यशास्त्रीय परम्परानुसार उनमें धीरोदात्त नायक के गुणों को दर्शाता है तो 
दूसरी ओर मानसिक घात-प्रतिघात, सबलताओं एवं दुर्बलताओं को घटनाओं 
के परिवेश में उद्घाटित कर चरित्र-चित्रण की पाश्चात्य परम्परा को धारण 
कर रहा है। राणा प्रताप की चारित्रिक सवलताओं एवं दुर्बलताओं का चित्रण 
घटनाओं के स्वाभाविक विकास द्वारा हुआ है। उनका चरित्त पहले से ही, एक 
विशिष्ट साथे में नहीं ढाला गया। यह एक ग्रच्छे नाटक का गुण है और इसका 
श्रेय नाटककार को है । 

नाटककार ने राणा प्रताप के चरित्र के द्वारा हिन्दुत्व की रक्षा, देश-भक्ति, 
स्वाधीनता एवं धर्म-पालत की भावनाश्रों को उभारते की चेष्टा की है । राणा 
प्रताप को अंबर, जोधपुर, बीकानेर आदि महाराजाओं की यवनों के साथ 
घनिष्ठता स्थापित करने के लिए अपनी बेटियों को ब्याहने की चेष्टा बिल्कुल 
पसन्द नहीं है, इसीलिए वे नाटक के आरम्भ में कुछ उदासीन दिखाई पड़ते है । 
राणा प्रताप जैसे वीर, उत्साही तथा सच्चे देश हितैषी के हृदय मे ऐसा भाव 
श्राना उचित है। उन्हें अपयश और दासता का जीवन प्रिय नहीं है | इससे तो 
वे मरना भला समझते है। परन्तु कविराजा के श्रोजस्वी शब्दों से उनकी यह 
उदासी और मानसिक दुर्बलता दूर हो जाती है और वे देश की स्वाधीनता की 
रक्षा का व्रत लेते है । उन्हें अपने और अपने देघवासियों के शौय, पराक्रम एवं 
साहसशीलता पर विश्वास है और ये सब गुण उन्हें भ्रपने पूर्वजों से धरोहर रूप 
में मिले हैं। वे महाराजा मानसिह का इसलिए अपमान करते हैं, कि उन्होंने 
अपने प्राचीन गौरव को कलंकित कर स्वार्थवश अकबर की दासता स्वीकार की 
है। तृतीय श्रंक के द्वितीय गर्भाक में जब पुरोहित जी राणा प्रताप से यह कहते 
हैं कि मुसलमानों के साथ तो हमारा चोली दामन का साथ बन चुका है, क्योंकि 
उन्हें अपने देश से निर्मल करना कठिन ही नहीं, वरंच असंभव भी है। इस- 
लिए अ्रब हमें ऐसे उपाय करने चाहिएं जिनसे परस्पर अभ्रातृ-भाव बढ़े, तो इस 
पर वे उन्हें समभाते हैं कि क्षत्रिय होने के नाते हिन्दुत्व एवं प्राणिमात्र की 
रक्षा करना हमारा परम धर्म है। धर्म और अपने देश की रक्षा करता परम 


१. महाराणा प्रतापसिह नाटक, (प्रस्तावना), पृ० ४-१, 
२. वही, पृ० ८। 
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कर्तव्य है । उन्हे कदापि यह सह्य नहीं है कि हमारे भाई मुसलमान जाये ओर 
हम आंख मूद कर ऐसा देखते जाये । पुरोहित जी राणा को उनकी वात का 
उत्तर देते है-- फिर जब भारत के भाग्य में ऐसा लिखा है तो व्यर्थ बैठे विठाये 
अपने ऊपर झगड़े खड़े करने से क्या लाभ ? परन्तु राणा प्रताप ऐसे भाग्य 
पर कब विद्वास करने वाले थे जो उनके देश की स्वाधीनता उनसे छीन ले । वें 
तो स्वयं पुरुषार्थ एवं कर्मशीलता में विश्वास करते है । इसीलिए वे उनसे कहते 
है-- पुरोहित जी, यह आ्राप क्या कहते है ? क्या यह समझ कर कि कल तो 
हमको मरना ही है श्राज ही से खाना-पीना छोड़ देना उचित हैं ? > > »€ 
वह दिन भारत के सौभाग्य का होगा जिस दिन इन सवों के हाथ से यह राज्य 
निकल जायेगा, परन्तु क्या यह सब सोच विचार कर आज ही से हमको निराश 
होकर अपने राज्य को कौन कहै अपने धर्म को भी उसे सौंप देना चाहिए ? 
क्या आप आज्ञा देते है कि उसकी प्रार्थशानुसार राजकुमारी का विवाह उसके 
बेटे के साथ कर दिया जाये ?”' राणा तो इस बात के कायल है कि चाहे उनका 
हिन्दू धर्म भला हो या बुरा परन्तु जब तक वे इस धर्म का अवलम्बन किये हुए 
है, उसके नियमों का पालन करना अ्रपना कतंव्य समभते है। वस्तुतः उनमें 
जात्यभिमान कूट-कूट कर भरा हुआ है। अ्रकबर के दरबारी पृथ्वीराज भी 
उनके इस गुण की सराहना किये बिना नहीं रहते । 
राणा सच्चे देश-भकत, वीर, उदार, एवं साहसी हैं। उनके इन्हीं गुणों के 
कारण उनका अपना सगा भाई सकता जी पारस्परिक मन-मुटाव एवं बदले की 
भावना को भुलाकर मुसलमान सैनिकों से राणा की रक्षा करता है। वह अपने 
नीच क्ृत्यों के लिए भाई से क्षमा-याचना करता है और राणा अ्रपनी उदारता 
का परिचय उसे हृदय से लगाकर देते हैं। उनका हृदय अ्रातृ-प्रेम से विभोर 
हो जाता है। यही नहीं जब उनका स्वामि-भक्त सहचर चेतक शात्रु पक्ष की 
गोलियों के घाव से दम तोड़ बैठता है, तो उनकी आंखें सजल हो जाती हैं, 
और वे करुण स्वर में विलाप करने लगते हैं ।' इसीलिए वे अपने ऐसे विपत- 





१. महाराणा प्रताप सिंह नाटक, पृ० दे८ । 
२. वही, पृ० ३८। 
३. वही, पृ० झर-८रईे । 
विपति संघाती धीर, स्वामिभकत सांचो सुहृद | 
चल्यो होइ बेपीर, रे चेतक परताप तर्ज ॥ 
सहे अनेकन घाय, चढ़ि सलीम-गज-सीस पे । 
पीछो दियो न पाय, अब क्‍यों भाजत मोहि तजि ॥#* 


श्ह्टर हिन्दी नाटक में लायक का स्वरूप 


संघाती चेतक को वीरोचित सम्मान देने के लिए नाटक के अन्त में अपने मन्‍्त्री 
से कहते है--प्यारे चेतक ने पशु होकर मेरा जैसा उपकार किया उससे में 
कभी उऋण नहीं हो सकता । मन्त्रिवर, जहां चेतक का शरीर गिरा है एक 
उत्तम समाधि बनवाई जाये और प्रतिवर्ष उसके सम्मानार्थ वहां मेला लगा करे, 
मै स्वयं वहां चला करूंगा । नाठक के अन्तिम अंक में राणा प्रताप की बेटी से 
जब विल्‍ली घास की रोटी भी छीन कर भाग जाती है, उस समय हटठात ही 
प्रताप की श्रांखों में श्रांस छलक शआ्राते है, हृदय पसीज जाता है और अपने मन 
में सोचते हैं--'हाय, वह प्रताप का हृदय जो कभी बड़े-बड़े शत्रु-दल में नही हिला, 
ग्राज क्‍यों कांप जाता है, जो आंखे बड़ी-बड़ी विपत्तियों में फसने से और बड़े-बड़े 
दुख: पड़ने पर भी तर न हुई आज उनमें स्वतः आंसू क्‍यों उमड़े जाते है ? 
राणा प्रताप के व्यक्तित्व का एक और पहलू भी मुखर हुआ है और 
बह है वीर सेनानी का । उनके शौरय एवं अदभुत पराक्रम की धाक न केवल 
हिन्दू राजा ही मानते थे अपितु शाहज़ादा सलीम भी उनकी वीरता की अश्रकबर 
के आगे प्रशंसा किये बिना नहीं रहते । अ्रकबर भी उन्हें दरदर्शी मानते है और 
वे भी उनकी वीरता के कायल हैं । वे शाहज्ादा सलीम से कहते है-- मुझे 
मेवाड़ की फतह से सीमोजर की ख्वाहिश नहीं; मुल्कगीरी की ख्वाहिश नहीं, 
सिर्फ बातों की आन है। मगर देखना खबरदार जिसमें प्रताप ऐसा बहादुर शख्स 
मारा न जाय, जिद:गिरफ्तार हो । आहा ! क्‍या ऐसा बहादुर भी रुए ज़मीन 
पर मौजूद है ? अकबर, तु खुशनसीब है कि तुझे ऐसा दुश्मन मिला ।* प्रताप 
युद्ध के मंदान में सलीम को लड़का समझ कर उस पर आक्रमण नही करते । 
वे ग्रकबर को भी एक पत्र में यही बात लिखते हैं---'मैंने कभी सन्धि की 
प्राथना नहीं की, मेरी यदि कोई प्रार्थना है तो यही है कि अकबर स्वयं युद्धस्थल 
में आवें । एक हाथ में उनके तलवार हो और एक में हमारे, तब हमारा जी 
भर जाय । वह क्‍या वहां से बैठे बैठे लड़कों को तथा अपने साले ससुरों को 
भेजते है ? हम क्‍या इन पर शस्त्र चलावें। यद्यपि परिस्थितियों की विवशता 





रन रतन झ्रमोलक तौल, सहस गुनो जो वारिए । 
तोह लहै न मोल, रे चेतक तुब सामुहै ॥ 
करिके ऋनिया मोहि, हा हा चेतक चलि बस्यों ॥। 
सहि नहिं सकत बिछोह, अब जीवन लागत बुथा ॥ 
महाराणा प्रताप सिह नाटक, पृ० १३६। 
वही, पू० ९१८४ ।, 
वही, पृ० ६० । 
वही, पृ० १३२। 
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के कारण कई वार उनका मन, उदास एवं निराश होकर अवध्य अस्थिर हो 
जाता हैं, परन्तु वे शीघ्र ही अपने कर्तव्य को पहचान कर उसे पूर्ण करने के 
लिए उत्साहित हो जाते है । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हैं कि महाराणा प्रताप का धीरोदात्त चरित्र 
नाट्यशास्त्रीय परम्परा के अनुसार उस कोटि का नितान्त निर्दोष एवं आदर 
चरित्र नहीं है, श्रपितु चारित्रिक गुण-दोषों के रहते हुए भी अपने असाधारण 
व्यक्तित्व के कारण ऐसा आदर्श चरित्र है जो यथार्थ की भाव-भूमि के अधिक 
निकट हैं। उनके चरित्र में स्थिरता की अपेक्षा गतिशीलता है। नाटककार ने 
उनके चरित्र को अ्रधिक स्वाभाविक बनाने की सफल चेष्टा की है । 


प्रमप्रधान नाटकों में नायक 


भारतेन्दु युग पौर्वात्य तथा पाद्चात्य सांस्कृतिक एवं साहित्यिक विचारों 
एवं धारणाप्नों के सम्मिलन का युग था । अंग्रेजों के शासक रूप में प्रतिष्ठित 
हो जाने के परिणामस्वरूप उनकी संस्कृति एवं सभ्यता से जो निकटस्थ सम्पको 
भारतीयों का स्थापित हुआ, वह उतके लिए वरदान ही सिद्ध हुआ । एक तो, 
उससे साहित्य-समृद्धि का द्वार खुला और नयी साहित्य-विधाओं का आविर्भाव 
हुआ । नाटक, कहानी, उपन्यास, निबन्ध, जीवन-चरित्र आदि साहित्य के 
विभिन्‍न रूपों का आविर्भाव इसी युग में ही होता है । दूसरे, लेखकों की मनो- 
वृत्ति आदर्श के साथ-साथ जीवन के यथार्थ-चित्रण की ओर भी प्रवत्त हुई! 
पाइ्चात्य जीवन-दर्शन के उदारवादी, भौतिक एवं व्यापक दृष्टिकोण के परि- 
णामस्वरूप भारतीय जनता भी सामाजिक तथा राजनैतिक क्षेत्र में अपने अ्रधि- 
कारों के प्रति विशेष रूप से सक्रिय बनी । वस्तुतः भारतेन्दु युग सामाजिक 
सुधार एवं सांस्कृतिक पुनरुत्थान का युग था। आये समाज, प्रार्थना समाज, ब्रह्म 
समाज, रामक्ृष्ण मिशन आदि सभी संस्थाओं की गतिविधियां इसी उ्ँश्य को 
लेकर चालित थीं । यद्यपि उस युग में इण्डियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना हो 
चुकी थी, परन्तु उसका उदय समाज सुधार तथा भारतीयों के सामाजिक 
अधिकारों की रक्षा करता ही था । बाद में जाकर वह अवश्य ही देश की प्रमुख 
राजनैतिक संस्था बनी, जिसने देश में स्वतन्त्रता के अनेक आन्दोलनों का 
नेतृत्व-भार अपने ऊपर लिया। श्रतः हम देखते हैं कि इस युग के नाट्य साहित्य 
में मुख्यतः दो प्रवृत्तियों का विकास हुआ--आआादर्शवादी तथा यथार्थवादी । 
आदरशंवादी प्रवृत्ति तो इस युग के पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटकों में देखी 
जा सकती है। इन नाठकों में भी नाठककारों ने पुराण तथा इतिहास को वते- 
मान समाज की उपयोगिता की दृष्टि से देखने का प्रयास किया है | इसी 


२४४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विन्द्र का विकास बाद में हम प्रसाद तथा प्रेमी जी के नाटकों में पाते है । 
यथार्थवादी प्रवत्ति का विकास इस युग के सामाजिक नाटकों के माध्यम से 
हुआ । क्योंकि यह युग सामाजिक चेतना का था, इसालए इस दथुग के नाटक- 
कारों का ध्यान सामाजिक समस्याओं की ओर अधिक गया। इन नाटककारा 
ने बाल विवाह, विधवा विवाह, स्वच्छन्द प्रेम की समस्या, अनमल विवाह, 
प्राचीन जीर्ण-जर्जरित रूढ़ियों एवं श्रन्धविद्वासो के प्रति बिंद्रोह की भावना 
तथा अन्य सामाजिक कुरीतियों को नाटकीय इतिवृत्त में स्थान दिया, जिनके 
मूल में सुघार की भावना थी, हिन्दी में पहली बार इस प्रकार की साटक रचना 
इस युग में हुई जिसका श्रेय भारतेन्दु जी को दिया जा सकता है। उन्होंने अपने 
सर्वप्रथम नाटक विद्यासुन्दर में स्वच्छन्द प्रेम विवाह की समस्या को सामाजिक 
उपयोगिता की दृष्टि से चित्रित कर सामाजिक नाटकों की परम्परा का सूत्रवात 
किया, और अपने सहयोगी लेखकों को भी इस दिशा में लिखने के लिए प्रेरणा 
दी । 

भारतेन्दु कृत 'विद्यासुन्दरर (१८६८) नाटक बंगला के महाराजा यतीन्‍द्र 
मोहन ठाकुर के विद्यासुन्दर का छायानुवाद है ।' ठाकुर जी इस नाटक की 
कथा के लिए भारतचन्द्र राय के ऋणी है, जिन्होंने संस्कृत के 'चौरपंचाशिका 
काव्य को बंगला में पद्यवद्ध किया । भारतेन्दु जी की यह सर्वप्रथम रचना होते 
के कारण नाट्य कला की दृष्टि से कोई प्रौढ़ नहीं है। नाटककार का ध्यान 
पात्रों के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा नाटक के कथानक में अधिक रमा है। 

नाटक का आरम्भ वरद्धमान के राजा वीर सिंह की बेटी विद्या के विवाह 
की चिन्ता से होता है । विद्या शिक्षित और तकंशास्त्र में प्रवीण है । उसने यह 
प्रण किया हुआ है कि जो उसे शास्त्रार्थ में पराजित करेगा, वह उसके साथ 
विवाह करेगी । इस घोषणा को सुनकर बहुत से राजकुमार वहां आते हैं और 
सब के सब उससे पराजित हो अ्रपना सा मुंह लेकर लौट जाते हैं । इससे राजा 
वीरसिंह की चिन्ता बढ़ जाती है। वीर सिंह का मन्‍्त्री उससे राजा गुणसिन्धु 
के पुत्र युवराज सुन्दर के सौन्दर्य और प्रतिभा की चर्चा करता है, जिसने बहुत 
से पण्डितों को शास्त्रार्थ में परास्त किया हैं। वीरसिह गंगा भाट को सुन्दर को 
अपने साथ ले झाने के लिए भेजते है। दूसरी ओर सुन्दर भाट के मुख से विद्या 
के प्रण को सुनकर उसे प्राप्त करने के लिए वद्धमान के लिए चल पड़ता है। 
वह सब राजकूमारों के साथ इसलिए नहीं श्राता, क्योंकि वह विद्या को शास्त्रार्थ 





१. भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग), विद्यासुन्दर नाटक, द्वितीय आवृत्ति 
का उपक्रम । 


भारतंन्द युग के नाटकों में नायक २४४ 


है] 


द्वारा जीतना नहीं चाहता बल्कि अपने सौन्दर्य के बल पर उसके हृदय को परा- 
जित करना चाहता है, और उसे अपने इस उहंद्य में सफलता भी मिलती है । 
(नाटककार को ऐसा करना स्थात्‌ इसलिए ग्भीष्ट था कि वह सुन्दर के निजी 
वैविष्ट्य एवं व्यक्तित्व को उभारना चाहता था । यदि वह अन्य सब राजकमारों 
के साथ झ्राता तो सम्भवत. नाटककार को अपने ध्येय में सफलता न मिलती । ) 
हीरा मालिन इस काम में उसकी पर्याप्त सहायता करती है । उसी के प्रयत्नों के 
परिणामस्वरूप सुन्दर सुरंग द्वार को खोलकर विद्या के महल में जाता है और वहां 
विद्या और सुन्दर इन दोनों का मिलन होता है। दोनों एक-दूसरे को देखकर 
ग्राकृष्ट होते है और गांधव विवाह कर लेते है। सुन्दर सुरंग द्वार खोलकर 
महल में प्रवेश करने के अपराध में राजा के सैनिकों द्वारा पकड़ लिया जाता 
है । राजा उसे चोर समभकर कारागार में भिजवा देते है परन्तु गंगाभाट द्वारा 
यह बतलाये जाने पर कि यह सुन्दर है, राजा उसे रिहा कर देते हे और विद्या 
तथा सुन्दर दोनों को प्रसन्‍नता के साथ विवाह की अनुमति देते है । इस प्रकार 
वर-वध्‌ के सुखमय मिलन में नाटक का अन्त होता है। 

इस नाठक में नाटककार ने पात्रों के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथानक में 
कौतृहल-तत्व की ओर अधिक ध्यान दिया है। नायक सुन्दर का हीरा मालिन 
के यहां छद॒मवेश में रहना, माला में फूल के धनुप-बाण को रखकर हीरा 
मालिन के द्वारा विद्या के पास भेजना, चोरी-चोरी सुरंग में से निकल कर विद्या 
को मिलने जाना, संन्‍्यासी के वेष में उसका राजसभा में जाना झादि ऐसे प्रसंग 
हैं जो सामाजिक के हृदय में कौतृहल वृत्ति को जगाते हैं । 

नाटक का नायक सुन्दर धीरललित है। वह प्रेमी और रसिक है। उसका 
प्रेम सुफियों का सा है। भाट के मुख से राजकन्या विद्या के विचार का समा- 
चार सुनकर वह वर्द्धमात में आता है । उसके मन में विद्या के प्रति पृवनुराग 
की भावना है। नाटक के आरम्भ में जब वह वद्धेमान नगरी के एक उद्यान में 
विश्राम हेतु बैठता है तो वहां शीतल पवन का स्पर्श कर वह कह उठता है-- 
/निइचय यह पवन (सांस लेकर) हमारी प्राण प्यारी त्रिभुवन मोहिनी विद्या का 
अंग स्पर्श करके आती है, नहीं तो ऐसी मधुर सुगनन्‍्ध इसमें न होती ।' सुन्दर 
का यही पूर्वानुराग बाद में प्रेम में परिवर्तित हो जाता है। जिसकी परिणति 
विवाह में होती है । यद्यपि सुन्दर का प्रेम सूफियों के पूर्वातुराग का सा है। 
परन्तु उसमें सूफियों के प्रेम जैसी तड़प और विरह-व्यथा का अभाव है । यही 
कारण है कि इसका प्रेम-वर्णन कुछ हल्के ढंग का प्रतीत होता है । 





१. भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग ), पृ० ५ १ 
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राजकमार सुन्दर नाम के अ्रनुरूप ही सुन्दर भी है। हीरा मालिन प्रथम 
दर्शन में ही उसके रूप-सौन्दर्य को देखकर श्राइचर्यान्बित हो जाती है। वह अपने 
मन में कहती है-- हाय-हाय ऐसा सुन्दर रूप तो न कभी आंखों देखा, न कानों 
सुना, इसकी दोनों हाथ से बलेया लेने को जी चाहता है। लोग सच कहते हैं 
कि चन्द्रमा को सिगार न चाहिए | हम को तो जान पड़ता है कि चन्द्रमा ही 
पृथ्वी पर उतर के बेठा है। क्या कामदेव इस रूप की बराबरी कर सकता है? 
ऐसी कौन स्त्री हैं जो इसको देख के धीरज धरेगी ।” विद्या के अनुरोध पर 
वह सुन्दर के रूप-सौन्दर्य का इस प्रकार वर्णन करती है-- 
'कहे को चन्द बदन की शोभा ? 
जाकों देखत नगर-नारि कों सहजहि ते मन लोभा ॥। 
मनु चन्दा आकाश छोड़ि के भूमि लखन को आयो । 
कंधों काम बाम के कारन अपुनो रूप छिपायो ॥। 
भौह कमान कटाक्ष बान से अ्रलक अ्रमर घुंघरारे । 
देखत ही बेधत है मन मृग नहिं. बचि सकत बिचारे ।”* 
इतना सुनते ही विद्या के मन में उसे एक बार देख लेने की इच्छा पैदा होती 
है। वह सौन्दर्य-गुणों के श्रवण मात्र से वियोगिन बन जाती है । 
भाग्यवाद भारतीय जीवन दर्शन का प्रमुख तत्व है। नाटककार ने जिस 
भाग्यवाद की ओर संकेत किया है, वह व्यक्ति को अ्रकमंण्य नहीं बनाता, वरन्‌ 
जीवन में उसे सतत प्रेरणा और शक्ति देने वाला है, उसे कमंठ बनाता है और 
साथ ही उसे आशावादी । विद्या की प्रतिज्ञा पूर्ण न होने पर जब राजा वीरसिंह 
चिन्तित एवं निराश हो जाते है तो मन्त्री राजकुमार सुन्दर का प्रसंग चला कर 
उन्हें उद्योगशील होने का परामर्श देता है।' निस्सन्देह उस युग में ऐसे ही 
१. भारतेन्दु नाठकावली (द्वितीय भाग), पृ० ७-८ । 
२. वहीं, पृ० १४-१५ । 
३. वही, प१ृ० १-२-३। 

(क) 'मन्‍्त्री--महाराज, आप जो आज्ञा करते है सो सच है। 
लक्ष्मी और सरस्वती दोनों एक स्थान पर नहीं रहती, इससे ऐसा भाग्य- 
शाली वर मिलना अत्यन्त कठिन है । इन दिनों मैंने सुना है कि कांचीपुर 
के राजा गुणसिन्धू का पुत्र सुन्दर, युवराज, अत्यन्त सुन्दर, अनेक शास्त्रों 
में शिक्षित और बड़ा कवि है और उसने अनेक पण्डितों को शास्त्रार्थ में 
जीता है। 2८ » » महाराज, मैंने निश्चय सुना है कि वह अपूर्व सुन्दर 
श्ौर अद्वितीय पण्डित है । इससे मैं अनुमान करता हूं कि जिसने संसार* 





भाग्यवाद की अपेक्षा थी जो करोड़ों भारतीयों को अकर्मण्यता से कमंठता की 
ओर ले जाता । भारतेन्दु जी ने ऐसे ही सुखद एवं आशामय भाग्यवाद को 
जीवन के अनुकूल समझा और उसे नयी दृष्टि प्रदान को । 

“विद्या सुन्दर हिन्दी का पहला प्रेम प्रधान सामाजिक नाटक है । जिसमें 
लेखक ने स्वच्छन्द प्रेम-विवाह की समस्या को नाटक का आधार बनाया। 
विवाह एक सामाजिक बन्धन है और भारतेन्दु का दृष्टिको५ इसके विषय में 
प्रगतिशील रहा है । नाटककार ने वड़े ही स्वाभाविक ढंग से मान्धर्व विवाह 
तथा माता-पिता द्वारा नियोजित विवाह के ग्रुण-दोपों का चित्रण किया है । 
विद्या कालिदास की शकुन्तला की तरह अपने पिता की आज्ञा के बिना ही 
सुन्दर से गान्धर्व॑ विवाह कर लेती है और पिता भी मह॒पि कणष्व की तरह 
प्रसन्‍नतापूर्वक अपनी सहमति प्रकट कर देता है । नाटक की मूल समस्या भी 
यही है कि यहां वर-वध्‌ का विवाह उनकी इच्छानुसार होना चाहिए, वहां साथ 
ही उन्हें श्रभिभावकों की अ्रनुमति एवं झार्शवाद भी मिलना चाहिए। इस के 
लिए अभिभावकों को भी अधिक सहृदयता एवं उदारता का परिचय देना 
होगा । 

नाटक का नायक सुन्दर विचारों में प्रगतिशील है । नायिका विद्या भी कम 
क्रान्तिकारिणी नहीं । हीरा मालिन जब उससे कहती है--पहले राजा सुन्दर 
को देख ले, तो उसके बाद तुम देख लेना । इस पर विद्या का विद्रोही हृदय 
कह उठता है--नहीं, ऐसा न होने पावे, पहिले मैं देख लूं, पहले मैं देख 
लूं, तब और कोई देखे ४ वास्तव में दोनों ही विवाह के विषय में क्रान्तिकारी 
विचार रखते हैं, और माता-पिता द्वारा नियोजित विवाह की अपेक्षा गान्धदे 





* की सब विद्या पाई है वह हमारी राजकुमारी को भी पावेगा । यद्यपि ईश्वर 
की इच्छा और होनहार अत्यन्त प्रबल है तथापि हमको निश्चित हो के 
बैठ रहना उचित नहीं है। इस कहने का अभिप्राय यह है कि आप कांचीपुर 
में किसी को समाचार लेने हेतु भेजिए ।' 

(ख) 'भन्त्री--महाराज, आज तक कोई कन्या क्वारी नहीं रही ! 
सीता और द्रौपदी इत्यादि जिनके बड़े कठिन प्रण थे उनका तो विवाह हो 
ही गया । जब ईश्वर कन्या उत्पन्त करता है तो उसका वर भी उसी के 
साथ उत्पन्न कर देता है । अतएवं आपको सोच करना न चाहिए ।' 

१. भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग), पृ० ४६॥ 

२. वही, पृ० १५१ 

३. वही, पृ० १५। 


२४८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विवाह के समर्थक है । विवाह-विषयक प्राचीन और नवीन दोनों प्रकार के 
संस्कारों में सघर्य दिखला कर नाटककार ने वाद में बड़ी कुशलता से माता- 
पिता द्वारा बर-वध्‌ को आशीर्वाद दिलवा कर उस का समाधान कर दिया है । 
यह भारतेन्दू जी की कला में पश्चिमी और पूर्वी प्रभावों के समन्वय का है 
प्रमाण है । 
चरित्र-विकास की दृष्टि से सुन्दर का चरित्र स्थिर कोटि का ही है । 

नाटक के आरम्भ में हम जिस सुन्दर को एक सच्चे प्रेमी के रूप में पाते है, 

नाठक के श्रन्त तक भी उसका वही रूप ही बना रहता है । वह साहसी, चतुर 
तथा विनम्र तो है ही, साथ ही हंसोड़, रसिक एवं विद्वान भी है। 

लाला श्रीनिवास दास कृत “रणधीर और प्रेम मोहिनी! भारतीय नाट्य 

शास्त्रीय परम्परा के विरुद्ध हिन्दी में सर्वप्रथम दुःखान्त नाठक है । इसके रचना- 
काल के विषय में विद्वानों में श्रांति है। डा० श्रीद्राश्नाल इसका रचनाकाल 
१८७८ मानते हैं, जबकि इसका प्रथम संस्करण प्रथम जून सन्‌ १८७७ में प्रका- 
शित हो चुका था । डाक्टर दशरथ ओभा, डा० गोपीनाथ तिवारी, डाक्टर 
श्रीपति शर्मा" तथा डाक्टर सोमनाथ गुप्त” इसका रचनाकाल १८७७ ही मानते 
है, इनके विपरीत डाक्टर दशरथ सिंह इस नाटक का रचनाकाल १८८३ देते है । 

परन्तु 'रणधीर और प्रेम मोहिनी नाटक का जो तीसरा संस्करण काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा में सुरक्षित है, उसके आरम्भ में 'धन्यवाद' शीर्षक में नाटक- 
कार ने इस बात का उल्लेख किया है कि इस नाटक का अ्रभिनय ६ दिसम्बर 
१८७१ में हुआ श्लोर इसके अभिनय हेतु स्वयं भारतेन्दु जी ने इसका प्रस्तावना 


श्री निवास ग्रल्थावली, (प्रथम संस्करण), पृ० ६ । 

वही, (निवेदन), एृ० १६। 

हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, पृ० २६१ । 

भारतेन्दुकालीन वाटक साहित्य, पु० १७४ । 

हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव, पु० ६६ । 

हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पु० २१४। 

हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक, पृ० ४२ । 

८. नाठक के तीसरे संस्करण के “धन्यवाद शीर्षक में नाटककार ने इस बात 
का' उल्लेख किया हैं कि यह नाटक अपने समय पटियाला के 'मदरसों' की 
ऊंची श्रेणी के विद्यार्थियों को पढ़ाया जाता था और आर्य नाटय सभा 
ने इसका अभिनय ६ दिसम्बर सन्‌ १८७१ में प्रयाग में किया। (देखिए 
पृ० १२-१३) 
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भाग लिखा। भारतेन्दु द्वारा लिखित यह प्रस्तावना भी नाटक के इसी संस्करण 
में सम्मिलित की गई है। परन्तु विचित्र वात तो यह है कि नाटककार ने न 
जाने किस कारण से भारतेन्दु द्वारा लिखित प्रस्तावना को नाटक के प्रथम 
संस्करण में स्थान क्यों नहीं दिया । फिर भी इससे यह तो स्पष्ट हो जाता है 
कि इस नाटक का रचनाकाल १८७७ न होकर १८७१ है। हां १८७७ इसका 
अकाशन काल अवध्य है ! 

इस नाटक के पांच अंकों में पाटत के राजकुमार रणघीरसिह तथा सूरत 
के राजकुमारी प्रेममोहिनी की दुःखान्त प्रेम-कथा का वर्णन हैं । प्रेममोहिनी 
का प्रेम सूफी ढंग का पूर्वानुराग है । मालती अम्पा से रणधीर के रूप-सौन्दर्य 
की चर्चा करती है, जिसे प्रेममोहिनी स्वयं अपने कानों से सुत लेती है। उसके 
मन सें राजकुमार रणधीर को एक बार देखने की इच्छा जाग्रत होती है । बह 

मालती से कहती है---वैसे ही रणधीर को एक बार देखने की मेरे मन में 
इच्छा हैं । परन्तु मैं सुभाव की परीक्षा किये बिना प्रीति नहीं किया चाहती; 

क्योंकि गुण की प्रीति के समान रूप की प्रीति मन में नहीं होती, केवल आंखों 
में रहती है, और रूप घटने अथवा उसके अभ्रधिक मिलने पर वो तत्काल घट 
जाती है ।* 

इधर रणधीर वन में सिह को मार कर प्रेममोहिनी के भाई रिपुदमन के 
ग्राण बचाता है | इससे उन दोनों में मेत्री हो जाती है। रणधीर का कारिदा 
सुखवासी लाल उसका नाश करने के लिए उसे मदिरापान और वेइ्यागमन का 
दुष्यसन लगाना चाहता है परन्तु राजा अपने दृढ़ आत्म-विश्वास तथा स्वामि- 
भक्त जीवन की सम्मति के कारण इससे बच जाता हैं । 

तीसरे अंक में प्रेममोहिनी के पिता, सूरत के महाराज अ्रपनी बेटी का 
स्वयंवर रचाते हैं । रणधीर भी वहां आ जाता है, परन्तु वहां वह सेनापति 
द्वारा अपमानित किया जाता है। इसी अंक में रणघीर और प्रेममोहिनी का 
परस्पर मिलन होता है। सूरत नरेश की आज्ञा से सभी राजा लोग एकत्रित 
होकर रणधीर पर आक्रमण करते हैं। रिपुदमन इन राजाओं के साथ घोर 
युद्ध करता है और श्रन्त में वीरगति को प्राप्त होता है। रणधीर भी इस युद्ध 
में घायल हो जाता है, वह घायलावस्था में ही प्रेममोहिनी के पास जाता है 
और वहीं पर अपने प्राणों को छोड़ देता है । प्रेममोहिनी भी उसके चरणों पर 
सिर रख कर अपने शरीर को त्याग देती है। अन्त में दोनों को एक साथ 
चिता पर जला दिया जाता है। 
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हिन्दी का स्यात्‌ यह सर्वग्रथम नाटक है जिसमें नायक का चरित्र-चित्रण 
विशुद्ध रूप से पश्चिम की शैली पर हुआ है । इसमें नाटककार शेक्सपियर की 
चरित्र-चित्रण शैली से प्रभावित हैं। शेक्सपियर के नायकों को तरह रणधीर 
भी वीर और कुलीन है परन्तु अपनी चारित्रिक दुर्वेलता के कारण उसे अपने 
प्राणों से हाथ धोना पड़ता है। भारतीय दृष्टि से नायक धीरोदात्त होता हुप्रा 
भी उसकी कसौटी पर पूरा नहीं उतरता । उसका हठी स्वभाव और बुद्धिहीनता 
जहां उसके धीरोदात्त होने में बाधक है, साथ ही उसके पतन का भी कारण 
बनते हैं । वह अनुफ्म वीर, साहसी (रोमियो के समान) अदम्य उत्साही, 
सांसारिक पाशों से दूर, सच्चा मित्र, आचारवानू, विद्याव्यसनी तथा संगीत- 
प्रेमी है। अपने भ्रनुचरों के साथ इसका व्यवहार बड़ा अच्छा है । स्वामिभक्‍त 
जीवन के किये हुए उपकार के प्रति वह कृतज्ञ-भाव ही नही रखता अपितु उसे 
सच्चे मित्र के रूप में भी देखता है। यहां तक कि उसकी इच्छा के विरुद्ध कोई 
भी काम करना उसे अभीष्ट नहीं है। वह जीवन से कहता हैं--- 

मैं जगत के अपयश को मौत से बढ़ कर मानता हूं। ये लड़ाई का बाजा 
मेरे मन की उमंग को चौगुना बढ़ाता है। लड़ाई से विमुख होना हमारे कुल 
को कलंक लगाता है, तो भी तेरे लिए, तेरी प्रसन्नता के लिए, तू कह्टे तो मै 
इन सब बातों को पानी दूं । मैं अपने प्राणों से बढ़कर जस और जस से बढ़कर 
धर्म को समभता हूं तो भी तेरे लिए मेरा धर्म जाय तो जावे, तेरी मर्जी बिना 
कभी कोई काम न करूगा । जिस दिन मेरी छाया भी मेरा साथ छोड़ कर 
अलग हो गई थी उस दिन तेने श्रपती जान ोंक कर मेरा साथ दिया, तो 
क्या अब मैं तुझ को उदास करके तेरी मर्जी बिना कोई काम करूं ?” 


रणधीर वास्तव में रणधीर है । विकट से विकट स्थिति में भी वह अपने 
धंर्य को नहीं छोड़ता । वह बन में सिह को मारकर रिपुदमन की रक्षा करता 
है। स्वयंवर के समय सूरत का सेनापति जब उसे युद्ध के लिए ललकारता है, 
तो बह एक भाला मार कर सेनापति को पांच सात गज़ ऊंचा उछाल देता है । 
इस बात को देखकर सूरतपति स्वयंवर में श्राये हुए सभी राजा लोगों से कहते 
हैं कि जो वीर हमारे सेनापति को बचावेगा वो ही आज की शरस्त्र-विद्या में 
जीतने वाला समझा जायगा' ।' इस पर रणधीर घोड़े समेत ऊंचे उछल कर 
सेनापति को गिरते गिरते रोक लेता है और उसे सूरतपति के आगे लाकर खड़ा 


जिकलन. 
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१. श्रीनिवास ग्रन्थावली, पृ० १११। 
२. वही, पृ० ७२। 
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कर देता है | र्पुदमन की सृत्यु का समाचार सुनकर वह अकेला ही सामूहिक 
सेना के साथ युद्ध कर निर्मीकता तथा साहसशीलता का परिचय देता है। 
'म्योर सैन्ट्रल कालेज के संस्कृत प्रोफेसर आदित्य राम भद्टाचायं ने रणघीर 
सिह की वीरता के लिए लिखा था कि यह नाटक का एक दोप है क्योंकि 
कलियग में इस प्रकार के वीर पैदा होने की सम्भावना नहीं है, त्रेता में ही ऐसे 
वीर होते थे जो भ्रकेल अ्रक्षौह्तिणी सेना से युद्ध कर सकते थे । रणधीर की 
बीरता वास्तव में कलियुग में आइचर्यजनक ही है 

रणघीर रण-बीर होने के साथ साथ सुन्दर, गरुणवान्‌ तथा आचारवान्‌ भी 
है । मालती प्रेममोहिनी से उसके अनुपम सौन्दर्य की चर्चा इस प्रकार करती 
है -“सखी ! उसको स्मरण करते ही शरीर के रोम खड़े हो जाते हैं। उसका 
सब अंग सांचे ढाल बना है। मैने तो ऐसी सजधज का ज्वान सव उमर में कभी 
नहीं देखा था । जिस समय वह अपने 'पवन वेग' घोड़े को किले के मैदान में 
फेरकर अपना कतंव्य दिखाता है, उस समय और राजकुमार उसकी फुर्ती देख, 
चकित हो, चित्र वन जाते हैं। उसके शरीर में चुस्त पोशाक ऐसी जम कर 
बैठती है कि बहुत से राजकुमार उसकी नकल करते हैं। जिस समय उसके 
मनोहर मुख की रसभरी मुसकान और भलकते नेत्रों की मदमाती चितवन मेरे 
ध्यान में आती है, मेरी तो सूध बुध ठिकाने नहीं रहती मैं उसकी अलबेली 
छवि का कहां तक वर्णन करूं, सब नगर उसकी मोहिनी मूरत देख मोहित हो 
रहा है ।'' ह 

रणधीर का श्राचरण शील गुण से युक्‍त है। दृढ़ निश्चयी होने के साथ- 
साथ वह अपने चरित्र में यथासम्भव नैतिक दुबेलता को नहीं आने देता। 
सुखबासी लाल के कहने पर जब सरोजिनी उससे अपना नृत्य और गान की 
क्शलता को देखने के लिए अनुरोध करती है, उस समय वह इन' विषयों में 
अरुचि प्रदर्शित कर अपने दृढ़ निश्चय का पूर्ण परिचय देता है। वह तो एकान्त 
में प्रेममोहिनी के प्रेमपूर्ण अनुनय से भी प्रभावित नहीं होता यही नहीं उसे तो 
स्‍त्री के वचनों पर चलना भी श्रच्छा नहीं लगता । | 

रणधीर सच्ची मित्रता को सम्मान की दृष्टि से देखता है। रिपुदमन गर 
बाद में स्वामिभवत जीवन को वह सच्चे मित्रों के रूप में स्वीकार कर लेता 
है । ऐसी बातों में वह अच्छी सूकन्‍बूक का परिचय देता हैं। वन में जब 
रिपुदमन रणधीर से मैत्री का हाथ बढ़ाता है, तो वह उसके प्रयोजन को जानने 
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के लिए उसमें स्पष्ट रूप से इस प्रकार कहता है “संसार में किसी तरह के 
प्रयोजन बिना कोई किसी काम में प्रवत्त नहीं होता, पर जो लोग लौकिक 
चतुर हैं, वे श्रादि में दूसरे से मिलते ही भ्रपना कुछ प्रयोजन नहीं जानते, प्रीति 
हुए बाद दूसरे पर सब तरह का बोक डाल कर अपना प्रयोजन प्रकट करते हैं, 
उस समय संकोच में आकर या तो दूसरे को उनका प्रयोजन सिद्ध करना पड़ता 
है या दोनों में परस्पर बिगाड़ हो जाता है। ऐसा संकोच अथवा बिगाड़ होने 
के बदले आरादि में प्रीति करने वाले का प्रयोजन समझे लिया जाय ओर उसका 
काम हो सके तो उसको पीछे के लिए धोखे में न रखा जाय, ये बातें मरी राय 
में अच्छी हैं । श्राप इस बात को कैसी समझते हैं।' लेकिन बाद में रिपुद्मन 
के आग्रह पर कि प्रीति के अतिरिक्त उसका और कोई प्रयोजन नहीं है, वह 
उसकी मित्रता को अंगीकार कर लेता है | वह संगीत, ज्ञास्त्र आदि विभिन्‍न 
प्रसगों को छेड़ कर उसके हृदय तथा स्वभाव की परख भी कर लेता है। 

रणघीर का अपने माता-पिता के प्रति आचरण भी अनुगरणीय है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि नाटक के नायक के चरित्र में शील, शक्ति और सौन्दर्य 
की त्रिवेणी बढ़ती है। फिर भी नाटककार को ऐसे गुणी नायक का पतन दिख- 
लाना ही अभीष्ट था। शेक्सपियर के नाटकों के नायकों के समाव उसको 
चारित्रिक दुर्बलता ही उसके पतन कां कारण बनती है। रणघीर भी स्वयं- 
वर के समय अपने पिछले दिन की भूल को सुधारने के लिए नतंकी सरोजिनी 
को अपने गले से मोतियों की माला उतार कर दे देता है । यही उसके दुखद 
अन्त का कारण बनती है। वह अपने हठी स्वभाव के कारण ही कहीं-कहीं 
बुद्धिहीवता से आचरण भी करता है। वह निर्दोष चौबे जी को दण्ड देने के 
लिए तैयार हो जाता हैं। जीवन के द्वारा रोके जाने पर भी वह निःशस्त्र 
बुद्ध में कूद पड़ता है | इस प्रकार की भूलें नायक रणधीर के पतन में सहायक 
बनी हैं । 

स्णघीर में रोमांटिक नायक की विशेषताएं अधिक हैं । उसके चरित्र का 
विकास मानसिक घात-प्रतिधातों तथा बाह्य संघर्ष के परिवेश्ञ में स्वाभाविक 
रूप से हुआ है। इसी प्रन्तढवन्द् के कारण उसकी चारित्रिक सबलताएं एवं दुर्बल- 
ताएं यथास्थान स्वतः ही स्पष्ट हो गई हैं; रणधीर का अपना चरित्र यौवन के 
प्रेम, साहस, शौयें तथा आत्म-बलिदान की अनुकरगीब गाथा है। उसका 
व्यक्तिगत वेशिब्ट्य उसे परम्परागत नायकों की श्रेणी से अलग कर देता है। 
नायक के स्वरूप-विकास की दृष्टि से यह्‌ चाठक विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


१ श्रीनिवास ग्रन्थावली, पृ० १४। 


भारतेन्दु युग के नाठकों में नायक 


रॉ 


श््‌ 
सायक के प्रति इसी नवीन दृष्टिकोण का सम्बय विकास हम प्रसाद आदि के 
नाटकों में पाते है 

नयी यैती के रणबीर और प्रेम मोहिनी' की दःखान्त वाठकों की परम्परा 
में गालिगप्राम वैश्य कृत लावण्यवती सुदर्शन नाटक विज्येष रूप से प्रसिद्ध है । 
नाटक की भूमिका में नाटककार ने इसका रचनाकाल सम्बत १६४७ अर्थात्‌ 
सन्‌ १८६० बड़े स्पष्ट रूप से दिया है,' 


पता नहीं डाक्टर सोमनाथ गुप्त 
तथा डाक्टर वेद पाल खन्‍्ना' 


ने इसका रचनाकाल सन १८६२ कैसे दे दिया 

हैं। इस नाटक को लिखने की प्रेरणा तो स्पष्टत: 'रणधीर-प्रेममोहिनी ' सही 
प्राप्त हुई परन्तु दोनों नाटकों के उह्दवय में पर्याप्त अ्रन्तर है। ओऔनिवास दास 
ने तो दुःखान्त नाटक की रचना करके हिन्दी मां की गोद को भरना चाहा और 
शालिग्राम ने तायक-तायिका के लौकिक प्रेम के भयंकर परिणामों को दिखाने 
के हतु हो इस नाटक की रचना की है । लेखक के दाब्दों में 'इसके पाठ करने 
से पाठकों को यह भलीभांति विदित हो जायगा, कि इसका परिणाम कैसा 
भयंकर होता है | राज, धन, धाम, माता, पिता, खानपान, लज्जादिक सब ही 
से हाथ धोना पड़ता है और अन्त में प्राण भी इन दो अक्षरों की भेंट करने 
पड़ते हैं । जब इस कंटीले प्रेम के ये सब दोष ध्यान में समावेंगे, तो ये कदापि 
इस ओर को पग न बढ़ावेंगे । यही मेरा इस ग्रन्थ के लिखने का प्रयोजन है, 
कछ विषयासक्ति नहीं | अधिक क्‍या लिखूं; “ोरे में जानि हैं सयाने 
नाटक के अन्त में भी नाटककार ने अपने इसी प्रयोजन को इस भांति स्पष्ट 
किया है-- 

देखेउं मन्द प्रेम परिणाम; 

जब त्ते अंक्र जमत चित्त में, छूटत धन अरु धाम; 

मित्र मित्र दिन रात रटत हैं, और न दूजों काम; 

पहिले विरह अग्नि तन प्रगटत, चैन न आठो याम; 

मारत तक तक तीर रात दिन, पीछे पापी काम; 

गये सुदर्शन और सुलोचन, समरसिह बलधाम; 

प्रेमलता लावण्यवती को रह्यो नाम ही नाम; 


१. लावण्यवती सुदर्शन नाटक, संस्करण १६०७, भूमिका, पृ० १२ । 
२. हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, संस्करण १६४५८, १० ७० १ 
३. हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन, संस्करण १६४८, 
पु० ७४ । 
४. लावण्यवती सुदर्शन नाटक, भूमिका, पृ० १०-११ । 


डक हिन्दी नाटक में नाथक का स्वरूप 


पूर्ण प्रेम कर राम रमा सों, जो चाहे विश्वाम; 
तेज श्रम लोभ मोह ममता को, भज मन शालग्राम । 

इस पद्म भाग से स्पष्ट हैं कि नाटककार का उ् श्य लौकिक प्रेम के कपरि- 
णामों को दिखलाकर “राम और रमा से प्रेम करने की प्रेरणा देना है। पूर्ण 
सुख और आनन्द की प्राप्ति हो सकती हैं। नाटककार ने नाटक के कथा-संकेत 
भी इसी पद्म द्वारा स्पष्ट कर दिये हैं । 

नाटक में सात अंक है। राजकुमारी लावण्यवती स्वप्न: में राजकूमार 
सुदर्शन को देखती है और उसके रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाती है । सुदर्शन भी 
स्वप्न में लावण्यवती को देखकर उसके रूप पर आसक्त हो जाता है। 
लावण्यवती की सखी प्रेम लता जो इन्द्रजाल के यन्त्र मन्त्र भली भांति जानती 
है, जादू, टोना उच्चाटन, मोहन और आकर्षण विद्या में अत्यन्त निपुण है, सभी 
राजकुमारों के चित्र बनाकर विजय नगर के राजा विजयसिह के पुत्र सुदर्शन से 
उसकी पहचान करवाती है और साथ ही उसे ढुंढ॒ लाने के लिए योगिन वेश 
में निकल पड़ती है । सुदर्शन भी लावपण्यवती के प्रेम-विरह में अपने मित्र सुलोचन 
को साथ लेकर अपनी प्रेमिका की खोज में निकलता है । रास्ते में उनकी भेंट 
प्रेमलता से हो जाती है और वह उन दोनों को लावण्यवती के पास ले जाने का 
वचन देती है रास्ते में सुदर्शत एक बाग में विश्वाम के लिए प्रवेश करता है 
जहां दुर्मुख नामक राक्षस उसे उठा ले जाता है । सुदर्शन शुक्र की सहायता से 
सुलोचना के पास पत्र भिजवाता है। सुलोचन और प्रेमलता वहां पहुंच जाते है 
ग्रौर सुदर्शन उनके साथ लावण्यवती के पास जाता है । बाग में सुदर्शन कोतवाल 
के द्वारा पकड़ा जाता है और वह उसे राजा के पास ले. जाता है और उसे 
फांसी की सज़ा दे देता है । सुदर्शन को फांसी लगने की बात सुनकर लावण्यवती 
श्रपने ध्राणों को छोड़ देती है । और लावष्यवती की मृत्यु का दुखद समाचार 
सुनकर उसकी माता तथा उसके पिता राजा समरसिह भी प्राणों को त्याग देते 
हैं । सुलोचन और प्रेमलता भी जलती आग में कूद कर अ्रपती लौकिक यात्रा 
को समाप्त कर देते हैं । 

यद्यपि 'लावप्यवती सुदर्शन! को लिखने की प्रेरणा नाटककार को “रणधीर 
और प्रेममोहिनी' से मिली तथापि इस पर उसके अ्रतिरिक्त कार्तिक प्रसाद खत्री 
के 'ऊषा हरण' नाटक का भी प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। 'ऊषा-हरण' 
में ऊषा अनिरुद्ध को स्वप्न में देखती है और उसके प्रति आ्राक्ृष्ट हो जाती है।. 
लावप्युवती भी स्वप्त में ही सुदर्शन के प्रति श्रासक्त हो जाती है | 'ऊषा हरण' 





१. लावण्यवती सूदर्शन नाटक, भूसिका, पु० १७२ | 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक २५५ 
में ऊषा की सखी ।चत्रजखा ऊपा के प्रेमी को जानते के लिए अनेक व वितियों 
के चित्रों को चित्रित करती है। लावण्यवती की सखी प्रेमलता भी इस विद्या में 
निष्णात है और उसी की सहायता से ही नायक-तायिका में परस्पर भेट हो 
पाती है । 

नाट्य-शिल्प की दृष्टि से 'रणघीर और प्रेममोहिनी' तथा '“लावपण्यवती 
सुदर्शन' दोनों ही दुःबान्त रचनाएं है। दोनों ही नाटकों में नायक की सृत्यु 
पर नाथिकाएं अपने प्राणों को त्याग देती हैं रणबीर और प्रेममोहिनी' में तो 
इन दोनों के पिता इनकी मृत्यु पर दुखी ही होते है--परन्तु 'लावण्यवती सुदर्शन 
में सुदर्शन के घर से चले जाने के वियोग॑ में उसके पिता विजयसिह राज॑पाट 
छोड कर भगवद्‌ भजन में लग जाते हैं और लावण्यवती के माता-पिता अपने 
प्राणों को त्याग देते हैं। सलोचन अपने मित्र को और प्रेमलता अपनी सखी के 
वियोग में अपने प्राणों को त्याग देते हैं । दूसरे शब्दों में नाटक के अन्त में 
समस्त रंगमंच पर शवों का ढेर लग जाता है। 'रणधीर और प्रेममोहिनी' में 
लौकिक चित्रण और यथार्थता का अंश 'लावण्यवती सुदर्शन' नाटक से बहुत 
ग्रधिक है । 'लावण्यवती सुदर्शन' में दुर्मुख राक्षस का सुदशत को उठा ले जाना, 
शुक सारिका का मानवी भाषा में बोलना तथा पत्र-वाहक बनना, सुलोचन के 
चिता पर बैठते समय एक महापुरुष का प्रकट होना और फिर सहसा ही अन्त- 
धान हो जाना आदि घटनाओं के समावेश से नाटक के वस्तु-व्यापार में अलौ- 
किकता श्रा गई है । ह 

नाटक का नायक सुदर्शन पन्द्रह-सोलह वर्ष का एक रूपवान्‌ और प्रेमी 
युवक है । उसका प्रेम सूफ़ियों के प्रेम जैसा पूर्वानु राग है । लावण्यवती को स्वप्न 
में देखकर वह उसके विरह में सनन्‍्तप्त हो कर राजकीय बातों के प्रति उदासीन 
हो जाता है । सुलोचन नाठककार के आध्यात्मिक प्रेम के विचारों का प्रति- 
निधित्व करता है । वह बार-बार प्रेम-पन्‍्थ की कठिताइयों एवं भयंकर परिणामों 
की ओर सुदर्शन का ध्यान आक्ृष्ट करता है और उसे परमेश्वर की ओर 
ध्यान लगाने के लिए कहता है जो भुक्ति और मुक्ति दोनों पदार्थों को देने 
वाला है । परन्तु सुदर्शन पर उसकी ऐसी किसी भी बात का कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता । वह तो अपनी प्रेमिका के वियोग में इतना अधीर हो जाता है कि 
उसके बिना वह पेट में छुरी मार कर आत्महत्या करने की बात को भी हृदय 
में लाता है । 

नाटककार ने सुदर्शन को उसके पिता के द्वारा आज्ञाकारी कहलवाया हैं, 
परन्तु उसकी आराज्ञाकारिता का कोई प्रमाण नहीं दिया । सुदर्शन दृढ़-निश्चयी 
एवं हढी है । प्रेमी होते के साथ-साथ वह वीर एवं साहसी भी है । वह अपने : 


२५६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


प्रेम की सत्यता को प्रमाणित करने के लिए हंसते-हंसते फांसी को सजा को 
सहन कर लेता है। समूचे तौर पर सुदर्शन का चरित्र इन उपयुवत विज्लेपताशों 
के कारण रोमांटिक नायक के चरित्र के ही, अधिक निकट पड़ता है । 

भारतेन्दु युग में ऐसे नाटक बहुत कम मिलते है जिनमें पाश्चात्य नाटकों 
की तरह पात्रों में संघर्ष को चित्रित किया गया हो | इस बात का पूर्व ही 
उल्लेख किया जा चुका है कि अंग्रेजी नाट्य शैली का प्रभाव सर्वप्रथम बगना 
नाटकों पर पड़ा और बंगला के माध्यम से हिन्दी नाटक भी प्रभावित हुए | 
भारतेन्दु ने विद्यासुन्दर नाटक लिखने की प्रेरणा बंगला से लो | इसी प्रकार 
पण्डित केशवराम भट्ट ने बंगला के उपेन्द्रनाथ दास कृत 'गरत और सरोजिनी' 
के आ्रघार पर सन्‌ १८७७ में 'सज्जाद सुम्बुल नाम से नाटक लिखा । इस युग 
का स्थात्‌ यह पहला नाटक साना जा सकता हैं जिसमें सज्जाद जेसे एक 
साधारण ज़मीदार को नायक के रूप में चित्रित किया गया है। नाटककार ने 
नायक सम्बन्धी सभी प्राचीन एवं शास्त्रीय मान्यताशों को अस्वीकार कर उसे 
नयी दृष्टि से देखने का प्रयास किया है। इस दृष्टि से तत्कालीन नाटकों में 
सज्जाद-सुम्दुल' का बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है । 

नाटक के आरम्भ में मंगलाचरण, प्रस्तावना आदि न देकर नाटककार ने 
शास्त्रीय परम्परा की उपेक्षा की है। नाटक का आरम्भ सज्जाद के पत्र से 
होता है जो सुम्बुल के नाम लिखा गया है। सज्जाद के मित्र नरसिह तथा 
हैदर उसे वेश्याओं के नृत्य देखने के लिए कहते है परन्तु सज्जाद को स्वभाव से 
ही ये बातें अच्छी नहीं लगतीं और वह इसका विरोध करता है। दूसरी ओर 
जमीदार शमझेर वहादुर हैं जिसका अ्रपने नौकरों के साथ व्यवहार बड़ा दुष्ट 
है । बात-बात पर उन्हें गालियां देता है। घसीटा ऐसे बदमाश को उसने इस 
लिए पाल रखा है कि समय-असमय वह उसके काम आ सके । अब्बास इसका 
पाला हुआ युवा लड़का है, जिसे इनकी बीबी नसीमन हृदय से प्रेम करती है । 
शमझेर बहादुर की वेश्या भावज हलीमा से अब्बास को पता चलता है कि 
घसीटा बदमाश उसके पीछे पड़ा हुआ है । अब्बास इन बदमाशों के हाथों पीटा 
जाता है, परन्तु संकट के समय सज्जाद उसकी सहायता करता है। शमशेर 
बहादुर इसे अपनी तोहीन समझ कर सज्जाद की बहन गुलशन के अपहरण की 
योजना बनाता है । 

इधर गुलशन श्रब्बास के प्रति आक्ृष्ट हो जाती है। सलीमा अब्बास से 
मिलने आरती है और उससे वह अपना यह नि३चय स्पष्ट रूप से प्रकट कर 
देती हैं कि वह झमशेर बहादुर के प्रति बदले का भाव रखती है और उसकी 
हत्या करना चाहती हैं। उसका कारण वह यह देती हैं कि शमशेर बहादुर ने 
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उसके पति को इस लिए घसीटा द्वारा मरवा दिया है, क्योंकि वह हलीमा पर 
कुदृप्टि रबता था | जब हलीमा ने यह देवा कि इस दुष्ट से अपने को वचा लेना 
बड़ा कठिन है, तो उसी दिन उसने यह निशचय कर लिया था 'कि अब हमारी 
पाकदाझती में दाग तो लग ही चुका, अब नाहक मरने की तददीर क्यों करू । 
मगर मैने अपने जी में उसी वक्‍त वादा किया था (दांतवर दांत मसमसा के) 
कि आज हो या कल, एक रोज़ न एक रोज इसके खून से मैं ज़रूर नहाऊंगी । 
उसी बवत से मैं घात से लगी हूं ।' 

इधर दामगशेर के ऋहने पर 'सनीचर' की रात को ग्यारह वजे घसीटा आ्रादि 
कई व्यक्ति गुलशन को भगाने के लिए उसके यहां आते है। उसी दिन सज्जाद 
भी हसेनी के साथ अचानक ही अपने घर आरा जाता है। अतः घसीटा तथा 
उसके साथियों द्वारा डाका पड़ने का समाचार सुनकर सज्जाद अपनी पिस्तौल 
निकाल लाता है और अकेला ही बीस पच्चीस व्यक्तियों का मकावला करता 
है । घसीटा इस लड़ाई में मारा जाता है। सज्जाद के भी चोरटें गआराती है । 
सुम्बुल उसकी शेद्य-घुश्नुपा में कोई कसर नहीं रखती । उसके हृदय में सज्जाद 
के प्रति कोमल भाव हैं । वह अपने इस आकर्षण को कह ने सकने के कारण 
वहां से चले जाना ही अच्छा समभती है। इधर सज्जाद भी अपने हृदय में 
उसके प्रति आकर्षण अनुभव करता है । सुम्बुल जाने से पहले गुलशन के नाम 
यह पत्र लिख कर छोड़ जाती है-- 
प्यारी बहन, 

तुम लोगों के इहसान इतने मुझ पर है कि मैं सर नहीं उठा सकती । मुझे 
न बाप है, न मां, मैं यतीम हूं । लेकिन तुम लोगों की मुहब्बत और मिहरबानी 
से मैं ग्राज तक यह नहीं जानती कि तकलीफ किसे कहते हैं । मैं कहीं और 
किसी हालत में क्‍यों न रहें, मगर तुम लोगों को कभी न भूलूंगी । बहन, कुछ 
ख्याल न करना, तुम से हमेशा के लिए रुखसत हुई | हमारे लिए न बेफाइदा 
अफसोस करना, न हमें नाहक ढूंढवाना । इस दुनिया में अब तुम लोगों से और 
मुझ से मुलाकात न होगी । अल्लाहताला ग्रुफूरलरहीम के पास हमारी यही 
दुआ है कि तुम लोग सदा खुश रहो । गुलशन प्यारी बहन, तुझे छोड़ते छाती 
फटती है, पर वया करू लाचार हूं । गुलशन, तुम मुझे भूलना मत, दिन भर में 
एक बार भी याद करोगी तो बहुत है । 


रा 


तुम्हारी कम्बख्त सुम्बुल । 


१. सज्जाद सुम्बुल, (संस्करण १६०४ ई०) पृ० ५६ | 
२. वही, पु० ८5१ । 
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सज्जाद इस पत्र को पढ़कर बड़ा चिन्तित हो जाता है श्रौर वह सुम्बुल की 
खोज में घर से चल पड़ता है । इधर डाकुओं की सहायता से गमशेर गुलशन 
तथा अ्रब्वास को पकड़ लेता हैं| दूसरी ओर सज्जाद भी राजमहल के पास की 
पहाड़ी पर चार छद्मवेशी भिखारियों द्वारा धोखे में पकड़ लिया जाता है। ये 
चारों व्यक्ति क्रांतिकारी दल से सम्बन्धित होते हैं जो देश को स्वतन्त्र करवाना 
चाहते है । ये लोग सज्जाद से बारूद वगैरह बनवाने के लिए ४००० रुपया 
मांगते हैं और न मिलने पर उसे गार के नीचे ग्रन्धेरे तहखाने में डाल देते है । 
इस स्थल पर नाटककार अपनी तिलस्म प्रवृत्ति में अधिक रस लेता हुआ दिखाई 
पड़ता है। 

सुम्बुल भी घूमती भटकती हुई इंधर आ निकलती है । वह भी इन बद- 
माशों के गिरोह में फंस जाती है । अपने स्त्रीत्व को खतरे में पड़े देखकर वह 
एक कमरे में अकेले खरवूजा खाने के बहाने उसमें बन्द होकर गले में हंसिया 
लगाकर ओआत्म-ह॒त्या करने का प्रयास करती है और अचेत हो कर गिर पड़ती 
है। गिरते से पूर्व वह रोती हुई यह कहती है--अब दिन भर रोने के लिए भी 
वक्‍त नही है । सज्जाद ! जालिम अब मरती हूं, मगर हाय मरते वक्‍त तेरी 
सूरत नहीं देखी ! अम्मा, अब तेरी कमबख्त बेटी इस दुनिया से रुखसत होती 
है । खुदकशी गुनाह तो है, मगर क्‍या करू औरतों के लिए इज्जत से बढ़ के 
कोई चीज़ नहीं है। खुदाया ! मैं लाचार हूं, हमारे गुनाह को बखश (रोतो 
रोती) सज्जाद, जालिम तुभको मैं प्यार करती थी--अश्रपनी जान से भी जियादे 
प्यार करती थी। हाय जालिम, एक नज़र भी तुभकों इस वक्‍त देखती अब 
अफसोस करने से क्या होता है। (रोती रोती-आंख बन्द करके ) देखो मतवाले, 
देखो, मैं कैसा खाना खाती हूं ।” 

राजमहलों के पास की ववेतीय भूमि हेमचन्द्र के द्वारा सामुद्विक जन्तुओं के 
श्रस्थि कंकालों के अनुसंधान हेतु खुदवाई जाती है। वस्तुत: यह वही स्थान 
होता हैं जिसके नीचे सज्जाद गढ़े में बन्द किया गया था। सूर्य के प्रकाश को 
देखकर सज्जाद ऊपर चढ़कर वाहर झा जाता है । कुली लोग उसे भूत समभते 
है परन्तु हेमचन्द्र उसे पहचान लेते हैं। हेमचन्द्र से ही यह पता चलता है कि 
गुलशन को शमशेर बहादुर उठा ले गया है और उसकी सारी धन-सम्पत्ति 
लोगों द्वारा लूट ली गई है । 

इधर शमशेर ने अब्वास को बांध रखा है। वह उससे बलपूर्वक यह लिख- 
वाना चाहता है कि उसने सारी सम्पत्ति ,शमशेर बहादुर को दे दी है और 





१. सज्जाद सुम्बुल, पृ० ६६ । 
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दूसरे यह कि मियां सज्जाद की बहन पर उसे सन्देह है | अब्बास इस वात के 


लिए तैयार नहीं होता | शम्शेर बहादुर अब्बास के सीने पर लात मार कर 
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उसे मारना ही चाहता है कि बदले हुए भेस में हलीमा उसे पीछे से मारकर 
भाग जाती है। यहां हलीमा से ही अब्बास को गुलशन की कुशलता का समा- 
चार मिलता है । सज्जाद की सौतेली मां महमूदा, जिसे मरा हुआ बतलाकर 
शमशैर बहादुर ने सज्जाद पर मुकदमा किया था, वह शमझेर बहादुर से दीवान 
काली प्रसाद के पास पड़े हुए दस्तावेजों पर हस्ताक्षर करवा लेती है, जिन में 
यह लिखा होता है कि “मैने अदालत में बीबी मौसूफा का दस्तखत किया । जो 
वरसोयतनामा पेश किया, वह महज़ जाली और लिवासी है ।' इत्यादि । 

गमशेर घर झाकर अपने इस अपमान का बदला श्रव्वास को मार कर 
लेना चाहता है । वह गुलशन के सामने ऐसा करने की सोचता है इसलिए वह 
उसे वहा साथ लेकर झाता है। ग्रब्वास के सामने वह गुलशन का बलपृर्वक 
चुम्बन भी लेता है। ज्यों ही वह किरच अब्बास पर मारना चाहता है कि पीछे 
से हलीमा कि उठाकर शमशेर के मारती है। वह अचेत हो जाता है। गुलशन 
अपने स्त्रीत्व के लुट जाने के भय से अचेत हो जाती है और अब्बास यह सब 
कुछ न सहन कर सकने के कारण । यहां हलीमा स्वयं भी अपनी छाती में कि 
मारकर आत्महत्या कर लेती है। शमशेर, गुलशन, अब्बास तथा अपनी पत्नी 
नसीमन के समक्ष अपने सभी गुनाहों को स्वीकार करता है। जिस ग्रुलशन के 
वह स्त्रीत्व को लूटने का प्रयास करता है, उसे ही वह अन्त में अपनी बेटी 
कहकर पुकारता है । वह अब्बास से अपने सभी अपराधों की क्षमा मांगता है 
ओर अपनी पत्नी नसीमन से जिसके साथ वह आजीवन कंभी खुश होकर नहीं 
बोला, उससे भी अपने अपराध की क्षमा याचना करता है। मरते समय वह 
अब्बास के नाम ८००० रुपया और गुलशन के नाम ४००० रुपया वसीयत कर 
जाता है तथा शेष अपनी पत्नी के नाम । इसके बाद शमशेर दम तोड़ देता 
है । नसीमन भी पति को मरा हुआ देखकर रोती-पीटती हुई शोणित की के 
करती है ओर मर जाती है । 

अब सज्जाद, गुलशन और अब्बास इकटठे हो जाते है, परन्तु सुम्बुल का 
कोई पता नहीं चलता । इसके लिए सज्जाद देश भर के प्रसिद्ध समाचार पत्रों 
में भी निकलवाता है और उसका समाचार ला देने वाले व्यक्ति के लिए २००० 
' रुपये का पुरस्कार भी घोषित करता है । सुम्बुल पुरुष वेश में सज्जाद के पास 
आ्राती है और स्वयं ही अपने बारे में सज्जाद से बहुत बातें बतलाती है । परन्तु 
अन्त से वह सज्जाद द्वारा पहचान ली जाती है। वस्तुत: वह पुरुष वेश में 
सज्जाद के हृदय में उसके लिए कितना प्रेम है ?--यह जानने की चेष्टा करती 
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है। भ्रस्त में सज्जाद और सुम्बुल का विवाह हो जाता है । अब्बास और गुलशन 
भी विवाह सत्र में बन्ध जाते हैं । 

नायक के चरित्र-विकास की दृष्टि से इस नाटक का बड़ा महत्व है । सज्जाद 
के जीवन में संघर्ष है। इसी कारण उसके चारित्रिक-दोबों का प्रस्फूटन बढ़े ही 
स्वाभाविक ढंग से नाटक में हुआ है | वह एक उदार हृदय व्यक्ति है। निर्धनों 
के प्रति उसके हृदय में सहानुभूति है । वेश्यात्रों के नृत्य-गान के लिए उसके 
हृदय में भ्ररुचि है। वह अपने देश के लोगों की ऐसी विल्ासिता की प्रपुत्ति को 
देखकर बड़ा चिन्तित हो जाता है । वह कहता है-- जरा अपने मुल्क और अपनी 
हालत पर गौर करो । यह वक्‍त नहीं है कि इश्क से दीवाने बने बन बन की 
खाक छातते फिरें, जंगल और सहरा में भटकते फिरें। देखो तुम्हारे मुल्क की 
क्या हालत थो और क्या हो गई । तुम्हारा मुल्क किसके हाथ में है ? वह कैसे 
है और तुम कैसे हो ? इंगलैंड और फ्रांस की क्या हालत है, और तुम्हारे 
हन्दुस्तान की क्‍या गत है ? उसके हृदय में देश-प्रेम है। जो लोग अपने देश 
के प्रति ईमानदार नहीं हैं, उनके प्रति उसके हृदय में कोई आदर नहीं है । उसे 
इस बात का अहसास है कि 'जब तक हम लोग इस वुरी हालत में हैं तब तक 
जो इश्क और ऐश को रवा समभेगा वह नमकहराम, दगावाज, खुदगर्ज, नफ्स- 
परस्त और अपनी मां हिन्दुस्तान का कपूत बेटा है ।' 

सज्जाद में एक सज्जन व्यक्ति का हृदय है । वह समाज के उन सभी दोषों, 
कुरीतियों एवं व्यवस्थाओ्रों को घृणा की दृष्टि से देखता है जो देश के उत्थान, 
प्रगति एवं विकास में बाधक हैं । अपने देश में जो थोड़े-बहुत सामाजिक व्यत- 
स्थाओं में सुधार उसे दृष्टिगोचर होते हैं, उनके लिए वह अंग्रेज सरकार को 
श्रेय देता है। उसके शब्दों में--“जिहालत, हठधर्मी और तपञ्नस्सुब की वजह से 
हम लोग इस बुरी हालत को पहुंच गये हैं। अगर हम लोग महज खुदगरज 
और नफ्सपरस्त न होते तो यह हाल न होता । लेकिन अ्रफसोस है कि बिगड़ी 
हालत पर हफ्ते में भी एक बार गौर करने वाले इतने कम हैं कि उनका शुमार 
उंगलियों पर कर ले सकते है । मुल्क की तरफ से बेपरवाई का मरज या खुदा 
कब दफा होगा ? इसका कौन इलाज हो ?--(आह भरकर) हिन्दुस्तान की 
किस्मत कुछ अच्छी थी कि अंग्रेज़ों का यहां कदम आया । खुदावन्दा ! श्रंग्रेज़ो 
की सल्तनत कुछ दिन और कायम रख । श्रगर इस मुल्क की तरक्की होगी तो 
इन्हीं की बदौलत होगी । इस हालत में जो बृटिश सल्तनत के बरखिलाफ 
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सताह दे बह नादान हैं वेवकफ है वल्कि मुल्क का दरह्मत दे । 

भारतेन्दु युग में देश-भक्ति की दो धाराएं वह रही थीं॥ एक तो वे लौग 
ओे जो भारतीय संस्कृति के पोषक एवं समर्थक थे और दनरे वे जो अंग्रेज सर- 

र के समथक थे । इस युग के सशक्त कवि एवं नाटककार भारतेन्द्र की रच- 

साथझों में इन भावनाओं का चित्रण हुआ हैं। इस नाठक का नायक सज्जाद 
हुसेत दूसरी विचारधारा का समर्यक है। उसका दृढ़ विद्वास है कि भारत में 
सभी प्रकार के सुधारों का श्रेय अंग्रेज सरकार को है। इस प्रकार सज्जाद हसन 
देशभक्त होने के साथ राज-भक्त भी हैं । 

सज्जाद स्वभाव से दानी प्रक्ृति का है। निर्वबनों की सहायता करना तथा 
उनके कष्टों को दूर करना आदि कुछ एक ऐसे गुण हैं, जिनके कारण नगर के 
सभी हिन्दू-मुस्लमान उसे बड़े सम्मान की दृष्टि से देखते है । उसके मन में 
किसी भी प्रकार का साम्प्रदायिक भाव नहीं है । 

सज्जाद वीर एवं निर्भीक प्रकृति का है। अकेले ही बीस-पच्चीस डाकग्रों 
का वह डठकर मुकाबला करता है। जंगल में भी जब वह चार छद्मवेशी 
व्यक्ति द्वारा घिर जाता है, उस समय भी वह घबराता नहीं । उस स्थिति का 
निर्भीकता एवं घैर्य के साथ सामना करता है । 

वीर होने के साथ-साथ उसके हृदय में सुम्बुल के प्रति श्राकर्षण हैं । इन 
दोनों का प्रेम बड़ा मर्यादित रहा है दोनों लज्जा एवं संकोच के कारण एक-दूसरे 
से अपने हृदय की बात नहीं कह पाते | इसीलिए तो सुम्बुल उसे छोड़ कर 
चली जाती है। अन्त में तो वह पुरुष के छद्मवेश में अपने प्रति सज्जाद की _ 
प्रेम-भावना की परीक्षा कर ही अपने वास्तविक रूप को प्रकट करती है । सुम्बुल 
की मां के शब्दों में-- बेटी, मियां सज्जाद इन्सान नहीं है, यह कोई फरिद्ता 
है । निस्सन्देह उसके गुण अनुकरणीय हैं ॥ रणधीर की तरह सज्जाद में भी 
रोमांटिक नायक के गुण अधिक है । वह वीर, साहसी, निर्भीक देशभक्त एवं 
राजभकक्‍त तो है ही, साथ ही एक सफल प्रेमी भी हैं। अतः: इस विवेचन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि इस युग में नायक-सम्बन्धी पाइचात्य प्रभाव का बीजा- 
रोपण आरम्भ हो गया था जिसका सम्यगृ विकास प्रसाद युग में पाते हैं । 


सामाजिक नाठकों में नायक 


भारतेन्दु युग मुख्यतः सुधारवादी युग है । इस युग के कलाकार ने अपने 
साहित्य के माध्यम से व्यक्ति के सामाजिक, राजनैतिक, धामिक तथा नैतिक 
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सिद्धान्तों, आदर्शों तथा मान्यताश्रों में उचित परिवर्तत तथा सुधार लाने का 
प्रयास किया । साहित्य के क्षेत्र में भारतेन्दु इस आन्दोलन के प्रवर्तक थे / 
उन्होंने तत्कालीन समाज की आवश्यकता को अनुभव कर ऐसे नाटकों की रचना 
की, जिनमें प्राचीन रूढ़ियों, अ्न्ध-विश्वासों, धर्म के बाह्याचारों तथा सणज की 
खोखली झ्राथिक व्यवस्था एवं राजनैतिक व्यवस्था पर तीखे और मामिक व्यग्य 
भरे है। वैदिकी हिसा हिसा न भवति, अन्धेर नगरी, भारत दुर्दशा आदि 
इनकी ऐसी ही रचनाएं है| वेदिकी हि्रा हिसा न भवति” (सन्‌ १८७३) में 
भारतेन्दु ने बर्म का नाम लेकर शास्त्रोक्तियों क। तके देकर मांसभक्षण करने 
वाले, मदिरा-पान तथा व्यभिचार करने वाले घर्मध्वजों पर बड़ा तीखा एवं 
प्रभावक व्यंग्य किया है। ऐसे लोगों का सामाजिक आदर्श है--- 

'एहि असार संसार में चार वस्तु है सार। 

जुआ मदिरा मांस अर तारी-संग बिहार ।” 
इस नाटक का नायक राजा गुृद्धराज है, जिसका आदर्श है--- 

पीत्वा पीत्वा पुनः पीत्वा पतित्वा धरणीतले । 

उत्थाय च पुनः पीत्वा नरोमुक्तिमवाप्नुयात्‌ ॥' 
अर्थात्‌ पीकर, पीकर और पुनः पीकर, पृथ्वी पर गिरकर तथा उठकर पुनः 
पीकर मनुष्य मुक्ति प्राप्त करता है। यमराज इस पापी गुद्धराज तथा उसके 
श्रन्य साथियों को बड़ी कठोर नरक-यातना का दण्ड देता हैं। चित्रगुप्त यमराज 
के समक्ष गुद्धराज के पाप-कृत्यों का उल्लेख इस प्रकार करता है--यह राजा 
जन्म से पाप में रत रहा, इसने धर्म को अधर्म माना और अधर्म को धर्म माना, 
जो जी चाहा किया श्रौर उसकी व्यवस्था पण्डितों से ले ली, लाखों जीव का 
इसने नाश किया और हज़ारों घड़े मदिरा के पी गया पर आड़ सर्वंदा धर्म की 
रखी, अहिसा, सत्य, शौच, दया, शान्ति और तप झ्ादि सच्चे धर्म इसने एक न 
किये, जो कुछ किया वह केवल वितंडा कमें-जाल किया, जिसमें मांस-भक्षण 
ओर मदिरा पीने को मिले और परमेद्वर प्रीत्यर्थ इसने एक कौड़ी भी नहीं व्यय 
की, जो कुछ व्यय किया सव नाम और प्रतिष्ठा पाने के हेतु ।। जब यमराज के 
दूत राजा को कोड़े मारते हैं तो उस समय वह कहता है---अ्रब देखिये, अंग्रेजों 
के राज्य में इतनी गो-हिसा होती है सब हिन्दू बीफ खाते है उन्हें झ्प नहीं 
दण्ड देते और हाय हम से धामिक की यह दशा, दुहाई वेदों की, दुह्मई धर्म 
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शास्त्रों की, दुह्मई व्यास जो की, हाथ रे मैं इनके भरोसे मार! 
देश तथा समाज में गृद्धराज ऐसे धारमिक विद्वान हों उस का पतन अवध्यंभावी 
है राजा के कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन दिनों गो-हत्या व 
करती थी । 


गया जिस 
हुश्मा 


भारतेन्दु स्वभाव से निर्भोक थे | उन्होने अपने नाटकों में जहां सामाजिक 
एवं धामिक क्रीतियों का निर्भीकता से भण्डाफोड़ किया है, वहां साथ ही अदम्प 
सशाहनणीलता के साथ उन्होंने सामथिक परिस्थितियों के अनकल नयी सामाजिक 
मान्यताओं का समर्थन भी किया हैं। उस युग में विधवाओं के पुतविवाह का 
समर्थन अधिकांशत: सभी समाज-सुधारकों ने किया है। इस नाटक में भी 
भारतेन्दु ने एक ऐसे बंगाली पात्र को स्थान दिया हैं। जो विधवाओं के पुन- 
विवाह का प्रबल समर्थक है। उसके शब्दों में--पुनविवाह का करना क्या ! 
पुनविवाह अ्रवश्य करना । सब शास्त्र की यही ग्राज्ञा है, और पुनविवाह के न 
होने से बड़ा नोकसान होता है, धर्म का नाश होता है। ललनागन पृश्चली हो 
जाती है, जो विचार कर देखिए तो विधवागन का विवाह कर देना उनको 
नरक से निकाल लेना है और शास्त्र की भी आज्ञा है ।'* 

राधाकृष्ण दास कृत 'दुखिनी बाला' अथवा “विधवा-विवाह नाटक 
(१८८०) में पुत्र-जन्म आदि उत्सवों पर अपव्यय, अनमेल विवाह तथा बाल- 
विवाह के कपरिणामों की ओर संकेत किया गया है । नाटक नायिकाप्रधान है। 
प्रथम संस्करण की श्यामा और तदलन्‍्तर दूसरे संस्करण की सरला इस नाटक की 
नायिका है। इस नाटक में उभरती हुई सुधारवादी युग-चेतना के स्वर मखर हुए 
हैं। नायिका सरला के चरित्र से स्पष्ट हैं कि इस युग की नारी अपने अधिकारों 
के प्रति पूर्णतः: सजग हैं और वह समाज' में सम्मानपूर्ण स्थान प्राप्त करने के 
लिए उद्योगशील है। नाटक के अन्य पात्रों की अपेक्षा नाटककार का ध्यान 
सरला के चरित्र तथा उसकी समस्याओं की ओर अधिक आक्षष्ट हुआ है । 

राधाकृष्ण दास कृत 'घर्मालाप' (१८८५) में, जैसा कि नाम से ही स्पष्ट 
है, भारत में प्रचलित नाना धामिक सम्प्रदायों की अवस्था का चित्रण किया 
गया है। वृद्ध सतातन धर्म इसका नायक है। इसके अन्य पात्र हैं--वेरागी, ब्राह्म 
देवता, शैव, शाकक्‍्त, कौल, वैष्णव, दयानन्दी, ब्राह्मो, थियोसोफिस्ट आदि। ये 
सभी पात्र सनातन धर्म को घेरे हुए भारत में धर्म-दुर्देशा पर अपना अपना 
अभिमत प्रकट करते है । इन धार्मिक सम्प्रदायों में पारस्परिक फूट को दिखलाना 








१. भारतेन्दु नाटकावली (द्वितीय भाग) पृ० ११८-११६ । 
२. वहीं, पृ० ६३१। 


२६४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


ही नाटककार का उहं श्य है। वास्तव में यह नाटक न होकर वार्दालाप मात्र 
है । नाद्य-शिल्प की दृष्टि से इसका कोई विशेष महत्व नही है। 

प्रताप नारायण मिश्र के 'कलि कौतुक रूपक' (१८८६) में भी 'दुखिनी 
बाला की तरह नारी जीवन को समस्या को ही चित्रित किया गया है । चौता- 
लीस पृष्ठो के छोटे से इस नाटक में केवल चार दृश्य है । प्रत्येक दृश्य में लेखक 
नये पात्रों से हमे परिचित करवाता है । घटताश्रों में बिखराव होने के कारण 
इस नाटक का कथानक अत्यन्त ही शिथिन है । दाटक के नायक लाला किशोरी 
दास है । 

किशोरीदास की पत्नी ब्यामा का एक व्यक्ति रसिक बिहारी के साथ प्रेम 
सम्बन्ध है। किशोरीदास स्वयं पर-स्त्री गसन करता है और रात को देर से 
घर लौटता है । उसका लशकरीजान से प्रेम सम्बन्ध है। पति की लम्पटता से 
पत्नी भी प्रभावित हुए बिना नहीं रहती । समूचे नाटक में मांस-मदिरा-सेवन 
व्यभिचार, कपटी साधुओं तथा लम्पट पुरुष एवं स्त्रियों के आ्राचरण को ही 
चित्रित किया गया हैं। नाटक के अन्त में लेखक भरत-वाक्य के ढंग पर निम्न 
झुभकामनाओं को व्यक्त करता है--- 

तजि दुखप्रद दुरव्यसन पुरुष बनिता अर बालक । 
मन क्रम बच सो होहि सुखद आज्ञा प्रतिपालक ।॥। 
निज गौरव पहिचान सजग रहि कपटी जन सों ॥। 
करहि सबे सब काल देश हित तन मन धन सों ॥॥ 
भारत में चहुं दिशि प्रेममय घवल धुजा फहरत रहे । 
वाणी प्रताप हरि मिश्र की सुहृद हृदय झादर लहै ॥* 

वस्तुत: इस युग के लगभग सभी यथार्थवादी नाटक अपनी सुधारात्मक 
प्रवत्ति के कारण मूल रूप में आदशंवादी बन गये हैं । ऐसे नाठकों में साकेतिक 
उपदेशात्मकता की प्रधानता है । यही कारण है कि इस युग के लगभग सभी 
सामाजिक नाटकों के नायक अथवा नायिकाएं आदश चरित की कोटि में आती 
हैँ । 

'शिक्षादान' अर्थात्‌ 'जेसा काम बेस! परिणार्मा भी इसी कोटि का नाटक 
है । इसमें बालक्ृष्ण भट्ट ने लम्पट नायक को मनोवैज्ञानिक ढंग से शिक्षा दिल- 
वाई है । नायक रसिकलान स्वभाव से लम्पट और वेश्यागामी है। उसे अपने 
ही सुख और आराम का अ्रधिक ध्यान रहता है। वह यह भूल जाता है कि 
उसकी पत्नी के भी हुदय है और उसका मन भी प्रेम की भूख रखता है। 


१. कलिकोतुक रूपक, पृ० ४४ । 


भारतेनदु युग के नाटकों में दायक २६५ 


दी से में हि" डोपेल्क श्र नऊझप 8] यु के 8 5 
रसिकलाल में अपने नाम के अनुरूप ही गुण हैं। वह पर-स्त्री प्रेमी है और 
ग्रयनी पत्नी मालती के साथ उसका व्यवहार अच्छा नहीं है । वह उस के साथ 


सदैद गाली गलोच के साथपेश्य झ्राता है, मालती अत्यन्त सहनशील है, वह अपने 
दुर्भाग्य पर आंसू बहाती हैं, परल्तु रसिकलाल को उसके पास बैठकर दो घड़ी वात 


करना भी अच्छा नहीं लगता । उसे तो मोहिनी वेश्या के यहां जाना ही ग्रभीष्ट 
है । इन सत्र बातों का प्रभाव मालती के स्वास्थ्य पर बहुत पड़ता है | वह दिन 
प्रतिदिन बड़ी क्षीण होती जा रही हैं । मालती अपनी मां द्वारा भेजी गई दाउन 
से अपने दुःखी जीवन की बात इस प्रकार कहती है --'हमारा करम एक वार 
ही फूट गया (रो रो कर) इतने बड़े घर में आठों पहर भूतिन सी पड़ी रहती 
है । नाउन ठकुराइन, बहुत तुम से क्या कहीं | तुम भी तो स्त्री की जाति हो 
क्या जानती न होगी वह असह वेदना भला किसके सहे सही जा सकती हैं । 
मर्मघात के अतिरिक्त हम तो नित्य नित्य न जाने कितने लात-बूंसे सहा करती 
हैं। यही जी चाहता है कि गले में फांसी लगाकर मर जायं वा विप खा सो 
रहें । इतने दिन लों सहा पर अब नहीं सहा जाता । सब लोग मरे जाते है हमें 
मौत भी नहीं पुछती । 

वास्तव में ही उन दिनों नारी को क्र एवं निर्मम पुरुषों के हाथों कितना 
नारकीय जीवन व्यतीत करना पड़ता था । विशेष कर उस हिन्दू नारी को जिसके 
लिए पति ही परम देवता के समान है, जो तन, मन, धन से पति का मंगल 
चाहने वाली है, पुरुष उसको गालियां भी निकाल ले, जूतियां भी मार ले, फिर 
भी वह संयम और थैये को नहीं छोड़ती, पति का अशुभ नहीं सोचती । मालती 
ऐसी ही सती-साध्वी पतिब्रता स्त्री है। वह अपने दुराचारी पति को सही 
रास्ते पर लाने के लिए नाउन को पुरुष बना कर उससे प्रेम का स्वांग रचती 
है । रसिकलाल यह सब देखकर अपने धेये को खो बैठता है । क्रोध से उसकी 
आ्रांखें लाल हो जाती हैं । वह श्रावेश में इन दोनों की हत्या करने के लिए 
तैयार हो जाता है और मालती को कुलटा, दुष्टा, ढुराचारिणी आदि कहता 
है । छीचा-फपटी में नाउत का पुरुष वेश उतर जाता है और उसे पहचान कर 
बह बड़ा लज्जित होता है । मालती उसे समझती है कि उसने यह सब इसलिए 
किया कि वह भी एक स्त्री के हृदय की विकलता को पहचान सके । जिस 
प्रकार अपनी पत्नी को पर पुरुषगामी जान कर पुरुष के दुःख और क्रोध होता 
है, उसी प्रकार अपने पति को परस्त्रीगामी देखकर स्‍त्री को भी होता है । 





१. भट्ट नाटकावली (सं० धनंजय भट्ट सरल) शिक्षादान नाटक (संस्करण 
संवत्‌ २००४), पृ० १५०० । 


२६६ हिन्दी नाटक में नाप्क का स्वरूप 
ही 


रसिकलाल जो पहले से ही मोहिनी वेश्या के द्वारा खूब छकाया जा चुका है 
और उससे श्रपमानित किया जा चुका है, अपने ग्रपराध को स्वीकार कर मालती 
से क्षमा याचना करता है। वह उसे इस बात का वचन भी देता है कि आगे 
से वह उस के अतिरिक्त अन्य किसी स्त्री की ओर नहीं ताकेगा । 

रसिकलाल की कामुक प्रकृति की दुर्बलता को राधावलल्‍लभ दास भली- 
भाति पहचानता है और वह इस अवसर से लाभ उठाने से भी नहीं चूकता । 
उसी के कहने में आकर ही वह मोहियी वेश्या के यहां जाना शुरू करता है । 
मोहिनी प्रेम तो राधा वललभ दास से करती है--परल्तु सुबोपभोग रतिकलाल 
के घन से प्राप्त करती है। राधा बल्‍लभदास भी अपना खर्चा उसी के पैसों से 
चलाता है । नाटककार ने मोहिनी के द्वारा वेश्या जाति की प्रकृति का निम्न 
शब्दों में बड़ा ही सुन्दर परन्तु वास्तविक चित्रण किया है-- 

मन से करें और को ध्यान, दृग से करे और को मान । 
अन्य पुरुष से कर बिहार, तन से करे और को प्यार ॥' 

इस युग में नारी जाति को बड़े हीनभाव से देखा जाता था । आर्य समाज 
ऐसी धार्मिक संस्थाओं के प्रयत्नों के फलस्वरूप ही धीरे धीरे युग-चेतना स्त्री के 
प्रधिकारों और उस की शिक्षा के महत्व को समभने लगी थी । बाल-विवाह 
का विरोध होने लगा था । और स्त्री के दासतापूर्ण जीवन की भत्संना की जाने 
लगी थी । इस नाटक की नायिका मालती के ये शब्द युग-चेतना से अनुप्राणित 
हैं-“ नारी के जन्म समान घिनौता जन्म किसी का न होगा, जिसने पुर्बले में 
बड़े-बड़े पाप कर रखे हैं वही स्त्री का जन्म पाते हैं। पराधीन, तिस पर भी 
अनेक यातना जैसे पिजरे में बन्द पखेरु हो । ऊंची-ऊंची दीवालों से घिरा हुआ 
घर क्या मानो पिजरा है। सूर्यदेव भी जिसका मुख कभी न देखते हों, न हवा- 
अंग स्पर्श कर सकती हो वही नारी सती, कलावती, पतिद्रताओं में मुखिया 
समभी जाती है जिसने बाहर कभी पांव न रक्‍्खा हो । लिखने-पढ़ने से चरित्र 
बिगड़ जाता है इस कुसंस्कार के कारण उन्हें लिखना, पढ़ना नही सिखलाया 
जाता । बचपन ही से रोना, गाना, गिलला, चबाव का अ्रभ्यास करते करते 
उमर बढ़ जाने पर भी वही सब बातें बनी रहती हैं। यहां लॉ कि श्रन्त में 
बड़ी क्कशा चण्डी-कलहकारिणी होती है । श्रच्छा ! तो यह सब किसका दोष 
है ? हम लोगों का तो इसमें कोई दोष नहीं है । लड़काई में बाप मां के श्राधीन 
रहती हैं, ब्याह होने पर सास, ससुर और पति के वज्ष में रहीं । जो वे 
हमें अच्छी तरह रक्‍खें; लिखना पढ़ना सिखावें, हमें तुच्छ न समझें, हमसे घिन 





१. भट्ट नाटकावली, पृ० ६२। 


भारतेन्दु युग के नाटकों में नायक २६७ 


त करें, मनुष्य का सा वर्ताव हमाने साथ करें और कहां लौं कहें मंह भर हम 
से बोलें भो तो सही तो भी अपना भाग्य सराहे और अपना जन्म सफल 
मानें । आठ ही वर्ष से हमें व्याह देते है मो भी विना देखे-भाले, वहधा एक ऐसे 
के साथ कि जनल्स ही नसप्ट जाता हे 

हट का इस नाठक में दृष्टिकोण सधारवादी श्हा जो नाठक को 
आदशेवादी बना देता है। रसिकलाल को अपनी वेद्वागामी प्रकृति का परिणाम 
मिल जाता है श्र उसके हृदय में प्रायश्चित का भाव आता है। परन्तु 
निद्धिलाल ने अपने विवाहिता दिलाप' (१८९८) नाठक में नायक मनधीर 
की लम्पटता का चित्रण कर ही सन्‍्तोष किया है । उसे अनुताप की अग्नि में 
जलते हुए श्रथवा सुधरते हुए नहीं दिखलाया । हां, नाटककार ने उसकी पत्नी 
चम्पा की विरह-व्यथा का बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। नाटक के 
अन्त में वह ईश्वर से प्रार्थना भी करती है कि वह उसके दरों का निवारण 
करे । वेसे यह नाटक सुधारवादी दृष्टिकोण से ही लिखा गया है, जैसा कि इस 
की प्रस्तावना से स्पष्ट है । 

देवकीतन्दन जिपाठी के वेश्या बिलास' का नायक मकरध्वज एक मुसल- 
मान वेश्या पन्‍नाजान के प्रेम में फंसकर न केवल मदिरायान और मांस-भक्षण 
ही करने लग जाता है श्रपितु वह अपने धर्म को छोड़कर मुसलमान भी हो जाता 
है । उसका अपना सारा घरबार इसी वेश्यागमिता के कारण नीलाम हो जाता 
है । वस्तुत: पन्‍नाजान उसे हृदय से प्रेम नहीं करती; केवल पैसे बटोरना ही 
उसका ध्येय है। वेश्याव॒त्ति से किस प्रकार लोगों के घर उजड़ जाते हैं, इसी 
बात को दिखाना नाटक का उह इय है । 

पं० जगनन्‍्ननाथ शर्मा के 'कुन्दकली' नाठक (१८६०) में तायक मधुकर 
अपने धर्ते मित्र काग की मीठी बातों में आकर अपने पति द्वारा उपेक्षिता 
बालिका कुन्दकली के यहां जाना शुरू करता है। यद्यपि वह ऐसा करना नहीं 
चाहता था क्योकि मधुकर के अपने शब्दों में अभी इस पर मन गड़ाने अथका' 
नेत्र भ्ड़ाने से क्या लाभ है। न तो वह पूर्ण कली ही हुई है और न इसमें अभी 
वह मत्त सुगन्ध ही प्रवेश हुई है । वस्तुतः काग भी मधुकर को अपने ही स्वार्थ 
के लिए कुन्दकली के प्रति आसक्त- करता है । उसका विचार है कि सम्भवतः 
वह मधुकर के धन से कुंदकली को फांस कर अपनी काम-पिपासा को शान्त 
करने में सफल हो सके । वास्तव में मधुकर स्वयं बुरा नहीं है, बुरा बना दिया 
गया है--यही नाटककार ने दिखलाने की चेष्टा की है। इसके अ्रतिरिक्त 








१. कुंदकली नाठक, अंक २। 


२६६ हिन्दी नाटक में ताग्क का स्वरूप 
पी 


रसिकलाल जो पहले से ही मोहिनी वेश्या के द्वारा खूब छकाया जा चुका है 
और उससे श्रपमानित किया जा चुका है, अपने अश्रपराध को स्वीकार कर मालती 
से क्षमा याचना करता है। वह उसे इस बात का वचन भी देता है कि श्रागे 
से वह उस के अतिरिक्त श्रन्य किसी स्त्री की ओर नहीं ताकेगा । 

रसिकलाल की कामुक प्रकृति की दुर्बलता को राधावल्‍लभ दास भली- 
भांति पहचानता है और वह इस अवसर से लाभ उठाने से भी नहीं चूकता । 
उसी के कहने में ग्राकर ही वह मोहिनी वेश्या के यहां जाना शुरू करता है । 
मोहिनी प्रेम तो राधा वल्‍लभ दास से करती है--परन्तु सुखोपभोग रतिकलाल 
के घन से प्राप्त करती है। राधा बल्‍लभदास भी अपना खर्चा उसी के पैसों से 
चलाता है | नाटककार ने मोहिनी के द्वारा वेश्या जाति की प्रकृति का निम्न 
शब्दों में बड़ा ही सुन्दर परन्तु वास्तविक चित्रण किया है-- 

मन से करें और को ध्यान, दुग से करे और को मान । 
अन्य पुरुष से कर बिहार, तन से करे और को प्यार ॥' 

इस युग में नारी जाति को बड़े हीनभाव से देखा जाता था । आय समाज 
ऐसी धामिक संस्थाओं के प्रयत्नों के फलस्वरूप ही धीरे धीरे युग-चेतना स्त्री के 
ग्रधिकारों और उस की शिक्षा के महत्व को समभने लगी थी । बाल-विवाह 
का विरोध होने लगा था । और स्त्री के दासताएूर्ण जीवन की भर्त्सना की जाने 
लगी थी । इस नाटक की नायिका मालती के ये शब्द युग-चेतना से अनुप्राणित 
है-- नारी के जन्म समान घिनौना जन्म किसी का न होगा, जिसने पुर्बले में 
बड़े-बड़े पाप कर रखे हैं वही स्त्री का जन्म पाते हैं। पराधीन, तिस पर भी 
श्रनेक यातता जैसे पिजरे में बन्द पखेरु हो। ऊंची-ऊंची दीवालों से घिरा हुआ 
घर क्या मानो पिजरा है। सूयेदेव भी जिसका मुख कंभी न देखते हों, न हवा- 
अंग स्पर्श कर सकती हो वही नारी सती, कलावती, पतिब्रताओं में मुखिया 
समझी जाती है जिसने बाहर कभी पांव न रक्खा हो । लिखने-पढ़ने से चरित्र 
बिगड़ जाता है इस कुसंस्कार के कारण उन्हें लिखना, पढ़ना नहीं सिखलाया 
जाता । बचपन ही से रोना, गाना, गिलला, चबाव का अ्रभ्यास करते करते 
उमर बढ़ जाने पर भी वही सब बातें बनी रहती हैं। यहां लौं कि भ्रन्त में 
बड़ी ककंशा चण्डी-कलहकारिणी होती है | भ्रच्छा ! तो यह सब किसका दोष 
है ? हम लोगों का तो इसमें कोई दोष नहीं है । लड़काई में बाप मां के आधीन 
रहती हैं, ब्याह होते पर सास, ससुर और पति के वश्ष में रहीं । जो वे 
हमें अच्छी तरह रक्‍खें; लिखना पढ़ना सिखावें, हमें तुच्छ न समभों, हमसे घिन 





१. भट्ट नाटकावली, पृ० ६२। 


भारतेन्द्‌ युग के नाटकों में नायक २६७ 


ते करें, मनृष्य का सा वर्ताव हमाने साथ करें और कहां लौं कहें मृंह भर हम 
से बोलें भी तो सही, तो भी हम अपना भाग्य सराहें और अपना जन्म सफल 
माने । आराठ ही वर्ष से हमें व्याह देते है सो भी बिना देखे-भाले, बहुधा एक ऐसे 
के साथ कि जन्म ही नष्ट जाता है ।' 

भट्ट जी का इस नाटक में दृष्टिकोण सुधारवादी रहा है जो नाटक को 
आदशंवादी बना देता हैं। रसिकलाल को अपनी वेश्यागामी प्रकृति का परिणाम 
मिल जाता है श्र उसके हृदय में प्रायश्चित का भाव आता है। परल्तु 
निद्धिलाल ने अपने विवाहिता विलाप' (१८९८) नाठक में नायक मनधीर 
की लम्पटता का चित्रण कर ही सन्‍्तोष किया है । उसे अ्नुताप की अग्नि में 
जलते हुए अ्रथवा सुधरते हुए नहीं दिखलाया । हां, नाटककार ने उसकी पत्नी 
चम्पा की विरह-व्यथा का बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रण किया हैं। नाटक के 
अन्त में वह ईइ्वर से प्राथना भी करती है कि वह उसके दुखों का निवारण 
करे। वैसे यह नाटक सुधारवादी दृष्टिकोण से ही लिखा गया है, जैसा कि इस 
की प्रस्तावना से स्पष्ट है । 

देवकीनन्दन त्रिपाठी के वेश्या विलास' का नायक मकरध्वज एक मुसल- 
मान वेश्या पन्‍्ताजान के प्रेम में फंसकर न केवल मदिरायान और मांस-भक्षण 
ही करने लग जाता है अपितु वह अपने धर्म को छोड़कर मुसलमान भी हो जाता 
है । उसका अपना सारा घरबार इसी वेस्गरगिदा के कारण नीलाम हो जाता 
है । वस्तुत: पन्‍ताजान उसे हृदय से प्रेम नहीं करती; केवल पैसे बटोरना ही 
उसका ध्येय है। वेश्यावृत्ति से किस प्रकार लोगों के घर उजड़ जाते हैं, इसी 
बात को दिखाना नाटक का उदय है। 

पं० जगन्तनाथ शर्मा के 'कुन्दकली नाटक (१८६०) में नायक मधुकर 
अपने धूर्ते मित्र काग की मीठी बातों में आ्राकर अपने पति द्वारा उपेक्षिता 
बालिका कुन्दकली के यहां जाना शुरू करता है। यद्यपि वह ऐसा करना नहीं 
चाहता था क्योकि मधुकर के अपने छाब्दों में अभी इस पर मन गड़ाने अथवा 
नेत्र अड़ाने से क्या लाभ है। न तो वह पूर्ण कली ही हुई है और न इसमें श्रभी 
वह मत्त सुगन्ध ही प्रवेश हुई है । वस्तुतः काग भी मधुकर को अ्रपने ही स्वार्थ 
के लिए कुन्दकली के प्रति आसक्त करता है। उसका विचार है कि सम्भवतः 
वह मधुकर के धन से कूदकली को फांस कर अपनी काम-पिपासा को शान्त 
करने में सफल हो सके | वास्तव में मधुकर स्वयं बुरा नहीं है, बुरा बना दिया 
गया है--यही नाटककार ने दिखलाने की चेष्टा की है। इसके अतिरिक्त 





१. कृदकली नाटक, अंक २ । 


की हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


ह.] 


लेखक ने यह भी स्पष्ट करने का प्रयास किया हैं कि किस प्रकार मधुकर 
कुलीन व्यक्ति केवल काम-वासना की तृप्ति-हेतु नीच जाति की कुन्दकली 
प्रति आसकत होते है । 

ईदवरी प्रसाद शर्मा के 'बेश्या नाठक * (१८६३) में वेश्यागमद के कारण 
उत्पन्न होते वाले सामाजिक विकारों के साथ-साथ शारीरिक रोगों का भी 
निदर्शत किया गया है। नायक बनवारी लाल वेश्यासवित के चक्कर में अपने 
घन के साथ-साथ स्वास्थ्य भी लुटा देता है। उसे झ्रातशक रोग हो जाता है । 
घन की समाप्ति पर वह वेह्या भी इससे मुंह लेती है और अन्त में वह 
भिक्षुक वतकर अपना पेट पालता है और मर जाता हू । 

गोपाल राम गहमरी ने भी इस युग में सामाजिक समस्याप्रधान नाटकों 
की रचना की है जिसमे तत्कालीन सामाजिक कुरीतियों-बथा श्रनमेल विवाह, 
दहेज प्रथा, वाल विवाह आदि का चित्रण किया गया हैं। इनके 'देश दक्षा' नाटक 
(१६६२) तथा “विद्या वित्तोद! नाटक (१८६२) इन्ही समस्यात्रों पर श्राधारित 
है । पहले नाटक में तो नाटककार का ध्यान पात्रों के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा 
समस्याओं के निदर्शन में ही अधिक रमा है। नाटक के पांच अंक हैं और प्रत्येक 
ग्रंक में नाटककार हमारा नये पात्रों से परिचय करवाता है। यही कारण है 
कि चरित्र-चित्रण की दृष्टि से नाटक का कोई भी पाज् प्रधानता प्राप्त नहीं कर 
सका । इस छोटे से नाटक में लेखक ने घुंसखोरी, पुलिस के हथकण्डे, बाल 
विवाह तथा दहेज प्रथा की समस्याओ्रों का चित्रण किया है । 

देशदशा' नाटक के समान इस युग में कई और भी समस्याग्रधान नाटक 
उपलब्ध होते है,” जिनमें नाटककार का ध्यान पात्रों के चरित्र-चित्रण की 


से 
के 


ककनमक न. जीफन«णग-रननगनान “ओके निनन- ऑन जज» 


७ इस नाठक के संवाद कहानी की वर्णनात्मक शैली पर कहें गये है, जिससे 
उसका अपना नाटकीयता का गुण समाप्त हो गया है । 

* हिन्दी-उर्दू के विवाद कों लेकर निर्मित नाटक:--रविंदत्त शुक्ल कृत दिवाक्षर 
चरित्र' (१८८४), नन्हेमल का 'सत्योदय/ नाटक (१८०३), रामगरीब 
चतुर्वेदी का 'नागरी विलाप' नाटक (१८८५), तथा हिन्दू-गाालमानों के 
पारस्परिक संघर्ष पर आधारित नाटक :--बलदेव प्रसाद का “रामलीला 
विजय' नाटक ( १८८७), रत्नचन्द्र वकील का न्याय सभा नाटक (१८८७), 
देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी के 'प्रचण्ड गोरक्षण” नाटक (१८८१) तथा 'गोवध 
निषेध' (१८८१), पं० अम्बिकादत्त व्यास का गो संकट नाटक (१८८२), 
पं० जगत नारायण का 'अकबर गोरक्षा न्याय नाटक (१८८९), पं० 

प्रताप नारायण मिश्र का गो संकट नाटक (१८८२) आदि। 


भारतेन्द यग के नाटकों में नायक कट 


ये 


क्षा उसमें उठाई गई समस्यात्रों पर ही केन्द्रित हग्मा है | अतः ऐसे नाठक़ों 
में नायवत्व का प्रशन ही नहीं उठता ।॥ इसका यह अभिप्राय कदापि नहीं है कि 
सगस्याप्रधान नाटवों में नायक का अस्तित्व ही सम्भव नहीं है | वैसे नो 
समस्याप्रधान नाटकों में भी नाटककार नायक तथा अन्य पात्रों की सहायता से 
ही नाटक के घटता-चक्र का निर्माण करता हथ्मा समस्याशञ्रों का निदर्णन करता 
है | ऐसी स्थिति में नाटक का प्रधाद पात्र अवत नायक ही नाटक के घटना- 
जाल का आधार ओर केन्द्रविन्द्र बतता है। परच्तु कई बार ऐसी स्थिति भी 
आरा जाती हैं [जैसी कि हम इस युग के दिद्यदशा' आदि नाउकों में पाते है) कि 
नाटककार का लक्ष्य ही समस्याओ्रों का निर्दर्शन रहता है और पात्रों का चरित्र 
चित्रण नहीं ।-उस स्थिति में वे नाटक नायकहीन ही रह जाते है । इसका एक 
कारण और सम्भवतः मख्य कारण यही हो सकता है कि इस यग का ताइककार 
अभी इतना सशक्त एवं समर्थ नहीं था कि वह अपने नाटकों में दुगचेतना के 
चित्रण के साथ-साथ अपने पात्रों के चरित्र चित्रण के साथ भी न्याय कर पाता, 
जो उसकी उद ब्य-सिद्धि में न केवल सहायक ही होते, अपितु उस युग चेतना का 
प्रतिनिधित्व करते, नाटककार के मन के प्रतिनिधि वनते और नाटक को नाट्य- 
शिल्प की दृष्टि से पूर्ण बनाते । 

'विद्या बिनोद' नाटक में गहमरी जी ने प्रनमेल विवाह का विरोध और 
गान्धर्व विवाह का समर्थन किया है। अधेड़ अवस्था के राजा ढ़ोंगल सेन अपने 
यहां पुत्र ने होने के कारण मन्‍्त्री लीक पीटन से नयी सुन्दरी ढूंढ़ ला देने के 
लिए कहते हैं । मन्त्री को आज्ञानुसार नौरंगा भाट नागरपुर के राजा भोंद्सेन 
के यहां जाता है और उससे अनुरोध करता है कि वह अपनी रूपवती एवं 
विदषी कन्या विद्या का विवाह उससे कर दे । भोंद्सेन इसके लिएं तैयार हो 
जाता है | इधर विद्या देवीपूजन के लिए मंदिर में जाती हैं। वहां शान्तिपुर के 
राजा क्रांति गोपाल के पुत्र विनोद से उसका साक्षात्कार होता है और दोनों 
ही प्रथम-दर्शन में एक-दूसरे से प्रेम करने लगते हैं । दोनों अपनी मुद्विकाओं को 
एक-दूसरे से बदल लेते हैं । विनोद अपने देश जाकर उसे भूल जाता है । विद्या 
उसे पत्र के द्वारा यह सूचित भी करती है कि उसका विवाह राजा भोंदूसेन से 
बलपूर्वेक किया जा रहा है । इधर ढोंगल का विद्या से विवाह हो जाता हैं, 
परन्तु वह उसे पति के रूप में स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं होती बल्कि 
उसे पिता कहकर पुकारती है। वह क्रोध में आकर उसे घर से निकाल देता 
है । 

एक रात को विनोद विद्या के बारे में एक अनिष्ट स्वप्न देखता है। उसके 
मन में उसके बारे में कुशल क्षेम जानने की उत्कण्ठा बढ़ जाती है, और वह 


रेड हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


योगी के वेश में विद्या को ढूंढने के लिए निकल पड़ता है। सातवें अंक में 
विद्या ओर विनोद का साधुवेश में मिलन होता है और नाटक समाप्त हो जाता 
है । 

नाटक का नायक विनोद एक रूप-यौवन-सम्पन्त राजकुमार है। उसमें 
धीरललित नायक के प्रायः सभी गुण विद्यमान हैं । 

कवर रघुवीर सिंह वर्मा के मतोरजिनी' नाटक (१८६०) तथा किशोरी 
लाल गोस्वामी कृत चोपट चबेट' (१८६१) नाटक में नायक की अपेक्षा 
नाथिका के चरित्र को अधिक उभारा गया है। मनोरजिनी नाटक को जैसा 
कि उसके मुखपृष्ठ से स्पष्ट है, 'भारतीय महिलाओं के शिक्षार्थ' प्रणीत किया 
गया है। नायिका मनोरंजिनी दो कपटवेशधारी साधुझों के चंगुल में फंस जाती 
है। स्वामिभिक्‍त नौकर छोटे सिंह इन लम्पटों से मनोरंजिनी के स्त्रीत्व की 
रक्षा करने में सफल होता है। नायक मोतीराम का चरित्र विशेष रूप से 
नहीं उभारा गया। नाटक का घटनाचक्र भी अनेक अ्रस्वाभाविकताओं से भरा 
पड़ा है। 

“चौपट चपेट के कथानक का केन्द्र बिन्दु भी नारी है। अ्रभयकुमार की 
पत्नी चम्पकलता के रूप सौन्दर्य पर कई मनचले युवक मोहित होकर अपने 
जाल में फांसना चाहते है। अभयकुमार का अपना भित्र मदनमोहन तथा उसके 
दो अन्य साथी भी इस बड़यन्त्र में सम्मिलित है जो श्रभय के मन में उसकी 
पत्ती की चरित्र-भ्रष्टता के बारे में सन्‍्देह डाल देते हैं। नायक अ्रभयकुमार 
साधुवेश में अ्रपती पत्नी की सच्चरित्रता की परीक्षा करता हैं । परीक्षा में सफल 
जानकर वह चम्पकलता से अपने सनन्‍्देह के लिए क्षमा याचना करता है। 


राष्ट्रीय चेतनाप्रधान नाटकों में नायक 


इस दुग के प्रायः सभी नाठककारों ने भ्रपनी रचनाओं में राष्ट्रीय युग- 
'चेतना के स्व॒रों को भी अपनाया है। इस दिशा में भी भारत-दुर्दशा (१८७६), 
भारत-जननी (१८७७), तथा अन्धेर-तगरी' (१८८१) की रचना कर भार- 
तेल्दु ने सम-सामयिक कलाकारों का पथ-प्रदर्शन किया । 

भारत दुर्दशा' 'प्रवोध चन्द्रोदय” तथा 'देवमाया प्रपंच” के समान नाट्य- 
रुपक परम्परा में आता है। पात्र-प्रवेश की शैली में लेखक ने 'इन्दर सभा' 
नाटक का अनुकरण किया है। वे अपना परिचय स्वयं देते हुए मंच पर प्रवेश 
करते हैं। इसमें नाटककार ते प्राचीन भारत के गौरव तथा वर्तमान भारत की 
देयनीय अवस्था का बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रण किया है । भारतेन्दु जी का निजी 
चिन्तन देश-भव्ति एवं राज-भक्ति की दोनों सरणियों में प्रव हित हुआ है 


आरतेन्दु यूग के नाठकों में नायक २७१ 


भारतददव प्रतितायञ । नाटक के 


| चित्रण किया हैं और इस 
ते ही भारत के जिए श्रेयस्कर है । 

इस में सन्देह् नहीं क्ि लाई इल्होजी तथा उसके वाद में आने वाले अंग्रेज 
शासकों ने भारतीय जनता के जीवत को अधिक सूखमय बनाने के लिए रेल, 
डाक-तार आदि की व्यवस्था की तथा सामाजिक करीतियों को दूर करने के 
लिए कानून बनाये । भारतेन्दु जी इन सब बातों के कारण ही अंग्रेजी शासन के 
हृदय रो 
उठता था । उन्हे इस बात का भी घोर दुःख था कि पराधीनता के कारण 
हमारे देश का धन विदेश चला जा रहा है । वस्तुत: उनकी राजनक्ति भी देश 
प्रेम की भावना से परिसीमित है । 

नाटक के नायक भारत की अपनी वेशभूपा से भी भारतवर्य की दुरवस्था 
का चित्र खिच जाता है। उसका फटे कपड़े पहनना, सिर पर अर््ध किरीट का 
होना, हाथ में टेकने की छड़ी और अंगों का शिथिल होना यह सूचित करता 
है कि यहां के लोग दरिद्र और शक्तिहीन हो चुके हैं। भारत अपनी ऐसी 
दुदेशा पर आंसू बहाता है । भारतदुर्देव* जो क्रिस्तानी और श्राधा मुसलमानी 
बेद् में है, सत्यानाश, निर्लेज्जता, मदिरा, अन्धकार, रोग, आलस्य आदि 
साथियों के साथ भारत नाश के लिए भारत के साथ युद्ध छेड़ता है। वस्तुतः 
इन्हीं सामाजिक दोषों के कारण भारतवर्ष दासता के वन्धव से शताब्दियों तक 
मुक्त नहीं हो सका। भारत भाग्य* अचेत पड़े भारत को जगाने की चेष्टा 
करता है, परन्तु उसके न जागने पर वह स्वयं भी आत्महत्या कर लेता है। 

नाटककार ने नाटक में आये सभी पात्रों का मानवीकरण कर दिया है। 
यद्यपि नाटक दुखान्त है, फिर भी नाटककार ने सांकेतिक रूप से क्षाया-नयूद्र 
को प्रदर्शित करने का प्रयास किया है। भारत भाग्य' भले ही ग्रात्महत्या कर 
लेता है परन्तु नाटक के नायक भारत का तो मरण नहीं होता । उसे अचेता- 
वस्था में ही दिखाकर छोड़ दिया गया है । अ्रचेत प्राणी के यदा-कदा सचेत होने 
की सम्भावना तो कम से कम बनी रहती है । 

भ्रन्धेर नगरी' नाटक में भारतेन्द्र जी ने अंग्रेज़ी राजकीय अ्रव्यवस्था को 
चित्रित किया है। नाटक में पात्रों के कथन व्यंग्यपूर्ण है। अंग्रेज शासकों का 


भवत थे, परन्तु देश को दासता की श्ुूंखलाओं में बंधा देवकर उनक 





* भारत दुर्देव” अंग्रेज ही है जो भारतीयों को 'काला नीच (अंक ३) 
कहकर पुकारा करते थे । 


* भारत भाग्य' प्राचीन भारतीय गौरव का प्रतीक है । 


२७२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


भारतीय जनता पर टेकक्‍स का दुगना कर देना, स्वयं पुलिस के द्वारा ही कानन 
का उल्लंघन करना, अंग्रेज शासकों का भारत को घन, बल से हीन कर अपने 
को शक्तिशाली बनाना, विधर्मियों के शासन में गो, ब्राह्मण तथा वेदों का 
आ्रादर न होना आदि व्यंग्यपूर्ण कथनों के द्वारा नाटककार ने अंग्रेडी शासकीय 
व्यवस्था पर तीखा एवं गहरा व्यग्य किया है । 

चौपटू राजा इस नाठक का नायक है। नाम के अनुरूप ही उसका चरित्र 
है । वह नितान्त मूर्ख, शराबी एवं बकवादी है। उसके चरित्र में गाम्भीय तथा 
उदात्तत्व नाम की कोई वस्तु नहीं है। निरफ्राध व्यक्तियों को फासी का दण्ड 
देने से ही उसकी न्यायपरता स्पष्ट हो जाती है महन्त के शिष्य गोबर धनदास 
(गोवर + धनदास ) को फांसी पर चढ़ाने का दृष्य इसी बात को स्पष्ट करता 
हैं । जब राजा के अनुचर बलपूर्वक गोबरधन दास को फांसी पर चढ़ाने ही 
वाले होते हैं, उसी समय उसका गुरु महन्त लोगों के समक्ष उसे यह बतलाता 
है कि इस अच्छी साइत में जो भी फांसी चढ़ेगा, वह सीधे वैकुण्ठ जाएगा । इस 
पर राजा स्वयं फांसी पर चढ़ने के लिए तैयार हो जाता है। इस प्रकार भार- 
तेन्दु जी ने राजा को मूखंता का बड़े ही सुन्दर तथा व्यंग्यात्मक ढंग से परिचय 
दिया है। उन्होंने इस बात का स्पष्ट संकेत किया है कि जहां चौपट्ट राजा जैसे 
व्यक्ति हों, वहां प्रजा की क्या मनोदशा हो जाती है और साथ ही प्रजा की 
मूर्खता एवं अ्रकर्ण्यता की ओर भी संकेत किया है, जो अ्रपने शासकों के 
अन्याय को नतमस्तक होकर सहत करती चली झा रही है। इसके अतिरिक्त 
भारतेन्दु जी ने चौपट्ट राजा के दुरन्त को दिखलाकर यह स्पष्ट करने का प्रयास 
किया है कि संसार में घोर अन्यायी शासकों का अन्त कदापि सुखमय नहीं 
हो सकता । न्याय की अन्याय पर विजय एक न दिन अवश्य होगी । 


१. भारतेन्दु नाटकावली (प्रथम भाग ), पु० ४६१ । 

* चना हाकिम सब जो खाते | सब पर दूना ठिकस लगाते ॥ 

२. वही, पृ० ४६३॥। 
चूरत पुलिस वाले खात्ते। सब कानून हजम कर जाते ॥ 

३. वही, पृ० ४६३ । 
हिन्दू चूरन जो कोई खाय | मुभको छोड़ कहीं नहिं जाय ॥ 
हिन्दू चूरन इसका नाम ॥ विलायत पूरन इसका काम ॥। 

४, वही, पु० ४७३ । 
ग्रधाधुंध मच्यों सब देसा। मानहुं राजा रहत विदेसा ॥ 
गो छिज श्रुति झ्रादर नहिं होई । मानहुं नृपति विधर्मी कोई ॥ 


भारतेन्द्‌ युग के नाटकों में नायक २७३ 
भारतेन्दु जी कृत भारत दुर्दगा' के अनुकरण पर वदरीनारायण चौधरी 
प्रेमघन ने भारत सौभाग्य रूपक (१८८६) तथा पं० अंबविकादत्त व्यास ने 
'भारत सौसास्यथ' नाटक (१८८७) लिखे । इन दोनों ही नाटकों में नायक अंग्रेज 
सरकार के कृत्यों का प्रशस्ति गान करते हैं । प्रेमघन के 'मारत-सौभाग्य' रूपक 
का नायक भारत पहले तो नाटक के प्रतिनायक बद-इकबालए-हिन्द के ग्रनिष्ट- 
कारी प्रयत्नों से भ्रपनी रक्षा का प्रयास करता है परन्तु अपने को असफल पाकर 
वह दूसरों की सहायता प्राप्त करने तथा उनके आश्रित रहने में ही अपना सख 
समभता हैं । एक ओर भारत अपने प्राचीन गौरवमय इतिहास का स्मरण कर 
परचाताप करता है और अंग्रेजी शासन के कारण यहां के छोटे-मोटे सभी उद्योग 
बन्धों के ठप्प हो जाने पर दुःख प्रकट करता है-- 
सब गए बनज व्यापार इते सों भागी । 
उद्य म पौरुष नसि दियों बनाय अश्रभागी ।। 
अब बची खुशी खेतोइ खिसकन लागी। 
चारहूं दिसि लागे है महंगी की झागी ॥। 
सुनिए चिलायेँ सब परजा भई भिखारी । 
भागों भागों अब काल पड़ा भारी ॥ 
और, दूसरी झर नायक भारत अंग्रेज सरकार द्वारा डाक-तार, रेल, 
न्यायालय, समाचार पत्र, पाठशाला, औषघालय आदि की दी हुई सुविधाओं को 
उपकार रूप में स्वीकार करता हुआ विक्टोरिया शासन को समूची प्रजा के 
दूखों को दूर करने वाला मानता हैं। उसके छब्दों में--यथार्थ तो यों है कि 
बुटिश गवर्नमेंट के न्‍्याय और उद्दंश्य का दर्शन तो आप ही ने कराया । श्र 
यथार्थ उन्‍नति की आशा आज ही हुई । 
सन्‌ १८५८४ में इण्डियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना हुई श्र ठीक इसके 
चार वर्ष उपरान्त प्रेमघन जी के इस नाटक की निर्मिति । नाटक के पांचवें अंक 
में नाटककार ने यह स्पष्ट किया है कि इण्डियन नेशनल कांग्रेस की स्थापना 
सर्वजनहित हेतु हुई है और साथ ही उन्हीं दिनों लंदन की पालियामेंट में पेश 
किये गये 'भारतीय निवेदन पत्र' की भी चर्चा की गई है जिसमें भारतीयों के 
लिए अधिक अधिकारों की मांग की गई है। स्पष्ट है कि इस युग का नाटककार 
युगचेतना को अपने नाठकों में चित्रित करने के लिए पूर्णतः जागरूक था | . 
व्यास जी के ताटक 'भारत सौभाग्य' का महत्व सामयिक परिस्थितियों के 





१. भारत सौभाग्य रूपक, पृ० ६१। 
२. वही पृ० ७१ ॥ 
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भारतीय जनता पर टैक्‍स का दुगना कर देना, स्वयं पुलिस के द्वारा ही कानन 
का उल्लंघन करना, अंग्रेज शासकों का भारत को धन, बल से हीन कर अपने 
को शक्तियाली बनाना, विधर्मियों के शासन में गौ, ब्राह्मण तथा वेदों का 
आदर न होना गआ्ादि व्यंग्यपूर्ण कथनों के द्वारा नाटकंकार ने अंग्रेजी शासकीय 
व्यवस्था पर तीझा एवं गहरा व्यंग्य किग्रा है । 

चौपद राजा इस नाठक का नायक है। नाम के अनुरूप ही उसका चरित्र 
है । वहु नितान्त मर्ज, शराबी एवं बकवादी है। उसके चार्त्र से गाम्भीय तथा 
उदात्तत्व नाम की कोई वस्तु नहीं है। निरफ्राध व्यक्तियों को फांसी का दण्ड 
देने से ही उसकी न्‍्यायपरता स्पष्ट हो जाती है| महन्त के शिव्य गोबर धनदास 
(गोबर + धनदास ) को फांसी पर चढ़ाने का दृश्य इसी बात को स्पष्ट करता 
है । जब राजा के अनुचर बलपूर्वक गोबरधन दास को फांसी पर चढ़ाने ही 
वाले होते हैं, उसी समय उसका गुरु महन्त लोगों के समक्ष उसे यह बतलाता 
है कि इस अच्छी साइत में जो भी फांसी चढ़ेगा, वह सीधे बेकुण्ठ जाएगा । इस 
पर राजा स्वयं फासी पर चढ़ने के लिए तैयार हो जाता है। इस प्रकार भार- 
तेन्दु जी ने राजा की मू्खता का बड़े ही सुन्दर तथा व्यंग्यात्मक ढंग से परिचय 
दिया है। उन्होंने इस बात का स्पष्ट संकेत किया है कि जहां चौपदु राजा जैसे 
व्यक्ति हों, वहां प्रजा की क्या मनोदशा हो जाती है और साथ ही प्रजा की 
मुर्खता एवं अ्रकर्मण्यता की ओर भी संकेत किया है, जो अपने शासकों के 
अन्याय को नतमस्तक होकर सहन करती चली आरा रही है। इसके अतिरिक्त 
भारतेन्दु जी ने चोपट्ट राजा के दुरत्त को दिखलाकर यह स्पष्ट करने का प्रयास 
किया हैं कि संसार में घोर अन्यायी शासकों का अन्त कदापि सुखमय नहीं 
हो. सकता । न्याय की श्रन्याय॒ पर विजय एक ने दिन अवश्य होगी । 


१. भरतेन्द्र नाटकावली (प्रथम भाग ), पु० ४६१ ॥। 
._» चना हाकिम सब जो खाते । सब पर दूना टिकस लगाते ॥ 
२. वही, पृ० ४६३ | 
च्रत पुलिस वाले खाते। सब कानून हजम कर जाते ॥ 
३. वही, पृ० ४६३ । 
हिन्दू चूरद जो कोई खाय । मुझको छोड़ कहीं नहिं जाय ॥ 
हिन्दू चूरन इसका नाम। विलायत पूरन इसका काम ॥ 
४. वही, पृ० ४७३। 
अधाधुंध मच्यों सब देसा। मानहुं राजा रहत विदेसा ॥ 
गो द्विज श्रुति आदर नहिं होई । मानहुं तृपति विधर्मी कोई ॥। 


२७४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


सिहावलोकन की दृष्टि से बहुत अश्रधिक है परन्तु नायक की दृष्टि से नहीं । नाटक 
के आरम्भ में ही महारानी विक्टोरिया की स्तुति की गई है । अंग्रेज़ी पताका, 
अंग्रेज़ों की साम्राज्य-व्यवस्था, उनके पराक्रम और साहस की भी प्रशंसा की 
गई है । राज भक्ति के पात्र द्वारा नाटककार ने अंग्रेज़ी शासन की प्रशंसा 
करवाई है और भारत पत्ताका के पात्र द्वारा भारत की स्तुति । वास्तव में इस 
युग की चेतना राज भक्ति और राष्ट्रभक्ति की मिली जुली भावनाओं से झ्रोत- 
प्रोत है । | 


उपसंहार 


इस विवेचन से स्पष्ट हों जाता है कि इस युग में नाटक साहित्य का पर्याप्त 
विकास हुआ । पूर्व भारतेन्दु युग के नाटकीय काव्यों के कथानक केवल पौरा- 
णिक थे, परन्तु इस युग में पौराणिक नाटकों के साथ-साथ ऐतिहासिक, सामा- 
जिक भर राष्ट्रीय चेतना प्रधान नाटक भी लिखे गये। यह युग चेतना का 
प्रभाव था। भारतेन्दु युग समाज-सुधार एवं सांस्कृतिक पुनरुत्थान का युग 
था। स्वाभाविक तौर पर इसके नाटक साहित्य में भी इसी सुधारात्मक एवं 
सास्क्ृतिक चेतना की प्रधानता है। जहां तक नाट्य-शिल्प का प्रश्न है इस युग के 
नाटक साहित्य में भारतीय तथा पाइचात्य दोनों के नाट्य-शिल्प का प्रभाव 
स्पष्टतः देखा जा सकता है। कहीं-कहीं एक ही नाटककार की विभिन्‍न क्ृतियों 
में दोनों प्रभाव संश्लिष्ट रूप में अथवा विच्छिन्त रूप में देखे जा सकते है । इस 
युग का नाठककार परिस्थितियों के अनुरोध से पाइचात्य नाट्य-शिल्प को अप- 
नाने के लिए विवश था और साथ ही वह अपने प्राचीन अथवा, परम्परित 
नाट्य-सिद्धान्तों के परिपालन के मोह को भी सहज ही त्याग नहीं सकता था । 
इसी प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप इस युग के पौराणिक नाटकों में भी नाटककार 
कहीं-कहीं पौराणिकता की केंचुल उतारता हुआ प्रतीत होता है। पण्डित 
दामोदर शास्त्री कृत “रामलीला नाटक' तथा मुंशी तोताराम कृत 'सीता-स्वयं- 
वर नाटक' में नायक राम को जहां परब्रह्म एवं भ्रवतारी रूप में चित्रित किया 
गया है, वहां पं० ज्वाला प्रसाद ,मिश्र के 'सीता बनवास” नाटक में राम को 
भगवान्‌ की श्रपेक्षा एक असाधारण आदर्श व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया 
है। उनमें साघारण मनुष्यों की तरह अधीरत्व को दिखाया गया है । देवकी- 
चन्दन त्रिपाठी-के सीता हरण” नाटक में राम का चरित्र प्रचलित रामलौला- 
शली पर चित्रित किया गया है। इस नाटक के भ्रन्य पात्र भी मानवी जगत्‌ के . 
अधिक निकट चित्रित किये गये हैं। नाटक़ .का पात्र जयन्त काग न॑ होकर एक 
राजकुमार है। राक्षस, वानर आदि पात्र भी मानव रूप में ही दर्शाये गये हैं,। 
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इसी प्रकार क्रष्ण-चरित प्रधान नाटकों में कृष्ण को एक ओर नो परब्रद्मा के 
रूप में चित्रित किया गया है और दूसरी आर उसे घीरललित तथा दक्षिगनायक 
के रूप सम भा । भारतन का श्री चन्द्रावली नाटिका' तथा हरिआऔध के 'रुक्मणी- 
परिणय के क्रृष्ण का चरित्र अलौकिक है परन्तु देवकीनन्दन त्रिपाठी के 'रुक्मणी- 
हरण में कृष्ण को साधारण मानवी रूप में ही चित्रित किया गया है। 
अस्विकादत्त व्यास की 'ललिता' नाटिका में कृष्ण को रसिक रूप में चित्रित 
किया गया है । कार्तिक प्रसाद खत्री के 'उपा हरण' के कृष्ण भी अत्यन्त रसिक 
है । इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस युग के लाटककार कौ नायक- 
सम्बन्धी प्राचीन घारणा में युग-चेतना के अनुरूप परिवर्तत आना आरम्भ हो 
गया था। वह नायक-सम्वन्धी नाटयशज्ञास्त्रीय सिद्धान्तों का परम्परित रूप में 
पालन नहीं कर पा रहा था । सामयिक परिस्थितियों के अनुरूप उसकी मान्य- 
ताएं परिवर्तित हो रही थी । स्वयं भारतेन्द्‌ ने अपने 'नाटक' नामक निबन्ध में 
कई ऐसी नयी बातों की ओर ध्यान आ्ाकृष्ट किया है जो प्राचीन वाट्य-सिद्धान्तो 
से मेल नहीं खातीं। दशरूपककार के अनुसार व्यायोग का नायक कोई उद्धत 
व्यवित ही होना चाहिए । भारतेन्दु जी ने ऐसा स्वीकार नहीं किया। इसी 
प्रकार शास्त्रीय परम्परा के अनुसार घीरणान्त नायक का ब्राह्मण अथवा वैश्य 
होना अनिवार्य है, परन्तु भारतेन्दु के सत्य हरिइ्चन्द्र' नाटक के नायक राजा 
हरिश्चन्द्र ब्राह्मण न होकर क्षत्रिय है। स्पप्ट है कि इस युग के नाटककार के 
द्वारा प्राचीन नाट्य-शास्त्रीय-परम्पराझ्रों का पालन पूर्णरूपेण नहीं हो सका । 
इस युग के पौराणिक नाटकों के नायकों के चरित्र-चित्रण में नाटककार का यही 
भरसक प्रयास रहा है कि वह अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण को अधिक स्वाभा- 
विक बनाने की चेष्टा करे । अपने पौराणिक पात्रों की पौराणिकता की रक्षा 
के साथ-साथ सामयिक प्रभावों के अ्रधीन वह उन के स्वरूप में परिवर्तन अथवा 
विकास प्रस्तुत करने के लिए विवश हुआ है । 

ऐतिहासिक नाटकों के नायक भी अधिकांश में पौराणिक नाटकों के तायकों 
के सद॒श धींरोदात्त है। इस युग के नाटककारों ने युग की मांग के अनुकूल 
राजा रत्नसेन (महारानी पद्मावती नाटक), पृथ्वीराज (संयोगिता स्वयंवर 
तथा योबन योगिनी ), महाराणा प्रताप (महाराणा प्रताप सिह नाटक) आआृद्वि 
प्रख्यात चरित-नायकों को अपने नाटकों का नायक बनाया । इन सभी नाटकों 
में जातीय गौरव अथवा हिन्दुत्व एवं देश-प्रेम की भावना है, हिन्दू वीरों के 
उत्साह की प्रशंसा तथा विदेशी शासकों के शअ्रत्याचारों की निन्‍्दा है। वस्तुतः 
ये सभी नायक भारतीय जीवन में प्रगति के उन्‍नायक एवं अदम्य साहस के 
प्रतीक थे । नाटककारों को इन्हें आदश रूप में ही चित्रित करना अ्रभीष्ट था, 
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लो भी इन नायकों के चित्रण में सामयिक जीवनादर्शों के प्रभाव भी जहा-तहां 
स्पष्ट दिखाई देते हैं। योबन योगिनी' का तायक पृथ्वीराज संयोगिता-स्वयंवर' 
नाटक के पृथ्वीराज और इतिहास के पृथ्वीराज से कई बातों में भिन्‍न हो जाता 
हैं। योबत योगिती' के नाटककार ने नायक पृथ्वीराज की चारित्रिक सबल- 
ताओं एवं दुर्बलताओों का निद्शन कर उसके चरित्र में स्वाभाविकता की 
प्रतिष्ठा की है और उसे आदर्श की अपेक्षा हमारे यथार्थ जीवन के अ्रधिक 
निकट ला दिया है । यद्यपि नाटककार ने उसके घीरललितत्व का पर्यावसान 
वीरोदात्तत्व में करने की कोशिश की है, तो भी समूचे तौर पर उसका चित्रण 
एक दुर्बल नायक के रूप में ही हुआ है । इसी प्रकार महाराणा प्रताप के चरित्र 
चित्रण में भी भारतीय और पाइ्चात्य परम्पराओं का अद्भुत सम्मिलन मिलता 
है । वह आदश नायक तो है ही, साथ ही उसमें यथार्थ नायक के गुण भी विद्य- 
मान हैं। उसका चरित्र भारतीय नाटकों के नायकों की तरह पहले से ही 
आदर्श के संचे में नहीं ढाला गया, बल्कि वाटककार ने उसके चारित्रिक गुण 
दोषों का निदर्शन घटनाओं के परिपार्व में दिखलाकर उसे स्वाभाविकता एवं 
यथार्थता के अधिक निकट ला दिया है । 

अंग्रेज़ी नाटकों के प्रभावाधीन ही इस युग में दुःखान्त नाटकों की रचना 
हुई । भारतीय नाट्य परम्परा का रसवादी दृष्टिकोण तो इस का विधातक ही 
था। संस्कृत नाठकों में रंगमंच पर नायक की मृत्यु दिखाना वर्जित था। स्वयं 
भारतेन्दु तथा उनका नेतृत्व स्वीकार करने वाले युग के श्रनेक नाटककारों ने 
शेक्सपियर की शैली पर अनेक दुःखान्त नाटकों की रचना की है । भारतेन्दु जी 
ने १८७६ में भारत-दुर्देशा' तथा १८८० में 'नीलदेवी' की रचना की । 'भारत- 
दुरदंशा' में नायक भारत नाटक के श्रन्त में आत्महत्या कर लेता है और नील- 
देवी में रंगमंच पर ही राजा सूयंदेव तथा अमीर अबदुश्श रीफ की हत्या दिखाई 
गई है । लाला श्रीनिवासदास का “रणघीर और प्रेममोहिनी' (१८७१) हिन्दी 
की प्रथम त्रासद रचना है जिसमें तायक का चरित्र-चित्रण विशुद्ध रूप से 
पारचात्य शैली पर हुआ है। तायक रणघीर के अन्त: और बाह्य संघर्ष के 
परिवेश में नाटककार ने उसकी सबलताओओं एवं दुर्बलताओ्ं को चित्रित किया 
है। उसमें रोमांटिक नायक की विश्येषताएं हैं। 'सज्जाद और सुम्बुल' ताटक 
के नायक सज्जाद में भी रोमांटिक नायक के गुण हैं। उसका सारा जीवन 
संघर्षमंय ही रहता है। नायक सज्जाद में यह विशेषता है कि वह भांरतेन्दु 
युगीन नाठकों के नायकों की तरह कोई राजा या राजकुमार नहीं है, अपितु एक 
साधारण जमीदार है । इसी प्रकार “शिक्षा-दान' अर्थात्‌ जैसा काम वैसा 
परिणाम नाटक का रसिक लाल, “विवाहिता विलाप' का मनधीर, 'कुन्दकली' 
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का मधुकर भी समाज के साधारण व्यक्ति हैं, जिन्हें नाटक में नागक का स्थान 
दिया गया है । 

सामाजिक समस्याप्रधान नाटकों में नाटककारों का ध्यान समस्या चित्रण 
में अधिक रमा है और नायक तथा इतर पात्रों का चरित्र चित्रण गौण हो गया 
है। इस युग का दिशदश्ा नाटक इसी प्रकार का है जिसमें पात्रों के चरित्र की 
अपेक्षा नाटककार ने अपना सारा ध्यान समस्या्रों के निदर्श्नन में ही केन्द्रित 
किया हैं। अपने युग का स्यात्‌ यह प्रथम नाटक कहा जा सकता है जिसमें 
कोई नायक नहीं हैं । इस दृष्टि से इस नाटक का बड़ा महत्व है | 

विवेच्य युग में कुछ एक नाटक '्रबोध चन्द्रोदय” की शैली पर भी लिखें 
गये । स्वयं भारतेन्दु के भारत-दुर्देशा' नाटक के पात्र प्रबोध चन्द्रोदय की 
भान्ति ही प्रतीकात्मक है। इनमें चरित्र का विकास बहुत कम देखने में आता 
ह्ठै। 

युग के समूचे नाटक साहित्य के परिशीलन से यह तथ्य असंदिग्ध रूप से 
स्पष्ट हो जाता है कि इस युग में नायक के चरित्र-चित्रण के विषय में नाटक- 
कारों की प्रवृत्ति धीरे धीरे आदर्श से हट कर यथार्थ की ओर अग्रसर हुई । 
युग जीवन को प्रेरणा देने वाले सभी भाव इन नाठकों में नायकों के स्वल्प 
अथवा प्रचुर मात्रा में देखे जा सकते हैं। आदर्श की अपेक्षा उनका मानवी रूप 
ही अधिक ग्राकर्षक है । 


सातवां अध्याय 


द्विवेदी युग के नाटकों में नायक 
सामयिक पृष्ठभूमि 


धामिक तथा सामाजिक युग चेतना 


भारतेन्दु-युग में जिस सामाजिक एवं राजनतिक जागरण तथा सांस्कृतिक 
पुनरुत्थान की प्रवृत्तियों का श्रीगणेश हुआ था, उन्हीं का विकास द्विवेदी-युग में 
हुआ । भारतेन्दु-यृग साहित्य एवं इतिहास का “नव जागरण-काल' है | इस युग 
में सामाजिक एवं राजनैतिक क्षेत्र में नव जागरण, नयी चेतना-शक्ति तथा नव- 
स्फुरण का श्रेय पाइ्चात्य शैक्षिक, सांस्क्रेतिक एवं सभ्यता के निकटतम सम्पर्क 
को है जो हमारे लिए वरदान सिद्ध हुआ । इसी के कारण हम आधुनिकता की 
शोर भी बढ़े | सामाजिक कुरीतियों, धामिक एवं आध्यात्मिक अन्ध-विश्वासों 
तथा ऊंच-नीच एवं छुआछूत श्रादि की भावनाओं ने हमारी सामाजिक, धामिक 
एवं नैतिक शक्ति को इस प्रकार ककभोर डाला था कि उससे भारतीयों का 
जीवन-मंतुलन बहुत बुरी तरह से अव्यवस्थित हो गया। अंग्रेजों की भारत के 
प्रति आथिक-शोषण की नीति के कारण हमारी सामाजिक एवं आर्थिक व्यवस्था 
में जो अराजकता एवं ग्रव्यवस्था फल रही थी, उसको समूल खदेड़ने के लिए 
तथा सामाजिक एवं धार्मिक ढांचे को सुचारु एवं सुव्यवस्थित रूप देने के लिए 
जो प्रयत्न भारतेन्दु युग में आर्य समाज, रामकृष्ण मिशन आदि विभिन्‍न 
धामिक संस्थाओं द्वारा किये गये, उन्हीं का सम्यगू विकास इस युग में हुआ, 
जिससे जनता में सामाजिक एवं राजनैतिक जागरण को पर्याप्त बल मिला। 
इसके साथ ही इस युग में इसी प्रकार की कुछ और संस्थाओं की भी स्थापना 
हुईं। सन्‌ १६०५ में गोपाल कृष्ण गोखले द्वारा भारत-सेवक-समिति' 
(567५8775 ०0 08 80269) की स्थापना हुई जिसका उद्देश्य 
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भारतीयों को देश-भक्‍त बनाना तथा वैधानिक रूप से उनके द्वितों की रक्षा 
करना था । इस संस्था की स्थापना किसी सामाजिक, आर्थिक, जैक्षिक एवं 
राजनेतिक उ्ं श्य से न होकर मात्र भारत मां की सेवा-हेतु शिक्षा देने के लिए 
हुई | सन्‌ १६११ में तारायण मल्हार जोशी ने 'समाज-सेवा-संघ' ($02 47 
58८7५१0०€ 4,682॥76) की वम्बई में स्थापता की जिसका उहँ ब्य जनता के 
रहन-सहन तथा जीवन की अन्य सुविधाओं को जुठाना था। सन्‌ १९२० में 
देश भर के मजदूरों को संगठित करने के लिये उन्होंने श्रखिल भारतीय कामिक- 
संघ महासभा (2 ]7086॥3 [78086 ७ा]07 (:0782725$) की स्थापना 
को, जिसकी गणना शीघ्र ही मजदूरों की प्रतिनिधि संस्थाओं में को जाने 
लगी । सन्‌ १६१४ में श्री राम वाजपेयी ने 'सेवा-समिति ब्वाय स्काउट्स' की 
स्थापना की । इसी वर्ष हृदयनाथं कुंज़रू ने इलाहाबाद में 'सेवा-समिति' की 
स्थापना की । इन दोनों संस्थाओं का उदय शिक्षा, स्वास्थ्य एवं सांस्कृतिक 
क्षेत्र में सुधार करना तो था ही, साथ ही अकाल, महामारी, आदि के समय 
तथा कुम्भ आदि घार्मिकोत्सवों पर जन- सेवा करना भी था । 

देश में चल रहे इन सुधारवादी आन्दोलनों का प्रभाव पारसियों और 
सिखों पर भी पड़ा । बहराम जी राम मालावारी ने स्त्री शिक्षा, बाल-शिक्षा 
तथा पत्रकारिता के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्य किया । चीफ़ खालसा दीवान ने 
देश भर में श्रपनी जञाखाएं खोल कर समाज तथा संस्क्ृोति सम्बन्धी उदार 
मावनाम्रों का प्रचार किया । इसी संस्था के द्वारा अमृतसर में खालसा कालेज 
भी खोला गया। ' 


शैक्षिक पृष्ठभ्सि 

शिक्षा के प्रचार के बिना किसी भी देश में पूर्ण जागृति नही आती। यद्यपि 
लार्ड कर्जन ने अपने शासन-काल में शिक्षा-सम्बन्धी सुधार करने की चेष्टा की, 
परन्तु भारतीय नेताओं पर इसकी प्रतिकूल प्रतिक्रिया ही हुई। सन्‌ १६०२ में 
उन्होंने “विश्वविद्यालय श्रायोग' (फगरपटाआाप्र (०3907) की 
नियुक्ति की जिसका उहं श्य उनकी दृष्टि में शिक्षा-स्तर को उन्नत बनाना तथा 
उसमें उचित सुधार करना था। १६०४ में आयोग की सिफारिशों को ऐक्ट 
का रूप दे दिया गया। ब्रिटिश सरकार के इस ऐक्ट की गोखले आदि कई 
नेताश्रों ने इसलिए आलोचना की, क्योंकि इस आयोग. में जनता के प्रतिनिधि 
सम्मिलित नहीं किये गये थे । दूसरे, इसमें विश्व-विद्यालयों को श्राथिक सहा- 
'यता देने का कोई प्रस्ताव नहीं था। यद्यपि सरकार ने अपनी ओर से इसे 
आयोग को जनतांत्रिक रूप देने की चेष्टा की थी, परन्तु वह मात्र लोक-छलावा 
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था। वास्तव में आयोग ने अपनी सिफारियशों में जन-साक्ष्यों को कोई महत्व न 
देकर उन्हीं बातों की सिफारिश की थी जिनका दो वर्ष पूर्व शिमला में वाइस- 
राय की उपस्थिति में शिक्षा-विभाग के अधिकारियों ने निर्णय किया था । 
भारतीय नेताश्रों द्वारा घोर विरोध किये जाने पर भी विश्वविद्यालय अधि- 
नियम पारित हो गया । कहने का तात्पर्य यह कि जनतांतब्रीयः मंच पर सभी 
आवश्यक दृश्यों का नाट्य हुआ, अन्त में दर्शनगण क्षुब्ध और नाट्यकार गर्बो- 
दबुद्ध हो अपनी-अपनी फोंपड़ियों या महलों में जा सिधारे ।” इस विवेचन से 
स्पष्ट हैं कि सरकार का इस अधिनियम को पारित करने का उ्ँ श्य भारतीय 
शिक्षा-संस्थाओं को अपने नियन्त्रण में रखना था, ताकि यह देशभक्ति के बढ़ते 
हुए आन्दोलन को रोकने में समर्थ हो सके । अत: इस अधिनियम का उद्देश्य 
शिक्षात्मक की अपेक्षा प्रशासनिक अधिक था | 

सेनू १६१० में भारत सरकार द्वारा शिक्षा-विभाग की स्थापना हुई । इस 
विभाग ने १६१३ में 'सावास विश्वविद्यालयों (२९८४४०७८४४9! सा- 
श्टाआएए) की सिफारिश की थीं, परच्तु १६१४ में प्रथम महायुद्ध के छिड़ 
जाने के कारण वे कार्यान्वित नही की जा सकीं । इसी युग में देश में बढ़ती हुई 
साम्प्रदायिक एवं प्रांतीय भावना के परिणाम एवं प्रभाव स्वरूप पटना, लखनऊ, 
उसमानिया, अलीगढ़, बनारस, आगरा, देहली, नागपुर आदि कई नये विश्व- 
विद्यालयों की स्थापना हुई । १६१६ में धोंधू केशव कावें द्वारा भारतीय नारी 
विश्वविद्यालय (7040 जएणादा ७४7५४6:शआं५) की स्थापना हुई । 
सर आर. जी. भण्डारकर इसके प्रथम उपकुलपति थे। १६२१ में रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर द्वारा शान्ति निकेतन में “विश्वभारती' की स्थापना हुई । देश भर में 
इतने विश्वविद्यालयों के खुल जाने का परिणाम यह हुआ कि शिक्षित लोगों 
की बेकारी बढ़ गई । यहां एक और बात का उल्लेख कर देना अनिवार्य है कि 
इस युग में सरकार का ध्यान औद्योगिक एवं व्यावसाथिक परिशिक्षण की ओर 
बिल्कुल नहीं गया । माध्यमिक विद्यालयों में शिक्षा का माध्यम अंग्रेज़ी होने के 
बावजूद भी छात्रों में सामाजिक एवं राजनैतिक जागरण हुआ । ऐसे विद्यालयों 
की व्यवस्था भारतीयों के हाथ में थी । 

इस युग में स्त्री-शिक्षा का भी खूब प्रचार हुआ । इस दिल्या में आर्य समाज 
ब्रह्म समाज तथा भारत-सेवक-समिति के प्रयास सराहनीय हैं । कई प्रान्तों में 
केवल स्त्रियों के लिए कालेज खोले गये | आसाम और मद्रास में सहशिक्षा का 





१. रमणीकान्त सूर तथा श्यामाचरण दुबे, भारतीय शिक्षा का इतिहास, 
संस्करण १६५७, पृ० ३१४ | 
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प्रचार हुआ। देहली में लदी इरविन और लेडी हाडिंग कालेज बोले गये । स्त्री- 
शिक्षा के प्रचार स्वरूप देश भर की तारियों में जागृति जी लद्र उठी और 
समाज में उनकी स्थिति में भी पर्याप्त खघार हआ। उन्होंने ने केवल अपने 
आप को परदे से बाहर निकाला, अधित अब वे सामाजिक एवं राजनेतिक विपयो 
में भी रूचि लेने लगी | १६०१ में बढ़ोदा के महाराजा गायकवाइह़ ने वबाल- 
विवाह निरोधक अधिनियम (शिक्षि।ा शद्षाएं82४ शिहएटाआतवत0ा 
/८) पारित किया | इसके अदुसार विवाह के लिए लड़की की आयवू कम से 
कम १२ वर्ष और लड़के की १६ वर्ष निश्चितत कर दी गई । विध्रवाओं के लिए 
भी इस यग के समाज-सधारको एवं विभिन्‍न घामिक संस्थाओं ते आन्दोलन 
चलाये । सन १६१६ में लाहोर में आल इण्डिया मम्लिम लेडीज कांफ्रेंस हुई, 
जिसमें पुरुषों द्वारा बहु-पत्नी रखने की प्रथा का विनोध् किया गया। सद 
१६१७ में एनी वेसंट, सरोजिनी नायइ तथा हीराबाई दाठा के वेलत्व में एक 
प्रतिनिधि मण्डल लार्ड माटेग से मद्रास में स्त्रियों दा मताधिकार इदिलवाने के 
लिए मिला । १६०६ में श्रीमती रामादाई रावाई तथा ही. के. देवधन आदि 
व्यक्तियों के प्रयत्नों से पूता मे 'सेवा-सदन' नामक सस्था वी स्थापना हुई, 
जिसका उहं व्य विधवाओों के लिए नौकरी आदि की व्यवस्था करना था । 


के] पु 
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श्रौद्योगिक विकास 
१६ वीं शताब्दी के अन्त तक विद्व के लगभग सभी देशों में औद्योगिक 
विकास हुआ । विज्ञान ने यातायात की सुविधाएं प्रदान कर ऑऔद्योयिक बन्धों 
को विकसित करने में सहायता प्रदान की । यद्यपि १६ दी जताब्दी के उत्तगद्/ 
में भारत में डाक-तार, टेलीफोन, नहरों, सइको तथा रेलों आदि बातायात के 
साधनों के जुट जाने से औद्योनिक धन्य का पयाप्त विकास होना चाहिए था, 
परन्तु सरकार की आ्थिक-विपमता एदं घोषण को दोति के कारण ऐसा न हो 
सका । हां, १६१४ के प्रथम महायद्ध ने भारतीय ओद्योगिक निर्वबननता को अना- 
वत करते हुए सरकार को इस वात के लिए विव्थ कर दिया कि वह आथिक 
एवं सैनिक आवश्यकताओं की पूति के लिए श्रौद्योगिक विकास सम्बन्धी अपनी 
नीति को बदले । 
पश्चिम में १९ वो शताब्दी के ओआद्योगिक विकास के परिणाम-स्वरूप जिस 
ग्राथिक साम्राज्यवाद का आविर्भाव हुआ, उसके कारण विश्व का बहुत-सा 
भाग कुछ एक बड़े देशों के भ्रधोन हो गया । ग्रेट ब्रिटेन, फ्रास, पूर्तगाल आदि 
विभिन्‍न विकसित देशों के भ्रधिकार मे विद्व के कई देश आ गये। प्रथम महा- 
युद्ध के मूल में भो यही साम्राज्यवादी प्रदत्त थी | विदव के इन बड़ राष्ट्रों की 
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पारस्परिक गुटवन्दी में जातिगत, सास्कृतिक तथा प्रजातान्त्रिक सम्बन्धों की 
एकता की अपेक्षा नःग्राज्य्यदी प्रवृत्ति का प्रभाव विशेष रूप से था । 

आऔद्योगीकरण के परिणामस्वरूप नगरों में लोगों की संख्या बढ़ने लगी। 
परिणामतः: सामाजिक एवं आथिक समस्याएं उभरते लगीं। मशीनों के प्रयोग 
से कृषि एवं उद्योगों का विकास तो हुआ ही, साथ ही नगरों की बढ़ती हुई 
जनसंख्या के भरण-पोषण में भी सहायता मिली । नगरों में बड़े-वड़े कारखानों 
की स्थापना से समाज दो वर्गों में विभकक्‍त हो गया, पूंजीवादी तथा श्रमिकवर्ग । 
इस प्रकार सन्‌ १८७० के पदचात्‌ लाखों की संख्या में श्रमिकों का जीवन पूंजी- 
पतियों के श्रधीन हो गया । जब कभी एक कारखाना या मिल बन्द हो जाती, 
तो उससे उसमें काम करने वाले श्रमिक तो प्रभावित होते ही, साथ ही जनता 
भी प्रभावित हुए बिना न रहती । दूसरी और पूंजीपतियों का दृष्टिकोण अधिक 
धन-संग्रह के कारण व्यक्तिवादी बन गया । समाज के ऐसे आथिक विषमतापूर्ण 
वातावरण में केवल शक्तिशाली ही जीवित रह पाता है, शेष तो उसके भोज्य 
बन जाते है | परिणामतः श्रमिकवर्ग का शोषण हुआ और समाज में वह दिन- 
प्रतिदिन दबता चला गया | भूमि और औज्ञारों के बिना साधनहीन तथा अस- 
हाय, श्रमिक वर्ग को अपने आ्राप जीवित रखने के लिए पूजीयतियों का क्षपापात्र 
बनना पड़ा । जितनी मजदूरी उन्होंने दी, उसे स्वीकार करना पड़ा । समाज में 
ऐसे ही श्रमिक वर्ग के अ्रधिकारों की सुरक्षा के लिए, उनकी सामाजिक एवं 
आ्राथिक स्थिति में सुधार लाने के लिए, तथा पूजीपतियों के शोषण से बचाने के 
लिए संघवाद ((४7]०४9॥7) का प्रचार हुआ । जब॑ कभी पूंजीवादियों की 
अ्रराजकता से श्रमिक वर्ग के हितों की रक्षा के लिए हड़ताल आझादि की जाती, 
तो उस में कोई एक व्यक्ति भाग न लेता, बल्कि संघ के सभी सदस्य उसमें 
भाग लेते । चूंकि सामूहिक हड़ताल आ्रादि से देश भर के उत्पादन क्षेत्र को बड़ा 
आधात पहुंचता था, इसलिए पूंजीवादियों को उनके समक्ष रुकना पड़ता और 
इस प्रकार श्रमिकों की पारस्परिक एकता से अब उनके अधिकार सुरक्षित रहने 
लगे । 

२० वीं शताब्दी के आरम्भ में मज़दूरों की दशा को खुधारने के लिए 
भारत सरकार ने भी अनेक पग उठाये । १६११ में फेक्ट्री अधिनियम बनाया 
गया। इस अधिनियम के द्वारा काम करने वाले बच्चों, स्त्रियों तथा मजदूरों 
की अवस्था सुधरी । उनके काम करने के घण्टे निश्चित कर दिये गये । सप्ताह 
में एक दिन की छुट्टी की व्यवस्था कर दी गई । भ्रतिरिक्त काम करने के वेतन 
के नियम बनाये गये। प्रथम महायुद्ध के बाद दैनिक आवश्यकताशञों की वस्तुओं 
के मल्यों में भ्रभिवृद्धि हो जाने के कारण देश में असंतोष एवं विक्षोभम की 
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सावना जगी । सन्‌ १६१७ की सफल रूसी क्रान्ति ने भारत में संघवाद 
( [70797) की भावना का प्रचार किया । १६१८ में वी. पी. वाड़िया ने 
मद्रास श्रमिक संघा (७0785 |.800पफपा एशाणा) तथा १६२० में 
नारायण मल्हार जोशी ने अखिल भारतीय कामिक संघ महासभा (2!| 
[70॥8 47866 (797 (०7027८55) की स्थापना की । इसी वर्ष 
अहमदाबाद में भी 'टेक्सटाइल लेवर एसोसियेश्न' की स्थापना हुई । 

समाज में आथिक विघषमता एवं असन्तोप की भावना की प्रतिक्रियास्वरूप 
समाजवाद का जन्म हुआ, जिसके जन्मदाता १६ वीं झताव्दी के प्रसिद्ध दार्च- 
निक एवं विचारक कार्ल माक्स थे । उनकी घारणा थी कि समाज की बहुत-सी 
समस्याएं लोगों के पास भूमि एवं पूजी के न होते के कारण ही जन्म लेती है । 
लाखों की संख्या में लोगों को पूंजीपतियों द्वारा दिये गये दैनिक वेतनों पर 
निर्भर रहता पड़ता हैं । अतः श्रमिकों को पूजीपतियों के ग्राथिक ज्ञोपण से 
बचाने के लिए समाजवाद ने वैयक्तिक सम्पत्ति को मिटा देना चाहा जो पूंजी- 
वादी उत्पादन का आधार था। समाजवादी सामाजिक-व्यवस्था उत्पादन के 
सभी साधनों पर राज्य के अधिकार में विश्वास रखती है । मार्क्स का तो यह 
दृढ़ विश्वास था कि श्रमिक वर्ग ही समृूच सामाजिक जीवन के मूल्यों का स्रोत 
एवं आधार है। अ्रतः यदि उसके वेयक्तिक एवं पारिवारिक जीवन की पूंजी- 
पतियों के शोषण से रक्षा न की गई, तो हमारा समाज भयंकर विनाश के 
ग॒ते में पड़ जायेगा । माक्‍्स इसीलिए पृजीवादी सामाजिक व्यवस्था को समाज- 
वादी व्यवस्था में परिवर्तित करने के प्रवल समर्थक थे। इस विचारधारा का 
प्रभाव विश्व के समस्त देशों के साहित्य पर प्रत्यक्ष भ्रथवा परोक्ष रूप में पड़ा । 


राष्ट्रीय चेतना का विकास 


इस युग में राष्ट्रीय एवं राजनैतिक चेतना को विकसित करने में इण्डियन 
नेशनल कांग्रेस की गतिविधियां पहले से कहीं अधिक सक्तिय रही । ला्ड कर्जन 
ने अपने शासनकाल में सन्‌ १६०४ में बंगाल को दो भागों में विभकत कर 
दिया । बंग-भंग की प्रतिक्रिया न केवल बंगाल में हुई, अपितु इससे समूचे देश 
में असन्तोष की लहर दोड़ गई । ला्ड करन के कओर एवं दमनकारी शासन ने 
भारतीय राष्ट्रीयता के आन्दोलन को दबाने की अपेक्षा उभारने में अधिक सहा- 
यता की । १६०४ के कांग्रेस के २१ वें अधिवेशन में बंग-भंग का विरोध किया 
गया और इसको वापस लेने की मांग की गई । सरकार की बंग-भंग की नीति 
ने वास्तव में समस्त भारतीय जनता को एकता के मूत्र में बांध दिया और इस 
प्रकार यह एक वरदान ही सिद्ध हुई । 


के हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


१६०७ में पारस्परिक फूट के कारण काग्रेस के दो दल वन गये-- उम्र- 
वादी तथा उदारवादी । देश में उग्रवादी नीतियों के विकास के मुख्य कारण 
थे--उदारवादी नेताओं की राजनैतिक भिक्षावृत्ति की असफल नीति, ब्रिव्शि 
सरकार की रत्ननुण्तिर एवं प्रतिक्रियात्मक नीति, लार्ड कर्जेंन का कठोर एवं 
दमनकारी शासन, बग-भंग, आशिक असन्‍्तोष तथा १६०४ में जापान की रूस 
प्र विजय । इनके अतिरिक्त देंग मे चल रहे धामिक राष्ट्रवाद के आन्दोलनों 
तथा जिक्षा के प्रसार ने भी उम्रवादियों की नीतियों को विकसित करने में 
महायता की । बंकिम चन्द्र चटर्जी का प्रसिद्ध राष्ट्रीय गान वन्दे मातरम' भी 
इन्हीं दिनों लिखा गया । इन्ही दिनो उन्होंने राष्ट्रीय भावनाओं से झोत-प्रोत 
आनन्द मठ उपन्यास की भी रचना की | स्वदेशी और सस्वराज्य-प्राप्ति' के 
उद्घोष भी इन्हीं दिनों प्रचारित किये गये | गूरुमुख निहाल सिह ने बीसवी 
गताब्दी के प्रथम दजक में धामिक राष्ट्रवाद के उदय होने के निम्त कारण दिये 

विदेशों में होने वाली घटनाओं का प्रभाव, सरकार की भारतीयों के प्रति 
कठोरता की नीति, देश में अकाल, प्लेग आदि दवी विपत्तियों के प्रति सरकार 
की द्वनशान « जिए / एवं असंतोपजदक नीति, सरकार की राष्ट्र विरोधी ग्राथिक 
नीति, भारतवासियों के प्रति ग्रागल-भारतीयों का अहंकारयुक्त व्यवहार और 
आगल-भारतीय पत्रों का भारतीय-विरोधी दृष्टिकोण और प्रचार, दक्षिण 
अफ्रीका (ट्रांसाल तथा नाटाल) में रहने वाले भारतीयों के प्रति हीनतापूर्ण 
व्यवहार, स्कूल और कालेजो में शिक्षा के प्रचार एवं प्रसार स्वरूप वौद्धिक 
जागरण, धामिक आनन्‍्दोलनों और भारतीय समाचरपत्रों का जन-चेतना पर 
प्रभाव तथा काग्रेस की राजनेतिक भिक्षावृत्ति की असफल त्तीति ।* 

जिन परिस्थितियों एव कारणों के परिणामस्वरूप देदग में उमग्रवाद का उदय 
हुआ, बहुत सीमा तक उन्हीं परिस्थितियों के कारण बंगाल में क्रान्तिकारी 
अथवा आतंकवादी आन्रोजन का उदय हुआ, जिसका देशव्यापी प्रभाव पड़ा । 
यद्यपि इन दोनों का साध्य स्वतन्त्रता-प्राप्ति था, परन्तु फिर भी इनके साधन 
एक दूसरे से लिन्‍न थे । उम्रदल का राजनीतिक ग्रान्दोलन मे ब्रिटिश चीजों 


और संस्थाओं के बहिष्कार द्वारा राप्टीय प्रननिमाण में विश्वास था। वे सर- 
कारी कार्यालय, न्यायालय ओर नकल आई संस्थात्रा क बहिप्कार के पक्ष 
मे थे और वे उनके स्थान पर साप्टीय स्याय-मण्डल, पंचायत, सकल आदि 


स्थापित करना चाहते थे। करान्िकारी दल को परदिचमी क्रान्तिकारी साधन 
दर्द भाग्त का त्रध्ा प्िक्ना पाथा हॉापीय 965 हे छा 
रत का वैधानिक एवं हरप्ट्रीय विकास (१६००-१६१६), सस्करण 
१६६१, पृ० १३१-१४८। 


द्विवेदी युग के नाटकों में नायक 
में, विशेषकर बम और पिस्तौल द्वारा आतंकवाद, राजनीति 
राजनीतिक डकेतियों में विश्वास था । 

सन्‌ १६१४ में प्रथम महायुद्ध छिए गया। इस यृद्ध में 


ही 
न] 


देत्थागओ आर 


भारतीय जनता ने 
तन, मन और धन से ब्रिटिग सरकार की सहायता की । देश के क्रान्तिकारी 
नेताओ्रों के अतिरिक्त अन्य सभी नेताओं ने भो भारतीयों द्वारा ब्रिटिश सरकार 
की सहायता का समर्थन किया | सन्‌ १९१८ में युद्ध समाप्त हो गया । ब्रिटेन 
तथा अन्‍य मित्र राष्ट्रों की जर्मनी पर विजय हुई । भारतीयों का विचार था 
कि अंग्रेज़ भारतीयों को युद्धसवाओ से प्रसन्‍त हो कर उनकी मार्गों को स्वीकार 
कर लेगे और उन्हें 'स्वराज्य' दे देंगे । परन्तु वृद्धोपरान्त इनकी मझागों के विपय 
में जब सरकार ने विल्कुल मौत साथ लिया, तो इससे समस्त भारत मे अ्संतोय 
एवं निराबमा की लहर दौड गई। इसी बीच एनी 


रह 


2 (६ 





ब्रसमट तथा तिलक ने 
पर (घर हू 4 > ॥ आर ०० आाककयुहुइम न सु [सन्कन्कक मत उ्राधलाणशम ते <: पा 
स्वराज्य प्राप्ति-हेतु 'होम रूल' आन्दोलन चलाया । इस आत्दोलन की प्रेरणा 


 । 


उल्हे महाएद्ध से ही मिली थी । सन्‌ १६१८ से मसाटेगू-वेम्सफोर्ड स्पोर्ट प्रका- 


जाने 


शित हुई । डावटर-पट्ाभि सीता रामैया के घब्ठों में साहित्यिक दृष्टि से बह 
ऊचे दरजे की चीज़ थी। यह ब्रिटिश राजनी निज्नों द्वारा तैयार किये गये राज- 
नतिक लेखों के समान, भारत को स्वज्ञासन देते के सम्बन्ध में एक निष्पक्ष 
बयान था। उसमे सुधारों के मार्गों की रुकावटों का वड़ी स्पप्टता के साथ 
वर्णन किया गया था और फिर भी जोर दिया गया था कि सुधार अ्रवध्य मिलने 
चाहिएं ।* १६१८ मे रिपोर्ट में प्रकाशित सिफारिशों को एक्ट का रूप दे दिया 
गया जो सन्‌ १६२१ से लागू किया गया। भारतीयों को सरकार द्वारा किये 
गये इत सुधारों से भी कोई सतोष नहीं हुआ । सत्‌ १६१६ में पंजाब के 
प्रय्तमर नगर में जलियाबाला वांग का हत्याकाप्द हुआ । इससे सारे देश मे 
रोप की ज्वाला धधक उठी । 


साहित्य पर प्रभाव एवं प्रतिक्रिया 

द्विवेदी-युग की मूल प्रवत्तिया थी--राजनैतिक चेतता में निड्चिल्तता का 
विकास तथा समाज-सुधार एवं नैतिक मूल्यों का महत्व । इन्ही प्रव॒ुत्तियों का 
चित्रण इस युग के नाहित्य में हुआ । राजनैतिक आन्दोलनों एवं सुधारात्मक 


आप 
सं 


प्रवत्तियों की प्रमवता के कारण समस्त साहित्य में एक प्रकार से गत्यवराध 


् 
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श्यद्द हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


की स्थिति आ गई । भारतेन्दु युग में भारतेन्दु तथा उनकी मण्डली के लेखकों 
ने साहित्य की विविध विधाओ्रों के क्षेत्र में जो सराहनीय कार्य किया था, उस 
का समुचित विकास इस युग मे न हों सका । इस युग के लेखकों ने मौलिक 
रचनाओं की भश्रवेक्षा अ्रनुवाद-कार्य में अ्रधिक रुचि दिखाई । इस युग के नाटक 
साहित्य में भी यही प्रवृत्ति देखी जा सकती है। हिवेदी युग में मौलिक नाटक- 
साहित्य के अपेक्षाकृत अभाव के कई कारण थे--- 

भारतेन्दु के समान युगप्रवर्तक एवं सफल नाटककार का अभाव । 
पारसी-शैली के रंगमंच्रीय नाटकों का प्रचार ॥ 

हिन्दी के पास अपने रंगमंच का अ्रभाव । 

राजनैतिक आन्दोलनों के कारण वातावरण की शअशान्तता । 

सरकार की आशिक शोषण की नीति के कारण जनता में ग्रसंतोष 
एवं निराशा का वातावरण । 


की पद 5 


उपर्युक्त विवेचन से यह अभिप्रायः कदापि नहीं लिया जा सकता कि इस 
युग के लेखकों का ध्यान नाटक रचना की ओर नहीं गया। महावीर प्रसाद 
द्विवेदी ने 'नाट्य-शास्त्र' नामक पुस्तक में नाटक के सिद्धान्त-पक्ष की चर्चा की, 
मैथिलीशरण गुप्त (चन्द्रहास, तिलोत्तमा), लोचन प्रसाद पाण्डेय (साहित्य 
सेवा ), आदि लेखकों ने नाटक-रचना की ओर ध्यान दिया परन्तु उन्होंने अपने 
को असफल पाया । इसका यह अर्थ नही है कि यदि वे नाटक रचना में पर्याप्त 
परिश्रम करते तो भी सफल नाटककार न हो सकते । यह सत्य है कि कवि 
कर्म का प्रधान कारण प्रतिभा ही है, किन्तु उस प्रतिभा के समुचित विकास के 
लिए विस्तृत अध्ययन और अनवरत अभ्यास की भी आवश्यकता है। मैथिली- 
शरण गुप्त ने कवि बनने के लिए, रामचन्द्र शुक्ल ने आलोचक और निबन्धकार 
बनने या द्विवेदी जी ने यूग-निर्माण करने के लिए जितना घोर परिश्रम किया 
उतना ही परिश्रम यदि वे नाटककार बनने के लिए करते तो नाटककार हो 
सकते थे । समस्या तो यह थी कि नाटक रचना के लिए नाट्यशालाओं में 
जाकर नाट्यकलाविशारदों की सेवा में रह कर उसका अध्ययन करना श्रनिवार्य 
था । कविता, कहानी, निबन्ध, आलोचना या युग की रचना तो अपने स्थान 
पर बठे बेठे हो गई और जहां कही पथ-प्रदर्शन के सदुपदेश की झ्रावश्यकता हुई 
वहां पत्र व्यवहार से भी काम चल गया । 


[0] 


डा० उदयभानुसिह, महावोर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, प्रथम संस्क- 
रण, प्‌ ० ३१०-३११ | 


हा न 


द्विवेदी युग के नाठकों में नायक 


की । 


है है। 
(5 


पोरारिक नाटकों में नायक 

विपय-विविधता की दृष्टि से भारतेन्दु युग के समान इस दस में भी पौरा- 
णिक, ऐतिहासिक और सामाजिक नाटक लिखे गये । संख्या में थे नाटक बहुत 
कम हैं । पौराणिक नाठकों में युग के नाटककारों का ध्यान रास और कृष्ण 
चरित सम्बन्धी नाटक रचना की ओर कोई विज्लेप नहीं गया । हां पारसी-बैली 
रामलीला-शैली अथवा रासलीला-शैली के कुछ नाटक अवधच्य मिलते है. परन्त्‌ 
साहित्यिक दृष्टि से उनका कोई महत्व नहीं है। इस यग के पौराणिक नाटकों 
को हम निम्नवर्गों में विभकत कर सकते है :--- 

(क) रामचरित सम्बन्धी । 

(ख) कृष्ण चरित सम्बन्धी । 

(ग) अन्य चरित सम्बन्धी । 


(क) राम चरित सम्बन्धी नाठकों में नायक 
विवेच्य युग में राम के चरित को झ्राधार बनाकर बहुत थोड़े नाटक रचे 
गये । इनमें रामतारायण मिश्र कृत जनक वाड़ा' (१६०६) ब्रजचन्द वल्‍लन 
कृत “रामलीला' (१६०८), नारायण सहाय का 'रामलीला नाटक (१९११), 
राम गुलाम का धनुष यज्ञ लीला (१६१२), गंगा प्रसाद का 'रामानिपेक 
नाटक, (१६१०) श्रादि जो नाटक मिलते है, साहित्यिक दृष्टि से उनका कोई 
विशेष महत्व नहीं है। ये सभी नाटक रामलीला शैली के है । इन नाठकों 
के अतिरिक्त अ्रम्बिका दत्त त्रिपाठी कृत सीय स्वयंतर नाटक' (१६१८). 
जयगोविन्द शर्मा कृत “रामविनोद नाटक', (१६१४), गिरिवरघर वकील का 
“राम-बन-यात्रा नाटक तथा चन्दन लाल कृत “राम जानकी चरित्र नाटक 
(१६१४) भी उपलब्ध होते है । इंन सभी नाटकों में नायक राम को देवता 
अथवा ईश्वर के रूप में ही चित्रित किया गया है । 'सीय स्वयंवर' नाटक के 
मंगलाचरण में भगवान्‌ राम की इस प्रकार स्तुति की गई है -- 
सुनिये रघुतायक, जनसुखदायर, विनय करो कर जोरी । 
तव चरित अपारा, परम उदारा, बरणत दोष थकों री ॥। 
वह दनुज-निकदन, जन मन रंजन, महिमा अमित अ्थोरी । 
द्विजदत्त अधीना, अति मति पीना, कह लीला प्रभ तोरी । 
नाटक की कथा का आधार तुलसीदास क्त राम चरित मानस का वाल- 


रु 


काएइड हूं। स्थान-स्थान पर नाटककार तुलसी से प्रभावित हैं । नाटक के आरम्भ 


श्य८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


में बन्दीजन विभिन्‍न राजाओं का परिचय देते है और साथ ही उनका प्रद्मस्ति- 
गान भी करते है। रावण अपनी अरहंकारी-वृत्ति के कारण प्रवेश करते ही सीता 
तथा शिवधनुप के विषय में इस प्रकार पूछता हैँ -- 
राज कवरि कत सोहई, कह है हर कोदंड। 
लंकाहि जाऊं लिवाइ के, चाप करों बहु खण्ड ॥।' 
बाणासुर उसके ऐसे वचनों को सुन कर उस पर व्यंग्य करता है कि तुम 
जिस अनुपात में अहंकार करते हो, उस अनुपात में तुम्हारे पास शक्ति नहीं 
है । इस पर रावण क्रुद्ध हो जाता हैं और दोनों में वागयुद्ध छिड़ जाता है। 
अन्ततः बाणासुर उसे यह चुनौती देता है कि यदि तुम धनुष तोड़ सको तो 
मैं तुम्हार भुजबल को जानू । इस पर रावण उससे ये गर्वपूर्ण बचन कहता 


/जै47 


हे मूर्ख वाण ! तु बार बार समभाने पर भी कड़ी बात का कहना 
नही छोड़ता । क्या तुम्हारा काल समीप आ गया है। अच्छा श्रब में शिवजी 
का घनुष तोड़ने जाता हूं, तू व्यर्थ वकवाद करके समय नष्ट न कर और 
भी-- 

छवतहि ताहि लचाइहो, कोमल कमल समान ।' 

इसके साथ हो रावण एक वात और भो कहता है-- हां यदि कोई मेरे सेवकों 
को दुख देगा तो उसे निवारण करने के हेतु अ्रवश्य ही चला जाऊंगा | इतने 
में ही राक्षमों की करुण पुकार सुनकर रावण वहां से घनुष तोड़ने के प्रयास 
के बिना ही चला जाता है। इस प्रकार रावण को राजाओं की ऐसी सभा 
से वाहर निकालने में नाटककार वड़ी ही कला चातुरी का परिचय देता है । 

रावण के जाते ही मुनि विश्वामित्र के साथ राम और लक्ष्मण श्राते है । 
नाटककार ने राम और लक्ष्मण के वंशोचित तथा वीरोचित गुणों का उल्लेख 
भी रामचशित मानस के ही आधार पर किया हैं। जब सभी राजागण शिव 
धनुष की प्र॒त्यंचा चढ़ाने मे असफल रहते है तो राजा जनक बड़े निराश हो 
जाते है । उन्हें राम की जक्ति में भी संदेह होता है। लक्ष्मण इस बात को 
नह नहीं कर पाते । वे राजा जनक से अत्यन्त विध्वासपूर्ण परन्तु क्रो के 
साथ यह कहते हे-- 


2. साय स्व॒यदर नाटक, १० €। 
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सुनिये रघुवंश के नायक जू तेहि मध्य न ऐसा कोऊ कहै। 
जह॒हीं रघुवंशी विराजत हों, यहं तो कुलभूपण आपु अहै ॥ 
मिथिलाधिप की सुनिके वतियां, छतियां मम क्रोध की अग्नि दहैं । 
यदि हो अनुशासन, लागहि आसन, खेल कछ हम कीन चहैं ॥॥' 
इसी स्थल पर लक्ष्मण और परशुराम में क्रोधपूर्ण विवाद होता है। 
परशुराम उन्हें बारम्वार मारने की धमकी देते हैं। परन्तु निर्भीक एवं दबंग 
लक्ष्मण तनिक भी नहीं घबराते और उन्हें वे बड़े उचित एवं तीखे उत्तर देते 
हैं। उनके उत्तर परशुराम की क्रोधारिन में घृताहुति का काम करते हैं। 
परशुराम के अत्यन्त कुद्ध होने पर लक्ष्मण हंसते हुए कहते हैं-- 
तोरेऊं कितने चाप मैं, क्रोध कबहूं नहि कीन्ह । 
यहि धनु पर काहि कारने, ध्यान अ्रधिक मुनि दीन्ह ॥* 
इस पर परशुराम की क्रोधारिति भड़क उठती है और वे कहते हैं-- 
'सुनु शठ भूपकुमार, समुकत घनुष समान सब | 
जानत सब संसार, शम्भृशरासन कठिन अति ।* 
तब लक्ष्मण बहुत ही साधारण शब्दों में उनसे कहते है कि यह जीर्ण-थीर्ण 
धनुष हाथ का स्पर्श पाकर टूट गया । फिर पुराने धनुप के भंग होने पर इतना 
क्रोध क्‍यों ? इस पर परशुराम का क्रोध और भी बढ़ जाता है। वे उससे 





१. सीय स्वयंवर नाटक, पृ० २० । 

इन भावों के लिए कवि तुलसीदास के रामचरित मानस (वालकाण्ड ) 

का ऋणी हैं । उदाहरणतया--- 

“रघुबंसिन्ह महुँ जहं कोउ होई । तेहि समाज अस कहद न कोई ।॥ 

कहीं जनक जसि अनुचित बानी । विद्यमान रघुकुलमनि जानि ॥२५२।१। 
5 हि ये 7 

जो तुम्हारि अनुसासन पावों । कंदुक इव ब्रह्मांड उठावीं ॥२५२।२॥ 

सीय स्वयंवर नाटक, पृ० २५, देखिए रामचरितमानस (वालकाण्ड) । 

“बहु धनुहीं तोरीं लरिकाई । कबहुंन असि रिस कीन्हि गोसाई ॥। 

एहि धनु पर ममता केहि हेतू । सुनि रिसाइ कह भृगुकुलकेतू ॥२७०।४॥ 

सीय स्वयंवर नाटक, पृ० २५, देखिए रामचरितमानस (बालकाण्ड) । 

रे नृुप बालक काल बस बोलत तोहि न संभार । 

धनुही सम त्रिपुरारि धनु बिदित सकल संसार ॥॥२७१।॥ 


-श 


है 
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क्रहते है कि तुम मुझे केवल मुनि ही मत समभो। मैं अत्यन्त ही क्रोधी और 
क्षत्रियों का ब॒त्र हूं । तुम्हे तो मैं केवल बालक जानकर छोड़े देता हूं । अन्यथा 
अपने इस फरसे से तेरा अंग अंग काट डालता । इस पर लक्ष्मण उन्हें यह 
कहते है--हे मुनिराज जी ! आप बड़े वीर बनते है; और मुझे मारने के 
लिए वार-बार कुठार उठाते हैं। परत्तु मैं आपको ब्राह्मण समझ कर छोड़े 
जाता हूं । क्योंकि हमारे वंश के लोग ब्राह्मण, गाय तथा तपसल्चवियों पर कड़ाई 
नहीं रखते बल्कि उनका समादर करते हैं, आपकी बातें तो बसे ही करोड़ों वच्च 
के घाव के समान घात करती हैं । फिर आप नाहक धनुष और कुठार धारण 
किए हुए है। 
परन्तु राम लक्ष्मण के समान नहीं ग्राचरण करते । वे ८४ ८ समंदर गन्टु 

के क्रोध को गान्‍्त करने का ही प्रयास करते हैं । परशुराम जब अत्यन्त कुद्ध 
होकर धनुप भंग करने वाले अपराधी के वियय में पूछतें हैं तो वे अत्यन्त नम्नता- 
पूर्वक उत्तर देते है--- 

धनु को खण्डनहार, सुनिये मुनि जो कोप तजि | 

है कोउ दास तुम्हारा, आज्ञा क्या श्रब होत त्यहि ॥* 


वे लक्ष्मण के कटु बचनों के लिए क्षमा याचता करते हुए परशुराम से 
सविनय करते है-- है मूनि जी ! आप बड़े धीर पुरुष है और यह अज्ञान बालक 
है इसने आपके धनुष बाण को देखकर जो अनुचित कहा है उसे झाप क्षमा 


१. भाव-साम्य के लिए देखिए, रामचरितमानस (बालकाण्ड) । 
बालकु बोलि बधरउं नहिं तोहीं | केवल मुनि जड़ जानहि मोही । 
बाल ब्रह्मचारी अति कोही । बिस्व विदित छत्रिय कुल द्रोही ॥२७१।३॥ 
२. , सीय स्वयंवर नाटक, पृ० २७, देखिए रामचरित मानस (बालकाण्ड) । 
पुनि पुनि मोहि देखाव कुठारू। चहत उड़ावन फूकि पहारू ॥२७२।१॥ 
>< ही ह >८ >< 
भृूगुसुत समुझ्ति जनेउ बिलोकी । जो कुछ कह॒हु सहउं रिस रोकी ।॥ 
सुर महिसुर हरिजन अ्रु गाई। हमरें कुल इन्ह पर न सुराई ॥२७२।३॥ 


>८ 2 मा व. >< 
कोटि कुलिस सम बचनु तुम्हारा। व्यर्थ घरहु घनु बान कुठारा ॥२७२।४॥ 
सीय स्वयंवर नाटक, पृ०. २४, देखिए रामचरितमानस (बालकाण्ड) । 
नाथ संभु घनु भंजनिहारा | होइहि केउ एक दास तुम्हारा ॥ 
श्रायसु काह कहिश्न किन मोही । सुनि रिसाइ बोले मृनि कोही ।॥२७०।१॥ 


शहर 
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५ 
हु 
5 ८5 जाए हक धक 2०३ कप 2 के यम जीप हे डएः नल प5 दयावान 
कीजए । ४ हे मूल जी . आप दे दबावान्‌ हैं। यह बालक आपका 
अपराधी ने है। मैं राय दोरी हूं! कृपा कर क्रोध दूर होने का बत्व बत- 
जक (क) 


लाइवय । इस पएएणज गयञ-ा 


एज गपयणाक्ष्मण परशुराम के दीच काफ़ी देर विवाद 
चलता है। धच्त »& एऋुरान लक्ष्मीपति विष्णु के घनुप की प्रत्यंचा चढ़ाने के 


लिए कहते £ | राए एज इसने भी सफल रहते हें तव परशराम उनके वास्त- 
विक स्वरूय को पड़चान कर 


अमा-बाचना करते है और उनका स्तुति-गान भी 
करते है । 

इस लाटक क्य दया झा६ग मानस के श्री राम-लक्ष्म्ण और परणुराम- 
संवाद! पर आधारित है | दाठक के उद्धत अ्ंथों की मानस के साथ तुलना 





करने से यह स्पष्ट हो उादा है कि नाटककार ने नायक रास के उन्हीं रूप-गुणों 


का चित्रण किया हैं घिदश वर्णन रामचरितसानस में मिलता है। इसके लेखक ने 
अपनी ओर से अथवा इग दी परिस्थितियों के अनुरूप कोई भी नयी वात कहने 
की चेप्टा नहीं की है। अत: यदे हम सीय स्वयंवर नाटक को रामचरितमानस 
के श्रीराम-लक्ष्ष्ण और परशुरान-संवाद' का स्वभापा में उल्थामात्र कह दें, तो 
कोई ग्रत्यक्ति नहीं होगी । 
राम नाठक के धीरोदात्त नायक है जो अलोकिक गशण्णो से यक्‍त हैं। नाटक- 
कार ने राम के उदात्तत्व की यथासम्भव रक्षा की है | वीर एवं प्रतापी होते 
हुए भी अभिमान उन्हें छू तक नहीं गया । गान्ति की तो मानों वे साक्षात्‌ सूर्ति 
हैं । ग्रतुल बलगाली होकर भी वे बड़े विनीत एवं विनम्र हैं । परशुराम के 
ऋंरधपूर्ण वचनों का वे बड़ी ही विनम्रता के साथ उत्तर देते हैं । वीर होने के 
साथ-साथ राम का व्यवितत्व अत्यन्त ही मोहक एवं आकर्षक है। व अत्यन्त 
सुन्दर एवं सुकुमार है । 
उन्‍नाव जिला के पाटन ग्राम निवासी पण्डित जय गोविंद शर्मा ने गद्य-पक्ष 
में 'रास विनोद नाटक की रचना की । इसमें नाटककार ने दोहा, चौपाई 
सोरठा, सवैया, घताक्ष री, भुजंगप्रयात आदि छन्दों का प्रयोग किया है । इसमें 


|! 





१, सीय स्वयंवर नाटक, पृु० २६, देखिए रामचरितमानस (बालकाण्ड ) 
जौ लरिका कछ अ्रचगरि करहीं । गुर पितु मातु मोद मन भरहीं ।॥। 
करिश्र कृपा सिसु सेवक जाती । तुम्ह सम सील धीर मुनि ग्यानी ॥ 
॥२७६। २।। 
२. सीय स्वयंवर नाटक, पृ० ३१। 
३. संस्करण सन्‌ १६१४, इसकी प्रति पंजाब विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में 
सुरक्षित है । 


हरे हिन्दी नाटक में लायक का स्वरूप 


श्रीमती जगज्जननी जानकी जी के विवाह विषयक एवं ऋषिवर्य विद्वामित्र 
और घराघर श्री लक्ष्मण जी के परस्पर संलाप और जनक वाटिका में माला- 
कार और श्री रामचन्द्र जी का मधुर सम्भाषण, सखियों का सभ्रातृ-रामदर्शन 
से विह्वलत्व तथा सीता जी का गिरिजापूजन और मनोभिलषित वर प्राप्ति, 
जनक पुर निवासियों का धनुर्भग देख प्रसन्‍तचित्त होता और श्रीमान्‌ राजा 
दशरथ का समारोह से बरात लेकर आगमन आदि समस्त चरित्र ह॒षंप्रद्र और 
श्रीमत्परब्रह्म परमेश्वर सगुण रूप श्री रामचन्द्र जी के चरणाम्बुजों मे भक्ति 
मति कारक ही है ।' 

इस नाटक में रामचन्द्र जी के जन्मचरित्र से विवाह॒वर्यन्त की कथा दस 
अंकों में वणित की गई है। नाठक के नायक राम है और नाटककार ने उन्हें 
भगवान्‌ एवं अ्रवतार के रूप में चित्रित किया है। राम के चरित्र-चित्रण मे 
लेखक ने अत्यन्त श्रद्धा एवं भक्तिभाव का परिचय दिया है, वैसे नाट्य-शिल्प 
की दृष्टि से नाटक का कोई महत्व नहीं । 

कुम्हैला निवासी बाबू गिरिवरधर वकील ने भी “राम-वन-यात्रा नाटक 
(१९६०६) की रचना की है। इस नाटक के प्रणीत करने में लेखक ने वाल्मीकि 
रामायण श्रध्यात्म रामायण तथा तुलसी के 'मानस' से सहायता ली है। नाटक 
रामलीला की प्रचलित शैली का है और इसका अधिकांश भाग पद्च में ही है । 
नाटककार ने स्वयं इसे गीतिरूपक की संज्ञा से अ्रभिहित किया है।' चरित्र- 
चित्रण एवं कार्य-व्यापार की दृष्टि से नाठक बड़ी अ्रप्रौह़् रचना है। नाटक के 
मात अंकों में राम के राज्याभिषेक की तैयारी, मंथरा द्वारा कैकेथी को उक- 
साया जाना, परिणामतः कैकेयी का राजा दशरथ से राम के लिए चौदह वर्ष 


खेमराज श्री कृष्णदास; रामविनोद नाटक का भूमिका भाग । 
रामविनोद नाटक, प्रथम अंक, पु० ५। 

सीताराम को चरित्र विशद विचित्र अ्रति, 

सो सुनाय दास के पवित्र करों करनौ ॥ 

पापताप छूटिबे की चरचा चलावे कौन, 

जौन यश सुने छूटि जात जन्म मरनौ ॥। 

जोरि करकंज युग जै गोविन्द राबरे के, 

बन्दत विनीत है पुनीत चार चरनौ ॥॥ 

जोन काम जौन ठाम जौन धाम सीताराम, 


लीन्ह्यो भ्रवतार सूत्रधार तौर बरनौ ॥ 
रे गाम-वन-यात्रा नाटक, संस्करण १६१० । 


5) ला ष्3 
ु शा 


द्विवेदी युग के नाटकों मे नायक २६ 


>श 


का बनवास और भरत के लिए राज्य मागना तथा दशरथ की आज्ञा से राझ 
का सीता तथा लक्ष्मण सहित वन-प्रस्थान और अच्त में राजा दइधरब की झूत् 
तक का वर्णन है। सारे नाटक में राम के धीरोदात्त स्वरूप को उभारा गय 
है और उनके गुणों का सर्वत्र यज्ञोगात किया गया हैं। राम को पितृभकत. 
आज्ञाकारी, गुरुजनों का सम्मान करने वाले प्रजावत्मल अाकू-स्नेही, सहृदय 
एवं विनम्र रूप में चित्रित किया गया हैं। 
रोहतक निवासी लाला चन्दन लाल प्रग्रवाल कृत नाटक 'धर्म-प्रकाश 

अथवा 'राम जानकी चरित्र" नाटक (१६१४) तुलसी दास के रामचरितमानस 
पर आधारित है । नाटक में सात अंक है श्लौर उनके नाम भी लगभग 'मानस' 
की तरह इस प्रकार हैं---'काण्ड, अ्रयोध्याकाण्ड, वनकाण्ड, किस्किन्धाकाणड, 
सुन्दरकाण्ड, युद्धकाण्ड, तथा राजकाण्ड। मानस में कवि ने पहले काण्ड को वाल- 
काण्ड, तीसरे को अरण्यकाण्ड, छठे को लंकाकाण्ड तथा अन्तिम को उत्तरकाण्ड 
की संज्ञा दी है । इसके स्थान पर लाला चन्दन लाल जी ने उन्हें क्रमश. काण्ड, 
वनकाण्ड, युद्धकाण्ड तथा राजकाण्ड की संज्ञा से अभिहित किया हैं । यद्यपि 
नाटककार ने नाटक में मानस की सम्पूर्ण घटनाओं का विस्तार नहीं दिया. 
फिर भी राम चरित सम्बन्धित सभी महत्वपूर्ण घटनाओ के सकेत नाटकीय 
इतिवृत्त में अवश्य आ गए हैं । कही कहीं पर तो भाव-साम्य भी मिलता है । 
नाटक के चौथे अंक के दृश्य श्राठ में राम द्वारा वर्षा ऋतु-बर्णन मानस के 
किष्किंधाकाण्ड में वणित वर्षा ऋतु-वर्णन से पर्याप्त साम्य रखता हैं। इसी प्रकार 
नाटक के चतुर्थ अ्रंक में जब राम के बाण से बाली घायल हो जाता हँ-- तब 
बह उनसे अपने वध का कारण पूछता है । राम उससे कहते है दिखों सूख ! मै 
समभाता हूं, तेरा श्रपराध बताता हूं, जो पुत्र और छोटे भाई की स्त्री, भगिनी 
और क्‌वारी कन्या को कुदृष्टि से विलोकता है उसके मारने का पातक नहीं 
होता है | मृढ़ ! तुने अपनी स्त्री का कहा न माना, यह नहीं जाना कि सुग्रीव 
मेरी भुजाओं के आश्रय पर युद्ध करते आया है, उसको मैंने ही पढाया हैं। 
यही प्रसंग मानस में इस प्रकार दिया गया है--- 

'ग्रनुज वधू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ए चारी ॥ 

इन्हहि कुदृष्टि विलोकई जोई | ताहि बचें कछू पाप ने होई ॥5।४॥ 

मृढ़ तोहि अतिसय अभिमाना । नारि सिखावन करसि न काना ॥___ 

मम भूज बल आ्राश्चित तेहि जाती । मारा चहसि अधम अभिमानी ॥58॥ 


+ऊ ई 








?, राम जानकी चरित्र नाटक, संस्करण १६१४, पृ० १५१८-१६ । 
२ रामचरसितमानस, किष्किधाकाणड | 


२६४ हन्दी नाटक में नायक का स्वरूफ 


इस प्रकार के भाव-साम्य के अनेक उदाहरण “राम-जानकी चरित्र” नाटक 
में उपलब्ध होते हैं । 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम नाटक में धीरोदात्त नायक हैँ । राम अ्वतारी होते 
हुए भी 'नर-देह' में लोक-लीला करते है। नाटक के आरम्भ में इस प्रकार 
आ्राकाशवाणी होती है-- प्रिय देवतागण ! थैये धरो, मेरी वाणी को श्रवण 
करो, मैं तुम्हारे हित कारण नर-देह धारण करूंगा, तुम्हारे सम्पूर्ण क्लेश हरूंगा. 
देखो मैं अयोध्यापुरी के नृपति दशरथ का पुत्र बनूंगा, अपनी 
अवतरूंगा, नरलीला करूंगा, तुम सब वानर भालू की देह बनाओ, किष्किधा- 
पुरी के पर्वतों की कन्दरा में जाओ, मैं शीघ्र ही आकर मिलूंगा और तुम से 
सहायता लंगा । वे सम्पूर्ण सृष्टि के नायक, मुनि जनों का आदर करने वाले 
एवं सुख देने वाले, माता-पिता के भक्त एवं उनकी आज्ञा का पालन करने 
वाले, बन्धुओं से स्नेह रखने वाले, सामाजिक एवं नैतिक मर्यादाओं की रक्षा 
करने वाले है। वे वालि-वध करके सामाजिक नैतिक मर्यादाओं की प्रतिष्ठापना 
करते है । रावण पर विजय प्राप्त करके संसार में आसुरी शक्तियों का नाश 
ओर देवी शवितियों की प्रतिष्ठा का संवर्धन करते हैं । नारद ऐसे ही प्रभु राम 
को महिमा इस प्रकार गाते हैं :--- 
'सियावर रामग्रुण गावो, भवसागर पार हो जावो। 
भजो रघुनाथ रघुराई, यही फल जन्म का भाई ॥ 
कहो जय हो सियावर को, जो मार्ग मुक्ति का पावो । 
यह सब भूंठा है संसारा, यंही, फैला है भ्ंधियारा ।। 
नहीं कोई बंधू सुत दारा, क्‍यों फंस के मोह में भरमावों ॥' 
राम भजन को महिमा नाटक में वाल्मीकि ने भी इस प्रकार गाई है--- 
नर राम नाम गुण गा ले । 
ममता तृप्णा मान इर्षा भवसागर नहीं नाले ॥ 
लोभ मोह मद अमित भयंकर ग्राह नाग है काले ॥। 
सुत दारा परिवार कुट्ब सब कर दे राम हवाले | 
राम भजन को अपने तिरन को नय्या जीव बना ले ॥' 
राम स्वभाव से गम्भीर एवं शान्त है । जानकी स्वयंवर के समय जब 
परशुराम जिव-धनुप को टूटा हुआ देखकर कद होकर लक्ष्मण के माथ विवाद 


१. रामजानकी चरित्र नाटक, पृ० १-२। 


>. वही, पृ० ६१। 
३. रामजानको चरित्र नाटक, पृ० २११। 


द्विवेदी यूग के नाटकों में नायक स्हप्‌ 


करत हैँ तब उस समय राम बढ़ी विनम्नता के साथ उत्हें बत्त ऋन्‍ते है। वे 
शील, शक्ति और सौन्दर्य के झ्रवतार है । नीता के विछद् जाते पन वे साथगण 


की शैली से पर्याप्त प्रभावित परिलक्षित होता है । 
इस नाठक में गद्य की अपेक्षा पद्चय भाग अधिक को के लिए अदट' 


लत ! | 


नथा दवहयों के स्थान पर सीन शब्द का प्रयोग किया गया है 
(ख) कृष्ण चरित सम्बन्धी नाटकों में नायक 

रामचरित के समान कृष्णचरित पर भो इस युग में अधिक नःठक नहीं 
लिखे गये । जयपुर निवासी मथरादास ने हरिआऔध के 


रुक्तजमा पारगत के 


ठ्र 


आधार पर 'रक्मिरी हरण (१६१७) ताटक लिखा। इन दोनो नाटकों मे 
अन्तर केवल इतना है कि मथरादास जी ने नाटक के आरम 'न्के 
आशीर्वाद से राजा भीष्मक के यहां रुक्मिणी के जन्म का प्रसंग भी दिया हैं 
और हरिओ्रोध जी ने ऐसा नहीं किया । मथरादास जी ने हरिऔश्व जी के समान 
नायक क्ृष्ण को भगवान्‌ के रूप में ही चित्रित किया हैं| नाटक के आरम्भ मे 
नटो नठ से कहती है कृपा करके आझ्राज रुक्मिणीहरण नाटक दिखाइये भगवान्‌ 
श्री कृष्ण चन्द्र के चरित्र सुनाइये । पांचवें दृश्य में राजा भीष्मक रानो से 
कहते हैं--सुनो प्राणप्यारी ! पुरण कलाधारी श्रीकृष्ण म्‌रारी साक्षात्‌ पूरण- 
ब्रह्म अवतारी हैं और रुक्मिणी राज दुलारी उनकी प्यारी लक्ष्मी का अवतार 
दूसरे के हाथ कब जानहारी हैं ? कृष्ण के आलोकिक गणों के साथ-साथ 
नाटक में उनके धीरललित रूप को भी उभारा गया है। विप्र हरिदास द्वारा 
रुक्तिमणी के पत्र को पाकर वे उसे उदारने में सफल होते है झऔर इस प्रकार 
अपने पराक्रम एवं साहसशीलता का परिचय देंते है । रुक्मिणी की प्रार्यना पर 
वे रमवम को जीवन-दान देकर अपनी सहृदयता एवं उदारता का परिचय देते है । 
नाटक की भाषा-दैली पारती नाटकों की है । नाटककार कृष्ण के सवादों 
को भी इस प्रभाव से नहीं बचा सका। उदाहरणा्थ ग्यारह॒व दब्य में कृष्ण 
रकम से कहते हैं-- 
'बक बक कातर करत है, जड़मति मंद गंवार | 
तज बकवादहि कीजिये, जलदी हम पे वार 7 


» रक्मसिणी हरण नाटक, संस्करण १६१७, पे 


का 


२६६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


नाटक में श्रंक के स्थान पर 'दृश्य' शब्द का प्रयोग किया गया है। नाट्य- 
कला की दृष्टि से यह अत्यन्त साधारण रचना ही कही जा सकती है । 
कृष्ण चरित सम्बन्धी नाटकों में माखनलाल चतुर्वेदी की एक मात्र रचना 
'कृष्णार्जुन युद्ध' (१६१८) विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। विषय-वस्तु के 
चुनाव मे नाटककार ते विशेष रूप से सतर्कता का परिचय दिया है । चतुर्वेदी जी 
से पूर्व के पौराणिक नाटकों में किसी भी नाटककार ने क्ृष्ण-अर्जुन के युद्ध को 
नाटक के कथानक का आधार नहीं बनाया और न ही उसके बाद के नाटक- 
कारों ने । कृष्ण चरित को लेकर नाटक तो लिखे गये, लेकिन यह विषय अपने 
ग्राप में नवीन होने के कारण बहुत ही लोकप्रिय हुआ । नाटक की सफल अभि- 
नयजीलता ने भी इसे झ्रधिक ख्याति-प्रदान करने में सहायता की | नाटक के 
'निवेदन' में प्रकाशक डिह्रनारारुग् मिश्र ने उस युग में नाटक की ख्याति के 
कुछ अन्य कारण भी दिये है। वे लिखते हैं--“इसके भावों की उच्चता और 
गहराई और इसके भाषा की निर्मलता और झ्रोज ने सभी को मुग्ध कर लिया 
था और कितने ही मर्म्मज्ञ मित्रों ने उसके खेले जाने के पहिले ही दिन उसे 
साहित्य की 'एक चीज़' के नाम से पुकारा था ।' 
प्रस्तुत नाटक में चार अंक हैं । नाटक का आरम्भ मंगलाचरण से होता 
है । नटी तथा अन्य पात्र देव-स्तुति करते है और परम प्रभु श्रखिलेश से भारत 
के बारे में प्राथना करते हैं--- 
हो जगती तल में न निराशा पूरी हो प्यारी अभिलाषा, 
भावप्रकाशा, भेद विनाशा हो बस एक राष्ट्र की भाषा, 
हो दृढ़ उद्देश, जिस पर हों हम सब चाहे निःशेष । 
भूलों न रमेश, जन्म कर्म की भूमि तुम्हारी भारत देश । 
जय जय जय अखिलेश । 
मंगलाचरण के पश्चात्‌ नटी तार निकाल कर पढ़ती है । मंच पर झाकर 
नटी य्रह सूचना देती है कि "एक समय भगवान्‌ श्री कृष्ण और श्रर्जुन में युद्ध 
हो पड़ा था और उसका कारण बनी थी एक आश्चित निरपराधी जीव की प्राण- 
रक्षा । बातों में रंग आ जाने पर बड़े किस की सूनते है-- वही इस घटना में 
हुआ । पर उनका गर्व गिराने और दीन की प्राण-रक्षा करने में एक स्वयंसेवक 
ने श्रम उठाया था ।” वह स्वयं सेवक नारद मुनि थे। सूत्रधार नटी को बत- 
लाता है कि यह स्वयं-सेवा तो यूरोपीय पौधा है, अंग्रेज़ी राज्य ने हमारे देश 


१. कृष्णार्जन युद्ध नाटक, (प्रथम संस्करण) पृ० २ । 


-. क्ृण्णार्जन नाटक, पुृ० ४। 
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में आकर लगाया है । 

एक वार गंवर्व चित्रसेन अयबनी पत्नी चित्रांगी और उसकी सल्यी प्रेमलता 
के साथ विमान द्वारा गंगा तठ पर उत्तर रहे थे, जहां नालव ऋषि ध्यान-मग्न 
बैठे थे। विमान में बेठे हुई चित्रांगी ने चित्रनेव को पान खाने के लिए दिये । 
नये पान को लेने के लिए जब वे मुंह के पान को थूकते हैं तो थूका हुआ पान 
ऋषि की अंजलि में श्राकर गिरता है और विमान आगे बढ़ जाता है। सालव 
अपने योगवल से उस व्यक्ति को जान लेते हैं और कहते है--र दुष्द, मैं तुम्हे 
जानता हूं । मदान्ध चित्र-सेन गन्बर्ब, तुने गालव का अपराध किया है। अब 
तरी कुशल नहीं है । गालव अपने शिप्यों बंच. और शजणि के साथ बलराम 
और कृष्ण के यहां जाते हैं और उन्हें पान-कथा सनाते हैं । इस पर कृष्ण यह 
प्रतिज्ञा करते है कि भगवन्‌, आपका जितने अपमान किया हैं यदि आप से वह 
क्षमा न किया गया तो कल संध्या तक उसे दण्ड मैं दंगा--प्राण-दण्ड दगा। 
इतने में नारद मनि वहां आ जाते है और सारी कथा सनकर कृष्ण और नालव 
दोनों से निवेदन करते है कि चित्रसेन का यह एक छोटा सा अपराध है। अत 
न्याय घ॒र्म के पालन के लिए ही आप अपनी प्रतिज्ञा कों बदल डालें | परन्तु वे 
दोनों नहीं मानते । 

वहां से नारद चित्रसेन के पास जाते है और उन्हें कृष्ण की प्रतिज्ञा की 
बात सुनाते हैं। इस पर चित्रांगी स्वयं गालव मुनि के पास जाकर क्षमा याचना 
के लिए तैयार होती है । नारद म्‌नि उसे इसके बारे में अपने असफल प्रयास 
की बात बतलाते हैं और चित्रसेन को यह सुझाव देते हैं कि वह अपने स्वामी 
इन्द्र के पास जाकर जीवन-भिक्षा की मांग करें । नारद के कहने पर वे इन्द्र के 
पास जाते है किन्तु इन्द्र उन्हें यह उत्तर देते हैं--किवल तेरे लिए अनेकों जीवो 
का नाश हमें दृष्ट नहीं है । & > व्यर्थ ही मैं श्री कृष्ण से युद्ध नहीं कर 
सकता, जावो, अपने जीव की रक्षा का और कोई उपाय करो या मरो | वहां 
से निराश होकर चित्रसेन नारद के पास जाते हैं। अब वे उन्हें पाण्डवों के 
पास जाकर सहायता मांगने का सुझाव इसलिए देते है, क्योंकि कृष्ण का मुका- 
बला करने में पाण्डवों के अतिरिक्त और कौन समर्थ हो सकता है। इधर 
नारद अपने मन में अत्याचारों को दूर करने का दुढ निश्चय कर लेते हैं| के 
कृष्णार्जन नाटक, पृ० ४ | 
बहीं, पृ० १६ | 
बहा, पृ० २२। 
कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, पृ० 4+ 
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कहते हैं-- 
जो न दुखी के दुख को बांठे ऐसे हृदयों को घिककार ! 
आश्चितों की रक्षा न करे जो ऐसे नीचों को घिक्कार * 
अ्रत्याचारों का दृढ़ होकर हटा न सकते जो अधिकार ! 
क्यों न इन्द्र से होवें, उनको गिर कर लाख बार धिक्‍्कार ! 
मैं इस पथ से नहीं हटुंगा, अत्याचार हंटाऊंगा ! 
नहीं डरूगा हरि के भय से उनका गर्व गिराऊंगा ! 
किन्तु शीक्षता नहीं करूगा, धीरे से सब साधूंगा ! 
उन्हें हराऊंगा, पर उनके पद पंकज शआराधूगा ! 
चित्रसेत पाण्डवों के पास जाकर सहायता मांगते हैं । भीम और सहदेव तो 
इनकी सहायता इसलिए करने को कहते हैं कि आश्वितों की रक्षा करना एवं 
अभयदान देना क्षात्र धर्म का मुख्य तत्व है । परन्तु द्रौपदी और अ्र्जुत इसलिए 
सहायता करने के पक्ष में नहीं हैं, क्योंकि अपने परम मित्र कृष्ण के साथ शत्रुता 
करना राजनीति की दृष्टि से उचित नहीं है। दूसरे, चित्रसेन उनकी अपनी 
प्रजा नहीं है और तीसरे महाराज' युधिष्ठिर जाने से पहले कह गये थे “कि जब 
तक मैं न लौटूं तब तक किसी से युद्ध न ठानना । अ्रतः द्रोपदी अपनी दासी 
सुलेखा द्वारा चित्रसेन को यह कहलवा भेजती है कि महाराज युधिष्ठिर की अनुप- 
स्थिति में हम लोग झ्रापके लिए कुछ करने में असमर्थ है । 
इधर नारद को इस बात का पूर्ण विश्वास है कि पाण्डव चित्रसेन की प्राण 
रक्षा से पीछे नहीं हटेगे । वे कूटनीतिज्न हैं और इसी नीतिचक्र के कारण वे 
दूखियों की रक्षा करना चाहते है, इसीलिए वे कहते हैं-- 
नीति की भागीरथी में तर लूं भ्रब आज। 
शासकों के साज तोड़ूं, कायरों की लाज तोड़ । 
गवियों के राज तोड़े, है यही मम काज' ॥ग्राज०।॥॥ 
क्यों न कर्म कठोरतर हो, क्‍यों न मम रिपु विश्व भर हो । 
कूद जाऊंगा निडर हो, सजूंगा शुभ साज ॥।तैर लूं०॥ 
हाय सेवा-ब्रत कड़ा है, पूज्य गौरव भी बड़ा है। 
उसी में यह सिर अड़ा है, छोड़ आदर लाज ॥।तैर लूं०॥ 
दुखितों का जग होगा; सभी तन में प्राण होगा। 
उलट दूंगा विश्व भर को, नीति से मैं आज ॥तैर लूं०॥* 





१. कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, पृ० ४५॥ 
२. वही, पृ० ५३ । 
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परन्तु जब चित्रसेन से उन्हें यह पता चलता है कि पाण्डव भी उसकी 
सहायता के लिए तैयार नहीं हैं तो वे अपने निइचय पर अ्रद्चिय रहते हुए उसे 
एक नये मार्ग का सुझाव देते है। संसार में तुम्हारा कोई साथी नहीं ।****** 
पर घबराओों मत। मैं चाहता हूं यदि तुम मरो भी तो कृष्ण के चक्र सुदर्शन से 
नहीं । जिसने पेंदा होकर गन्रुओं के हृदय में झूल न पैदा किया, उनके मन्यृते 
मिट्टी में न मिलाये और उनकी व्यवस्थायें तप्ट-अप्ट न कर दीं, उसकी मां 
को गर्भ घारण के लिए रोना चाहिए देखो, कृष्ण के सुदर्शन चक्र से मरने के 
पहले ही तुम एक चिता तैयार करों और वहां जाकर अपनी स्त्री-सहित बैठ 
अपने शेष जीवन में दुखों के आंसू बहाओ, रोकर हृदय ठण्डा करो और जब 
कृष्ण मारने झावें तब अग्नि में कूद कर जल मरो। देखों, कृष्ण को पछताना 
पड़ेगा कि मेरी प्रतिजा पूरी नहीं हुई। (कुछ सोच कर) और, हां एक बात 
सुनो यदि तुम से कोई दुख का कारण पूछे तो उससे कहना कि जिसमें दुःख 
हटाने की सामथ्यं है उसी से हम कहते हैं. कृपा कर जावों, हमारा समय नप्ट 
न करो और यदि कोई अपना सामर्थ्य जतावे तो तुम उसे प्रतिज्ञावद्ध करा लेना 
और सुनो, तुम अपनी चिता गंगा किनारे महाकाल घाट पर बनाना । 

चित्रसेन नारद के इस सुझाव के अनुसार ऐसा ही करते है । इधर सूभद्रा 
नारद जी को साथ लेकर गंगा-स्तान के लिए आती है और चित्रांगी के करुण- 
विलाप को सुनकर उसके समीप जाती है श्रौर चित्रसेन की सहायता के लिए 
वचनबद्ध हो जाती है | परन्तु जब सुभद्रा को चित्रसेन से यह पता चलता है कि 
उसे अपने ही भाई कृष्ण के विरूद्व उसकी सहायता करनी है तो वह चौंक जाती 
है, परच्तु प्रतिज्ञाबद्ध होने के कारण वह देवषि नारद से इसका उपाय पूछती 
हैं। नारद उसे कोप-भवन वाली युक्ति बतलाते हुए कहते है---अर्जुन श्री कृष्ण 
के भक्त और मित्र हैं, वे तुम्हारी कहां तक मानेंगे सो तुम जानो । यदि कोप- 
भवन की तैयारी तीखी न रही तो चित्रसेन मरा समझो । नहीं तो गांडीवधारी 
श्री कृष्ण-सखा भारत जिसकी रक्षा के लिए खड़ा हो विह्व में उसे मारने की 
सामथ्य कौन रखता है ।'' 

सुभद्रा नारद के कथनानुरूप वैसा ही करती है और वह अर्जुन को बात 
बतलाने के पूर्व ही उनसे प्रतिज्ञा करवा लेती है। जब श्रर्जुन को बाद में सारी 
बात का पता चलता है तो वे इसलिए बड़े चिन्तित हो जाते हैं कि अपने अभिन्‍न 
सखा एवं परम सम्बन्धी कृष्ण के विरुद्ध वे कैसे युद्ध करें । उनका हृदय 


१. कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, पु० ५४-५५ । 
२. वही, पृ० ६७ । 


३०० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विचलित हो जाता है। इस पर सुभद्रा उनकी वीरता को चुनौती देती हुई 
कहती है--मैं जानती हूं कि आज्ञा नहीं है। किन्तु यह मैंने आज ही जाना 
कि धर्मकार्य के लिए भी आज्ञा की आवश्यकता पड़ती है। आप भाई की आज्ञा 
सान अन्याय की ओर आंख मीच घर में बेठिये और यह सुभद्रा उसी अन्याय 
का विरोध करने के लिए अपने भाई से लड़ेंगी। पर महाराज, क्पा कर अपने 
दस्त्र मुझे दीजिये जिससे रणस्थल में मैं वीर पत्नी के नाम को सार्थक कर 
सक्‌ । 

सुभद्रा के ऐसे चुनौतीपूर्ण वचनों को सुनकर श्रर्जन कृष्ण से लड़ने के लिए 
उद्यत हो जाते है। नारद अपनी युक्तित सफल होते देख बड़े प्रसन्‍न होते है । वे 
कृष्ण के पास जाकर श्रर्जुन द्वारा की गई चित्रसेन की प्राण-रक्षा की प्रतिज्ञा 
की वात सुनाते हैं । इस बात को सुनकर कृष्ण को भअत्यन्त ही श्राइचर्य, होता 
है। बलराम उन्हें अर्जुन को यह समभाने के लिए भेजते हैं कि वह अपने दुरा- 
ग्रह को छोड़ दे । नारद शंकर और पाव॑ंती के यहां भी जाते है और प्रथ्वीलोक 
का समाचार सुनाते हैं । पावंती अर्जुन को विजयी बनने का जश्ीर्वाद देती है। 
इसके बाद नारद ब्रह्मदेव के पास जाकर उन्हें क्ृष्णार्जन' युद्ध का प्रसंग सनाते 
है । सरस्वती न्याय के सिद्धान्त पर इसे उचित बतलाती है। परन्तु ब्रह्मदेव 
सृष्टि का अन्त होता हुआ देखकर अत्यन्त चिन्तित हो जाते है। सरस्वती 
सिद्धान्त की जय के समक्ष सृष्टि के नाश को भी तुच्छ बतलाती हैं । ब्रह्मदेव 
स्वयं गालव के पास जाकर चित्रसेन को क्षमा कराने की बात कहते है। वे 
गालव मुन्ति के आश्रम में जाते हैं और सृष्टि के संहार की वात करते है। 
गालव उनके समक्ष अपराध को इस प्रकार स्वीकार करते हैं मैं श्रबः अनुभव 
क्र रहा हूं कि वह गन्धर्व निरपराध हैं। मुझे अपने क्रोध पर दुःख है ।* वे 
भगवान्‌ ब्रह्मदेव के अनुरोध पर चित्रसेत को क्षमा करने के लिए तैयार हो जाते 


न 


ह्‌ 

इधर अर्जुन' और क्ृष्ण का युद्ध छिड़ जाता है। श्र्जुन घायल होकर गिर 
जाते हैं। कृष्ण भट से उसके पास जाकर उसके सिर को अपनी गोद में रख 
लेते हैं और मन ही मन बड़े दुखी होते हैं। सचेत होने पर अर्जून पाशुपतास्त्र 
का प्रयोग करने के लिए तैयार होते हैं । इतने में आकाश से भगवान्‌ शंकर 
अवतरित होते है और अर्जुन को विजयी बनने का आशीर्वाद देते हैं और कृष्ण 
से पराजय स्वीकार कर वहां से चले जाने का आग्रह करते है । परन्तु क्रण्ण ने 





१. कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, तीसरा ग्ंक | 
२. वही, चौथा ग्ंक । 
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द्विवेदी युग के नाटकों में नायक ३० 


भी रणविमुख होना नहीं सीखा । बुद्ध दोबारा होने को ही होता है कि इतने 
में गालव के साथ ब्रह्मदेव वहां आ जाते हैं। गाल लि हैं---' इतने 
भयकर रक्‍तपात की आवश्यकता नहीं। मुझे खेद है कि मेरे ही कारण बह 
प्रचण्ड काण्ड घटित हुआ है। मैं चित्रतेन को क्षमा करता हूं। युद्ध बन्द 
हो ।' 
गालव की ऐसी प्रार्थना पर युद्ध बन्द हो जाता है| भ्र्जुन और कृष्ण दोनों 
एक दूसरे से गले मिलते है। चित्रसेन भी अपने अपराध के प्रति पदचाताप 
करता है । इस पर नारद बड़े प्रसन्‍न होते है ओर कहते है कि यदि अपने 
अपने कार्यो के लिए सब को पद्चाताप करना है तो सेरा भी नाटक समाप्त 
द्रोता है ।' 
इस नाटक के नायक क्ृष्ण न होकर देवापि नारद है। वे स्वय-सेवक के 
रूप में समाज से अत्याचारों को दूर करने का बीडा उठाते है और उन्हें अपने 
इस प्रयास में सफलता भी मिल जाती हैं। वे तीति-निपुण हैं । अपनी बुद्धि- 
चातुर्य से ही वे कृष्ण और गअर्जन में युद्ध कराकर अपनी लक्ष्यलिद्धि में सफल 
होते है । नाटककार ने उन्हें कमंठ समाज-सेवी के रूप में चित्रित किया है 
कर्मशीलता में उनको आस्था है । इसलिए वे गाते 
कर्म तेरी मूति का,. अन्त.करण में 
भगवान्‌ का अपमान हो, तेरा हृदय में मान है। 
क्या क्‍या नहीं करना पड़ा, तेरे लिए इस मे 
पदिन-रात जीवन-रागिनी, करती सदा ही गान है। 
इससे लड़ा, उससे भिन्ना, कल ही बना किस के लिए : 
तेरे लिए जीवन समपित हैं, हृदय में ध्यान हैं। 
विज्ञान-पूर्वक भक्ति-मय हो विह्व में तब स्थापना 
ससार उठ, सत्कर्म कर, उठती निरन्तर तान है 
माधव, तुम्हारी ही दया है, जिद्यु तुम्ही से लड़ रहा 
विश्वास है, तूम से अधिक तुमको हमारा ध्यान है । 
प्रद्यवि दारद भगवान कृष्ण के अनन्य उपरासक हें फिर भी वे उनके द्वारा 
होते हुए अत्याचार एवं अन्याय का विरोध करने के लिए कमर कस लेते हैं! 
नाटक के आरम्भ में नटी सूत्रधार से नारद के गुणो का इस प्रकार उल्लेख 
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१. कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, प्ृु० ६६ । 


न हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


कहता है संसार विश्व के कर्ता का सत्पुत्र जिसे, 
जगतीतल के दुखी जनों का अ्रतिशय प्यारा मित्र जिसे । 
वीणा लिए घूमता है जो रठटता रहता है गोपाल, 
भूल रहा अपने को जग में तोड़ रहा दुःखों के जाल । 
कहते हैं कलहप्रिय पर है जिसके कार्य सुखद अत्यन्त । 
नीति निपुण मुनिवर्य वही है इस घटना का नायक सन्त ॥* 
नाटक के कथानक में संघर्ष है और नारद इस संघर्ष को जन्म देने वाले 
हैं। वे घटनाओ्रों के सूत्रधार हैं। सारे नाटक में उन्हीं का व्यक्तित्व छाया हुआा 
| 
ताटक पौराणिक होते हुए भी सामयिक राजनैतिक चेतना की पुट लिये 
हुए है । नाटक का नायक स्वयं हमारे समाज के ऐसे वर्ग का प्रतिनिश्ित्व करता 
है जो सत्ताधारियों के मनमाने श्रत्याचारों का घोर विरोधी है। सत्ता का दुरु- 
पयोग करने से क्‍या क्‍या दुर्घंटनाएं होती है--यह सब को मालूम हो जावेगा" 
इस बात को बतलाना ही नारद का उदं ध्य है। द्वितीय अंक में यमराज, कुबेर, 
वरुण ञ्रादि विभिन्‍न देवताओं के द्वारा अपने-अ्रपने कार्यों के दिये गये विवरणों 
से भी सामयिक प्रभाव स्पष्ट हो जाता है। उदाहरण के लिए यमराज इन्द्र से 
कहता है --'मैं केवल मुख्य-मुख्य बातें ही यहां पर कह सकता हूं। करता, 
अ्रत्याचार, छल, कपट, द्रोह, ईर्षा, चोरी, व्यभिचार, ग्रसत्यता इत्यादि को तो 
उसने अ्रपनाया ही है किन्तु इन दुर्गणों की सहायता से उसने अनात्मवाद का 
प्रचार किया है, संसार और जीवन को केवल आननन्‍्दोपयोग की ही सामग्री 
बनाने में उसने अपने प्रयत्नों की पराकाष्ठा कर दी है। ईश्वर को भुला रक्‍्खा 
है । कोई कोई तो ईश्वर को भोले-भाले मनुष्यों को डराने का हौओआा मात्र 
मानते हैं। ऐद्वर्य की लालसा से एक राष्ट्र ने दूसरे देशों पर अधिकार जमाया 
है श्रोर उसका शासन इस ढंग से करता है जिसमें श्रपना ही उदर भरे और 
उस परतन्त्र देश का नाश हो | छोटी छोटी जातियों ने प्रथ्वी के आवश्यकता 
से अधिक हिस्सों पर प्रभुत्व स्थापित किया है। कोई राष्ट्र विजय-श्री की 
महत्वाकांक्षा में सब संसार को अपने चरणों में फूकवाना चाहता हैं । फल यह 
होता हैं कि विजेता में गवे, लोभ, करता, क्रोध इत्यादि की अ्रधिकता होती 
जाती है और विजित जातियों में भीरता, फूट, चरित्रश्नष्टता, अनाचारिता, 


१. कृष्णार्जुन युद्ध नाटक, पृ० ५। 
२. वही, पृ० ८ । 


स्श्क ड खू छह १ और बड़ जपुशह्ू पड हु जय पर 


कंगाली और कई प्रकार के रोग उत्पन्त होते जाते है ।' 

इसके अतिरिक्त नाटक के आरम्भ में नटी के द्वारा तार निकाल कर 
पढ़ना, सूत्रधार का स्वयं-सेवा को यूरोपीय पौधा कहता (जिसको हमारे देश 
में लाने का श्रेय अंग्रेज सरकार को है), चित्रसेन का त्रिमान-द्वारा यात्रा करना 
आदि बातों से भी पाइ्चात्य प्रभाव स्पप्ट हो जाता है। वस्तुतः पौराणिक होते 
हुए भी नाटक को आत्मा सामयिक यूग-चेतना से पूर्णतः ओत-प्रोत है । 


(ग) श्रन्य चरित्र सम्बन्धी नाटकों में तायक 


राम और कृष्ण चरित सम्बन्धी नाटकों के समान अन्य पौराणिक चरितों 
के आधार पर भी बहुत कम ही नाठक लिखे गये । वदरीनाथ भट्ट, मैथिली- 
शरण गुप्त तथा विश्वम्भरनाथ आदि कुछ एक नाटककारों ने मौलिक पौराणिक 
नाटक रचना की ओर अवश्य ध्यान दिया । भट्ट जी ने संस्कृत के भद्ठ नारायण 
के वेणी संहार का कुस्वन-दहन' नाम से हिन्दी में रूपान्तर किया । रूपान्त- 
रित करते समय नाटककार ने कुछ ऐसे परिवर्तन किये हैं जिनसे इसकी गणना 
मौलिक नाटकों में की जाती है । नाठक की प्रस्तावना में भट्ट जी लिखते है--- 
संस्कृत में वेणी संहार एक वीर-रस-प्रधान नाटक है। उस में महाभारत-युद्ध 
की कथा है उसी की सहायता से यह कुरुवन-दहन नाटक तैयार किया गया है । 
इसको यदि वेणी संहार का रूपान्तर कहे तो भी अ्रनुचित न होगा । इसे पढने 
पर पाठकों को मालूम हो जाएगा कि उपयुक्त संस्कृत नाटक की सहायता से 
लिखे जानें पर भी इसका नाम बदलना सर्वथा उचित ही हुआ है, क्योंकि उसमे 
गौर इसमें बड़ा श्रन्तर हु--कितने ही नये व्याक्ति, कितली ही नई बातें इसमें 
सम्मिलित कर दी गई है और वेणीसंहार के कितने ही पात्र और कितनी 
बातचीत इसमें नहीं रक्खी गई है; उसमें छः: अंक हैं; इसमें सात है, उस में 
द्रौपदी के केशों का भीम द्वारा बांधा जाना ही नाटक की कथा का केन्द्रबिन्दू 
माना गया है, इसमें यह बात नहीं है 

“उसकी और इसकी होली में भी बड़ा भद है । यह अंगरेजी ढंग पर एक्ट 
(अंकों )तथा सीन (दृश्यों ) में विभकत किया गया है, जिसमें खेलने में भी सुगमता 
पड़े । अंगरेजी नाट्य-रचना-पद्धति संस्कृत नाटय-रचना-पद्धति से कहीं उन्नत 
तथा समयोपयुकत है, इसलिए उसका ही अनुसरण करना उचित्त समझा गया।' 


१. क्रृण्णार्जुन युद्ध नाटक, पृ० ३७ । 
२. कुरुवन-दहन नाटक, संस्करण १६१२, पृ० १। 
बही, पृ० १। 


३०४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


भट्ट जी के इस वक्तव्य से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने नाटक का नाम 
वेणी सहार की अपेक्षा कुस्वन-दहन' क्‍यों रखा है। वैसे तो पादचात्य नाटय- 
रचना शिल्प का प्रभाव भारतेन्दु युग के नाटकों में पड़ना आरम्भ हो गया था 
परन्तु इस युग में श्राकर वह प्रभाव और भी अधिक स्पष्ट हो गया । भट्ट जी 
ने स्वयं इसे उन्नत तथा समयोपयुक्त' वतलाया है। 

'इसकी मूल कथा का प्रारम्भ महाभारत के उद्योग पर्व से होता है जबकि 
कंचुक द्वारा भीम को यह सूचित कराया गया है कि दुर्योधन की सभा में कृष्ण 
जी का सन्धि प्रस्ताव लेकर जाना निष्फल हुआ । वहां से लगाकर कौरवों के 
पूर्ण प्राजय तथा दुर्योधन के मारे जाने तक की कथा इसमें है। इसलिए इस 
नाटक का नाम कुरुवन-दहन' रक्‍्खा गया है 

ताटक के आरम्भ में कृष्ण कौरवों के यहां सन्धि प्ररताव लेकर जाते है । 
दुर्योधन उनको बांधने का प्रयास करता है, परन्तु कृष्ण अपने दिव्य तेज के 
कारण कौरवों को मूच्छित कर लौट आते हैं । द्रोपदी भीम से सभा के बीच में 
अपने केशों के खीचे जाने की बात कहती हैं। भीम आदि कुरुकुल के नाश के 
लिए जाते हैं । द्रोपदी इन सब के बारे में मंगल कामना करती है। कुरुक्षेत्र में 
कौरवों और पाण्डवों में घोर संग्राम होता है। भानुमती अपनी सखियों से अपने 
स्वप्न की बात करती है कि प्रमद वन में एक तेजवान नेउले ने सौ सर्पो को 
मार डाला | दुर्वोधन इस कथा को छिपकर सुन लेता हैं। इस युद्ध में भीष्म, 
द्रोणाचार्य और अभिमन्यु की मृत्यु पर अर्जुन संध्या से पहले-पहले जयद्रथ वध 
की प्रतिज्ञा करते है । इधर दुःशासन भीम के भुजा-पाश में बन्ध जाता है और 
उसके द्वारा मारा जाता है। इस प्रकार भीम कृष्ण के अ्रपमान का बदला लेता 
है। अब भीम दुर्योधन की जंघा तोड़ने की प्रतिज्ञा -.करते हैं । वीर कर्ण की 
मृत्यु पर दुर्योधन बड़ा दुःखी होता है। वह भय के मारे एक तालाब में छिप 
जाता है क्योंकि वह जलस्तम्भनी विद्या जानता हैं! भीम उसे ललकारते हैं-- 
अरे धृतराष्ट्र कुल-कलंक, अपने पौरुष का मिथ्या घमण्ड करने वाले, पांचाली 
के केश और वस्त्र खिचवाने वाले महापापी, निलेज्ज, चन्द्रवंश के कंलकित 
करने वाले ! इतनी दुर्दशा होने पर भी तेरी बुद्धि ठिकाने नही आई और तू 
सदा दु.शासन के मारते वाले मुझे और क्ृष्ण को भी गालियां दिया करता 
है और अब मेरे डर के मारे लड़ाई से भाग कर कीचड़ में जा छिपा है ! ! 
अरे क्षत्रियाधम ! ज़रा निकल तो सही बाहर; देख आज क्रृष्ण के क्रोध की 


के 


कसी पूर्ण उपशान्ति करता हुं । अरे मानान्ध कौरवाधम ! मैंने तेरे सौ भाइय 


१७ के हन नाटक, पृ० २। 


द्विवेदी घुग के नाटकों में नायक ३०५ 


को मारा और दुःशञासन का लोहू पिया तो भी तुक पर मेरा कुछ न हो सका 
और अ्रव बदला लेन के समय मेंडकों और कछझों में जा मिल्रा है! थिकक्‍्कार 
तेरे मनुष्यत्व को । 

भीम के ऐसे चुनोतीपूर्ण झब्दों को सुनकर दुर्योधन तालाव से बाहर निकल 
आता हैँ । भीम आर दुर्योधन में युद्ध होता है । दुर्योधत मारा जाता है। भीम 
उसके रुधिर का चन्दन अपने शरीर पर लगाता है। पाण्डवों के विजयी होने पर 
अन्त म॑ नाटककार कहता है--- 

“निज कर्मों का फल हुआ, जिसमें सव को प्राप्त । 
चलो आज यह हो गया, कुरु-वन-दहन समाप्त ॥ 

भीम इस नाटक का वीर नायक है। यद्यपि नाठक में उसकी उपस्थिति 
वहुत कम दिखाई गई है फिर भी नाटककार की पृष्ठभूमि में उसके व्यक्तित्व 
का महत्वपूर्ण योग है । नाटक के असंख्य पात्र जब तव भीम के वीरतापूर्ण 
कृत्यों की सूचना देते रहते हैं । द्रोपदी के समक्ष कौरवनाश की की हुई प्रतिज्ा 
तथा दुःशासन द्वारा उसके खोले गये वालों को बांधने के प्रण को भी यही पूरा 
करता है। इस प्रक्रार वहु जहां नाटक की कथा का केच्द्रविन्द है माथ ही कथा 
के फल का उपभोक्ता भी है । वह संघर्पो से घबराता नहीं हैं। नाटकीय वस्त्‌ 
में यह संघर्ष दुर्योधन के कारण ही आता हैँ । समस्त कौरवों के नाश का एक 
मात्र कारण दुर्योधन का दुराग्रह ही कहा जा सकता है । उसका अपना भूठा 
दम्भ ही उसके पतन का कारण वनता है । नाटककार ने उसकी सभी चरित्रिक 
दुबंलताओं को स्पष्ट करने की चेष्टा की है। भीम के समक्ष उसे, कायर, 
डरपोक परन्तु दम्भी एवं मान-लोभी सिद्ध किया हैं । नाटककार ने भीम के 
जहां बोरतापूर्ण छृत्यों एवं तिर्भीक प्रकृति का चित्रण किया है, साथ ही उसे 
उग्र, निष्कमण, गर्वीला दुढ़प्रतिज्ञ, स्वाभिमानी तथा ईर्प्यालु भी चित्रित किया 
है । वह द्रौपदी के अपमान का बदला लेने में भी सफल होता है । 

लाट्य-रचना की दृष्टि से वालक्ृप्ण भट्ट जी का 'दमयन्ती स्वयंवर 
जितनी प्रौढ़ रचना थी, 'वेश-संहार' उतनी ही झिथिल और अप्रौद़ है । 


क्‌ूरुबन दहन नाटक, पृ० १०७ । 
वही, पृ० १३२। 

डाक्टर देवषि सताइय (हहिंल्शे के पौराणिक नाटक, पृ ), डा० 
सोमनाथ गुप्त (हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० २११), तथा 
डा० राजेन्द्र प्रसाद शर्मा (हिन्दी गद्य के निर्माता: पण्डित बालक्रष्ण भट्र, 
पृ० ४१०) के अनुसार इसका रचनाकाल सन्‌ १६०६ है । 
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बह हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


इसका कथानक महाभारत पर आधारित है । महाभारत में श्रंग नामक एक 
बड़े प्रतापी राजा का उल्लेख श्राता है। उसकी सुनीथा नाम की रानी से वेणु 
नाम के बालक का जन्म होता है जो बाद में राजा अंग के राज्य-शासन छोड़ने 
पर राजा बनता है । वेणु श्रपनी दुष्टता, नृशंसता एवं अत्याचारिता के लिए 
प्रसिद्ध था। नाटककार ने वेणु के ऐसे ही क्‌क्ृत्यों का प्रस्तुत नाटक में चित्रण 
किया है। भृगु, अत्रि, मैत्रवरुणि श्रादि ऋषिगण राजा को समभाने के लिए 
जाते हैं, परन्तु वह उनके प्रति इस प्रकार ग्रपमानजनक शब्द कहता है---थे बन 
के जीव सुराह सिखलाने आये हैं (हंसकर) चौदहों विद्यानिधान हमें भला क्‍या 
कोई सिखावेगा | श्रस्तु, हम तुम्हारा श्रपराध क्षमा करते हैं | किन्तु भ्रब ऐसी 
घष्टता आगे से न करना, चेत रकखो । नहीं जानते राजा का बड़ा ऊंचा दरजा 
है । हमीं ईरवर हैं प्रत्यक्ष को छोड़ परोक्ष पर दौड़ प्रजा को तुम्हीं लोगों ने 
बिगाड़ रखा है। लोकायत न हो लोग भअ्रदृष्ट पर दौड़ रहे हैं। बस बहुत हो 
गया, चले जाओ, नहीं गरदरनियां दे निकलवा देंगे ।' 

इससे ऋषिव॒न्द का क्रोष बढ़ जाता है और वे इसे प्रजा के लिए हानि- 
कारक समभ कर मन्त्रबल से नष्ट कर देते हैं । 

जीवन के नैतिक मूल्यों को ध्यान में रखते हुए समाज में दो प्रकार के 
पात्र हो सकते हैं--सत्‌ एवं असत्‌ । पहले में सदगुण और दूसरे में अवगुण 
अधिक रहते हैं । संस्कृत के नाटकों में सत्‌ पात्रों को ही नायक बनने का अ्रधि- 
कार था। असत्‌ पात्र तो प्रतिनायक के ही रूप में चित्रित किये जाते थे । 
परन्तु बीसवीं झताब्दी के विज्ञान युग में विचारकों एवं दार्शनिकों ने जीवन 
को आदर्श की अपेक्षा यथार्थ धरातल के अधिक निकट से देखने की चेष्टा की । 
साहित्य में ऐसी प्रवृत्तियों का समावेश किया जाने लगा जो हमें जीवन से दूर 
करने की अपेक्षा अधिक निकट लाने लगी। युग की इन नयी प्रवृत्तियों के 
परिणाम स्वरूप लेखकों में नायक सम्बन्धी रूढ़िवादिता के प्रति विद्रोह के स्वर 
उभरने लगे और उन्होंने नायक को मात्र आ्रादर्श की श्रपेक्षा यथार्थ की दृष्टि 
से देखने का प्रयास भी किया । यही कारण है कि बीसवीं शताब्दी के अनेक 
१. महाभारत, वनपव्व, अध्याय १६७ । 

मत्स्य महापुराण (अध्याय-६-१०, हिन्दी संस्करण, प्रकाशक--हिन्दी 

साहित्य सम्मेलन प्रयाग, संस्करण सं० २००३), श्री विष्णुपुराण (अध्याय- 

१३, गीताप्रेस गोरखपुर) तथा श्रीमद्भागवत (स्कंघ ४, अध्याय-१३-१४) 

में भी इसका उल्लेख आता है। 
२. भट्ट नाटकावली, सं० धनंजय भट्ट सरल, पृ० ८० । 





द्विवेदी यग के नाटकों में नायक ३२०३७ 


बिल 


लेखकों ने नायक सम्बन्धी पुरानी घारणा का पालन न कर उसे युगानुरूप ढालने 
की चेष्टा की है । इसीलिए कई नाटककारों ने अपने नाटकों में असत्‌ पात्रों 
को भी नायक रूप में चित्रित किया है। “वेण संहार' का तायक वेणू इसी 
प्रकार का है। नाटक में नाटककार न तो नायक की ही चरित्रिक विद्येपताओं 
को उभारने में सफल हो सका है और न ही अन्य पात्रों की । सारे नाटक में 
नायक केवल अन्तिम अंक के अन्तिम दृव्य में ही आता है और उसमें भी बह 
अपने मुख से दम्भी सिद्धान्तों का ही वर्णन करता है। नाठक के अन्य पात्रों की 
बातचीत से ही राजा वेणु के दम्भी, क्र, अत्याचारी, हठी अविवेकशील एवं 
प्रजा-पीड़क होने का पता चलता है। वह अपने आप को देवता अथवा ईइवर 
से कम नहीं समझता । 

नाटक का कथानक पौराणिक होते हुए भी इसमें पोराणिकता की रक्षा 
पूरी तरह नहीं की जा सकी । इस में देशकाल के दोप स्थान-स्थान पर मिलते 
है । नाटक के पात्र न्यूटन की चर्चा करते है, अंग्रेज़ी वाक्य बोलते हैं, पेट- 
कोट पहनकर होठलों में भोजन करने का आनन्द उठातें हैं, बेराण्डी, टी, मटन, 
बिस्कूट, ह्विस्की का आनन्द लेना चाहते हैं ।' वस्तृतः भट्ट जी को वेण के 
चरित्र में कुछ बातें ऐसी दृष्टिगोचर हुई जो सामयिक युग-चेतना से मेल खाती 
थीं । सम्भवतः इसीलिए उन्होंने महाभारत के इस आख्यान को अपने नाटक 
का आधार बनाया। वेणु के शासन में प्रजा दीन, हीत और उसके श्त्याचारों 
से आतंकित थी । अंग्रेजों के शासन काल में भी जनता की यही दशा थी । 
वृद्धश्ववा के शब्दों में---“राज में जो कुप्रबन्ध फैला हुआ है उससे लोग त्राहि- 
त्राहि कर रहे हैं। कर के बोफ से प्रजा दवी जाती है। शासन में नरमाई 


१, भदठ नाटकावली, सम्पादक--धनंजय भट्ट सरल, पृ० ४८ । 
कोई चिन्ता नहीं हम झाकषेण-मन्त्र जानते हैं। नहीं तो न्यूटन के आक- 
षंण की ईज़ाद कब काम आवेगी जो आपके होश को लाके न हाजिर 
करेगी ।' 


२. वही, पृ० ६० । 
तरुणी कहती है--*980 ४४56९ ए९ 007॥# ए6 ८४॥7 0पा 878॥5 
8005.7 
३. वही, पृ० ६१ । 


बनें साहब पहन कर कोट पतलू, मज़ा इसमें बड़ा है जिन्दगी का । 
करें भोजन मज़े से होटलों में, मजा चख ले बेराण्डी और टी का । 
मटन बिसकूट और ह्विस्को भी उड़ाये, नहीं इसमें इज़ारा हैं किसी का । 


३०८ हिन्दी नाठक में नायक का स्वरूप 


कैसी होती है सो यह जानता ही नहीं । सबों को दबा के हुकूमत के ज़ोर से 
अपने ताबे में रखना चाहता है। सो कभी संभव नहीं कि यह अपनी कुटिल- 
पालिसी में सदा कइृंतकार्य और कामयाब रहे | बढ़ई का बायां हाथ एक दिन 
गया ही समझो 


राष्ट्र कवि मैथिलीशरण गुप्त ने केवल तीन पौराणिक नाटक ही लिखे । 
उनके नाम हैं--चन्द्रहास, तिलोत्तमा तथा अ्नघ । इनमें श्रनघ प्रसाद के 'करु- 
णालय' की भाव-नाटय-परम्परा में श्राता है । शेष दोनों नाटकों का रचनाकाल 
सन्‌ १९१६ है । चन्द्रहास' की कथा का आधार जैमिनीय पुराण (उत्तराड्ड) 
है ।# इसमें भक्‍त चन्द्रहास की कथा द्वारा नियतिवाद को प्रतिष्ठापना की गई 
है। राष्ट्रीय चेतना प्रधान काव्यधारा में गुप्त जी का महत्वपूर्ण स्थान है। 
महात्मा गान्धी के सत्य और अहिंसा दर्शन से ये पर्याप्त प्रभावित थे। इन्हीं 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन भी नाटक में किया गया है । 


अनाथ बालक चन्द्रहास को कुन्तलपुर के राजपुरोहित मुनि गालव से यह 
वरदान मिलता है कि वह कुन्तलपुर राज्य के मन्त्री धृष्टबुद्धि का विषयाधि- 
कारी बनेगा । धृष्टबुद्धि यह सोचता है कि मेरी सम्पत्ति का अधिकारी तो मेरा 
पुत्र मदन है, फिर यह कैसे उसका अ्रधिकारी बन सकता है। केवल इसी बात 
के कारण उसके मन में चन्द्रहास के प्रति ईर्ष्या एवं घृणा की भावना पैदा हो 
जाती है । वह चन्द्रहास को मरवा डालने के लिए अपने विशेष सेवकों विरोचन' 
तथा विमर्दन से कहता है । परन्तु वे इस निरपराध किन्तु सुन्दर बालक को 
न मार कर उसे वन में छोड़कर ञआ्रा जाते हैं । इसी वन में चन्दनावती के राजा 
कूलिन्दक आरखेट के लिए आते है और वे चन्द्रहास को अपने साथ ले आते हैं । 
अपने मन्त्री विचक्षण की सम्मति से वे उसे अपना दत्तक पुत्र बना लेते है। 
इधर चन्द्रहास के गुण एवं रूप की चर्चा सारे देश में फैल जाती है। धृष्टबुद्धि 
की पत्नी सुगामिनी अपनी पुत्री विषया का विवाह उससे करना चाहती है। 
वह धृष्टबुद्धि को उसे देखने के लिए चन्दनावती भी भेजती है। परन्तु 
वृष्टबुद्धि के मन में चन्द्रहास को देखकर वही पहली वाली घृणा एवं ईर्ष्या की 
भावना उभर आती है और वह उसे मारने की युक्तित सोचता है । बह 
आज्ञाकारी चन्द्रहाम के हाथ अपने पुत्र मदन के लिए निम्न पत्र भेजता है -- 





१. भट्ट नाटकावली, सम्पादक--धनंजय भट्ट, सरल, पृ० ७६ । 
# नवल किशोर प्रेस की प्रति, संस्करण १८९१ ई०. पृ० ३२८७-३६ ८ । 


द्विवदी युग के नाठकों में नायक ले 


“प्रिय वत्स मदन ! 


चन्द्रहास मरा पत्र लेकर तम्हारने पास आला हैं। हम अधिलसम्ध इसे 
विप या कनी दे देता । किसी दिशेय कारण से मैंने घद इ्तरस्ता की है | 


चन्द्रहास यह पत्र लेकर कस्तलयुर पहुंच जाता है। मार्न की पान्ति को 
दूर करने के लिए वह एक उद्यान में विश्वाम करने के लिए नक्त जाता है। 
कुछ देर बाद उसकी आंख लग जाती है । इतने में वियया भी उसी उद्यान मे 
ग्रा निकलती है द्रह्यस के ग्रनपम रूप-सोन्द्र्य को देखकर मोहित हो 





जातो हैं। उसके गुणों के वारे में तो उसने पहले ही सखुत रखा था, झद उसके 
रूप को देखकर वह मन में सोचती है-- 
प्रत्यक्ष भूमि पर चन्द्र-विक्रास होगा 
आकाश के विभव का उपहृत्स होगा। 
सौन्दये का प्रकट पूर्ण विलास होगा, 
होगे जहां यह वही वर-बास होगा।। 
वह इसकी तलवार की मुूंठ पर चन्द्रहास लिखा देख कर बढ़ी उत्कंठित हों 
जाती है । चन्द्रहास के सिर के पास वह पत्र पड़ा होता है जो धृष्टवुद्धि ने उसे 
दिया था। विषया इस पर अपने भाई का नाम लिखा देखकर उसे उठा कर 
पढ़ लेती है । परन्तु विष या कनी दें देता -- पढ़कर वह बड़ी चिन्तित हो जाती 
। वह सोचती है कि क्या मेरे भाग्य में विवाह के पहले ही विधवा होना 
लिखा है। नहीं, नहीं, ऐसा कभी नहीं हों सकता पिता जी ऐसा गहित कार्य 
कभी नहीं कर सकते । अतः वह इस निर्णय पर पहुंचती है कि पिता जी भूल 
से कुछ का कुछ लिख गये है । अतः वह आंख के काजल से करती को सिठाकर 
केवल विषया' रहने देती है । 
चन्द्रहास यह पत्र लेजाकर मदन को देता है। मदन पत्र पहले ही वियया 
का विवाह चन्द्रहास से कर देता हैं । इधर जब धष्टबुद्धि वापस आकर यह 
सब कुछ देखता है तो उसे अपने लिखे पर विश्वास नहीं होता। इसके मत में 
फिर चन्द्रहास को मरवा देने का विचार आता है । 
इधर कन्तलपुर का राजा कौन्तलप गालव ऋषि को सम्मंति से अपना 





१, चन्द्रहास; तृतीय भ्रंक, पंचम संस्करण (१६३७), पू० ८३ । 
२. वही, पु० ८४ । 
३. वही, प्रृ० ८७ । 
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सारा राज्य-भार चन्द्रहास को देने का निश्चय कर लेता है। मदन चन्द्रहास को 
इस बात की सूचना देता है कि महाराज उसे स्मरण कर रहे है। किन्तु 
चन्द्रहास उसे अपने ससुर धृष्टबुद्धि द्वारा संध्या के बाद विजनेश्वरी देवी 
की पूजा करने के आदेश को बतलाता है । परन्तु मदन उसे तो महाराज के 
पास जाने की सलाह देकर स्वयं विजनेश्वरी देवी के पूजन के लिए चला जाता 
है। यहां पर धृष्टबुद्धि ने चन्द्रहास को मरवा देने का प्रबन्ध किया हुआ है । 
धृष्टिबुद्धि कभी उसे मरवा देने के अपने निश्चय पर दृढ़ रहना चाहता है और 
साथ ही अपनी बेटी विषया के विधवा होने के विचार से उसके इस निरचय में 
शिथिलता झा जाती है। इस स्थल पर गुप्त जी ने धष्टबुद्धि के मानसिक श्रन्त- 
ईन्द्र का बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रण किया है । 
कौन्तलप, चन्द्रहास तथा गालव को सुलक्षण के द्वारा यह सूचना मिलती है 
कि धृष्टबुद्धि तथा उसका पुत्र मदन दोनों ही भगवती के समक्ष मृतप्रायः पड़े 
हैं। दोनों के सिर फूट गये है और रुधिर बह रहा है। कौन्तलप, चन्द्रहास 
आदि सभी लोग विजनेद्वरी देवी के मन्दिर जाते है । भगवती की क्ृपा से 
वृष्टवुद्धि और मदन दोनों ही बच जाते है । धृष्टबुद्धि अपने किये पर प्रायश्चित॒ 
करता है । कौन्तलप भी भगवती के समक्ष चन्द्रहास को राज्य का अधिकार 
सौंप देता है और राज्य एवं शासन का उददं श्य समभाते हुए उसे इस प्रकार 
कहता है -- 
श्रजा वर्ग के ही लिए राज्य है 
हमें स्वार्थ-चिन्ता सदा त्याज्य है। 
इसी अर्थ है राज-सत्ता सभी, 
न हो देश में दुव्यंवस्था कभी ।* 
चन्द्रहास इस उहं श्य-पूर्ति के लिए प्रतिज्ञा करता है और अन्त में भरत वाक्य 
द्वारा नाटक समाप्त हो जाता है। 
नाटक का नायक चन्द्रहास है और नाटककार ने उसे सर्वगुण-सम्पन्त ही 
चित्रित किया है। परन्तु व्यावहारिक रूप से उसके इन शुणों के प्रमाण का 
कोई अवसर नहीं मिलता । विषया को वह सुन्दर और वीर ही नही दिखाई 
पड़ता, अपितु वह उसे मनुष्य रूप में कोई देवता स्वीकार करती है । मदन 
उसके गुणों का इस प्रकार उल्लेख करता है-- 
श्री चन्द्रहास अवनीतल-चन्द्र ही है 
वाणी रसाल उसकी मृदु-मन्द्र ही है । 


सर्वेस्व है चित-चकोर उस चदाता. 
त्यों प्रेम का वह ववाकर है बढ़ाता । 

“निस्सन्देह चस्द्रहास कोई अलौकिक व्यक्ति है । क्या रूप और क्या गुण, 
दोनों ही बातों मे वह अद्वितीय हैं। शील और सौजन्य, विनय और वीर्य, विद्या 
और बुद्धि सभी बातें उसमें विलक्षण हैं । सद्भाव का तो मानों वह स्वरूव ही 
है । गालव की दृष्टि मे वह बड़ा रूपवान, गुणवान्‌ और सुलक्षण है। वह 
उसे धृष्टबुद्धि की सम्पत्ति के अधिकारी बनने का वरदान देता है । घुृप्टवुद्धि 
गालव के इन वचनों को असत्य सिद्ध करने में कोई कसर नहीं उठाता परल्तु 
नियति# के आगे उसे पराजित होता पड़ता है। तनियति स्थान-स्थान पर 

चन्द्रहास को रक्षा करती हैं। नियति जिसकी रक्षक हो, विश्व की कोई नी 
शक्ति उसे हानि पहुंचाने में असमर्थ रहती हैं। उसका दावा हैं -- 
है कौन भ्रक्षक भला जब रक्षिणी मैं ? 
है कौन रक्षक वन्‌ जब भज्निणी मैं : 
मेरे करस्थ रहता वह काल भी है, 
मेरी कथा कलित और कराल भी है । 

नियति धृष्टबुद्धि के सभी प्रयासों को विफल बना देने का निईचय कर 
लेती है, और नाटक के अन्त में उसे अपने प्रयत्नों मे सफलता भी मिलती है । 
वस्तुत: नाटक में संघर्प इन्ही दोनों पात्रों के द्वारा आता है । 

चन्द्रहास के जीवन की महत्वपूर्ण उपलब्धियां हैं--धुप्टवुद्धि की कन्या 
विषया को प्राप्ति तथा राजा कौन्तलप का राज्य प्राप्त होना । कोई भी मनुष्य 
अपने जीवन में इस प्रकार की सिद्धियों को बिना प्रयास एवं संघर्ष रत हुए नहीं 
पा सकता, परन्तु चन्द्रहास को ये दोनों सिद्धियां संयोग से ही प्राप्त हो जाती 
है । उसके भीतर कहीं भी सचेघ्ट रूप से परिवेश्ञ के प्रति प्रतिक्रिया को अभि- 
व्यक्ति देने का प्रयास नहीं मिलता । अभिव्यक्ति तो क्‍या अनुभूति का भी प्रदन 
नहीं उठता । वह तो नियति के हाथों कटपुतली है। कहीं भी उसे स्वनन्त्र रूप 
से आचरण करता हुआ नहीं पाते । मानों उसका स्वतन्त्र व्यक्ितत्व है नहीं । 
धप्टवुद्धि जैसा सशक्त पात्र भी नियति के समक्ष टिक नहीं पाता। स्पप्टनः 
लेखक का अदृष्ट में विश्वास ही सारे कथानक को आधारशिला है और इसी 





१. चन्द्रहास, पृ० ६४। 

७ ताटक में नियति का प्रवेश सर्वत्र अदृष्य भाव से है। उसे केवल दर्यक ही 
देख सकते हैं । 

चन्द्रहास, पृु+ १७ । 
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कारण सभी पात्र अ्रपना व्यक्तित्व खोकर नियति की कठपुतली सा आचरण 
करते हुए प्रतीत होते है । चन्द्रहास इसका कोई अपवाद नहीं हैं। नाटककार 
ने तो चन्द्रहास को एक दुर्बल नायक के रूप में चित्रित किया है, जिसके जीवन 
में न तो संघर्ष है और न ही पुरुषार्थ का कोई नया स्थान। वास्तव में सारे 
नाटक में सर्वाधिक क्रियाशील पात्र नियति है । नाटक कौ समस्त कथयावस्तु का 
संचालन उसी के संकेतों पर होता है । चरित्रों को विकास की दिशा भी उसी 
से प्राप्त होती है। घटनाओं की सफलता और विफलता भी उसी के भू-विलास 
का ही परिणाम है । 
गुप्त जी के 'तिलोत्तमा' नाटक की कथा महाभारत के आदि पर्व पर 
आधारित है ।' इसमें देवराज इन्द्र आदि देवताओं और सुन्द, उपसुन्द आदि 
दैत्यों के परस्पर युद्ध और दानवों के पराभव की कथा है। एक बार सुन्द- 
उपसुन्द नाम के दैत्यों ने घोर तपस्या करके पितामह ब्रह्मा से यह वरदान प्राप्त 
किया कि वे त्रिलोकी पर विजय प्राप्त करें और एक दूसरे को छोड़कर उन्हें 
श्रन्य किसी से मृत्य का भय्य न हो । भगवान्‌ ब्रह्मा से त्रिलोकी द्वारा अ्रवध्य होने 
का वरदान पाकर उन दोनों दैत्य भाइयों ने श्रकाल कौमुदी नामक महोत्सव 
मनाया और देवताओं पर मन माने अत्याचार आरम्भ कर दिये। तदनन्तर 
वरुण, कुबेर, पवन आदि सभो देवगण देवराज' इन्द्र के साथ भगवान्‌ ब्रह्मा के 
पास गये श्रोर सुन्द, उपसुन्द के क्रर एवं निर्मम अत्याचारों के विषय में निवेदन 
कर प्रार्थना करने लगे कि हे भगवन्‌ ! अब कृपा करके कोई ऐसा उपाय करें 
जिससे ये दोनों भाई अपने अनाचारों का फल पावें और तीनों लोकों की रक्षा 
हो सके | तब भगवान्‌ ब्रह्मा ने विश्वकर्मा को बुलाकर जञ्ीघत्र ही एक विलक्षण 
सुन्दरी को मूर्ति बताने की आज्ञा दी। विश्वकर्मा ने अपने अभ्रद्भुत कौशल से 
सारे सुन्दर पदार्थों का तिल तिल भर सौन्दर्य-सार संग्रह करके एक श्रपूर्व 
सुच्दरो को मूति निर्मित की । भगवान्‌ ब्रह्मा ने उसे तिलोत्तमा की सज्ञा दी। 
एक दिन जब सुन्द ओर उपसुन्द दोनों भाई खूब मदिरोन्मत्त हुए बैठे थे, तो 
तिलीत्तमा उन्हे लुभाने के हेतु उनके तिकट गई । वे दोनों भाई इसके अलौकिक 
रूप को देखकर अत्यन्त मोहित हो जाते है और दोनों इससे विवाह करने का 
प्रन्‍्ताव करते हैं। तिलोत्तमा उनसे अपनी यह प्रतिज्ञा कहती है - अपने 
आत्मायों को दुर्देशा देखकर मुझे विश्वास हो गया है कि ससार में शक्ति ही 
सत्र कुछ हे । में अवला ठहरी । इसलिए मैंने प्रतिज्ञा की हैं कि जो सबसे 
विनज्ञालों पुरुष होगा उसी को यह वहू वर-माला पहनाकर मैं प्रपता पति 


१. अध्याय २०८-२११। 
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बनाऊंगी ॥* 
इस पर उन दोनों में युद्ध छिड़ जाता है और दोनो मर जाते है ॥ तदल्तर 
इन्द्र आदि देवता वहां पहुंच जाते है और भरत वाक्य से नाठक समाप्त हो जाता 
ह्लै। 
नाटक की कथा पांच अंकों में कही गई है। नाटक के नाम को देखकर 
यह श्रांति हो जाती है कि यह नायिका-प्रधान है । परन्तु वास्तव में वस्तस्थिति 
इससे नितान्त भिन्‍न है। तिलोत्तमा तो नाटक के केवल अन्तिम अंक में ही 
आती है। सर्वत्र तो इन्द्र आदि देवता तथा सुन्द-उपसुन्द ही विद्यमान रहते हैं । 
नाटक के नायक देवराज इन्द्र घीरोदात्त हैं। उन्हें अपनी कार्य-सिद्धि में 
सफलता तिलोत्तमा के द्वारा मिलती है। नाटककार ने इन्हें आदर्श पात्र के रूप 
में ही चित्रित किया है। वे वीर एवं पराक्रमी हैं। उन्हें अपनी गक्ति पर गर्व 
है। वे कहते है-- 
जब तक मेरे हाथ में है वह कूलिश् कठोर । 
असुर देख सकते नहीं सुर-लक्ष्मी की ओर 8४ 
वे देवताओं को साथ लेकर देवलोक की रक्षा के लिए भगवान्‌ ब्रह्मा से 
निवेदन करते है । ब्रह्मा की कृपा से और तिलोत्तमा के द्वारा वे दैत्यराजों पर 
विजय प्राप्त करने में सफल होते हैं । वस्तुतः नाटककार को दानवी वृत्तियों 
पर देवी शक्तियों की विजय दिखलाना ही अ्रभीष्ट है । नाटक के प्रस्तावना 
भाग में लेखक ने इसी बात को स्पष्ट किया है कि नाटक का मुख्य उद् हय 
मनोरंजन के साथ-साथ शिक्षा प्राप्ति है। सुन्द और उपसुन्द के संहार और 
देवराज इन्द्र की विजय से ही नाटककार को अपने इस उहंदय में सफलता 
मिलती हैं। इसके साथ ही सुन्द के मुख से यह कहलवाकर--- 
बस आपस की फूट का है यह दुष्परिणाम । 
सफल-काम वेरी हुए करके इतना काम ॥। 
कारण हैं उस मोह का रमणीघन का लोभ । 
और मद्य की मोहिनी मादकता का क्षोभ 
सुन्द और उपसुन्द का है सब से अनुरोध । 
सावधान, देखो, कभी उठे न बन्धु-विरोध ॥ 





तिलोत्तमा, पंचम संस्करण, पृ० ६६ । 
वही, पृ० ३६ 

वहीं, पृ० १०४ । 

४. वहीं, पृु० १०४। 
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नाटककार ने यह स्पष्ट करने का प्रयास किया है कि पारस्परिक फूट तथा 
सुरा और सुन्दरी के आकर्षण ही व्यक्ति के पतन का कारण बनते हैं। नाटक- 
कार की प्रत्यक्ष उपदेश की इस वृत्ति में युग का प्रभाव स्पष्ट है। इस युग के 
कलाकार शिक्षा के लिए प्राय: अ्रभिधा का ही सहारा लेते है । 

महाभारत के कथानक में देवराज इन्द्र का चरित्र विशेष महत्ता को प्राप्त 
नहीं कर सका। 'तिलोत्तमा' नाटक में उसे महत्व प्रदान करने का श्रेय 
गुप्त जी की प्रखर कल्पना को ही दिया जा सकता है। वैसे भी उन्होंने नाटक 
के कथानक में महाभारत की कथा की अपेक्षा आवश्यकतानुसार यत्र-तत्र परि- 
वर्तंन किये हैं । 

विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक का भीष्म (१६१८) चरित्र-चित्रण एवं 
अभिनेयता की दृष्टि से बड़ा ही सफल नाटक है। कौशिक जी ने इस नाटक को 
विशेष रूप से रंगमंच के लिए ही लिखा है, ऐसा उन्होंने नाटक के आरम्भ में 
ही स्पष्ट कर दिया है । इस नाटक की कथा महाभारत से ली गई है ।' तीन 
अंकों में द्योवसु द्वारा वशिष्ठ मुनि की नन्दिनी गौ का चुराया जाता, परिणाम 
स्वरूप मृत्युलोक में स्त्री से वंचित रहने का शाप मिलता, हस्तिनापुर के महा- 
राजा शान्तनु का गंगा के प्रति आसक्त होना और विवाह कर लेना और उसे 
उसके किसी भी कार्य में बाधा न डालने का वचन देना, गंगा द्वारा अपने सात 
पुत्रों का गंगा के प्रति समर्पण कर देना, आठवें पुत्र के रूप में द्योवसु के अ्रव- 
तार के रूप में भीष्म का जन्म होना, शान्तनु का गंगा को इसका वध करने से 
रोकना, गंगा का अपनी प्रतिज्ञानुसार शान्तनु को त्याग कर चले जाना, शान्तनू 
का निषाद कन्या सत्यवत्ती के प्रति आकृष्ट होना और उससे अपनी पत्नी बनने 
के लिए प्रस्ताव करना, परन्तु निषादराज की कठोर शर्तों को सुनकर चिन्तित 
हो जाना, भीष्म द्वारा पिता की इच्छा को पूर्ण करने का प्रयास करना और 





१. भीष्म, प्रथम संस्करण, १६१८। 
यों तो हिन्दी में नाटकों का प्राय: शभ्रभाव सा ही है किन्तु जो कुछ इने 
गिने नाठक दिखाई पड़ते हैं, उनमें भी अधिकांश ऐसे हैं कि जिनका नाटक- 
पन केवल पुस्तक के पृष्ठों तक ही परिमित है, अर्थात्‌ वह स्टेज पर खेलने 
योग्य नहीं । यदि नाटक स्टेज पर खेलने योग्य न हुआ तो उसमें और एक 
उपन्यास में बहुत कम भेद रह जाता है । इसी लक्ष्य को सामने रखकर 
हमने इस नाटक को स्टेज के लिए ही लिखा है'*-।' 

२. महाभारत, आ्रादि पर्व (अध्याय ६७-१०३) तथा भीष्म पर्व, श्रध्याय 
१०७-१२१ । 
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उन्हें चिन्ता मुक्त करना और स्वयं आजीवन अखण्ड ब्रह्मचय के पालन का ब्रत 
धारण करना, परिणामतः पिता से स्वच्छन्द मृत्यु का वरदान प्राप्त होता, 
अकेले ही काशिराज की तीन कन्याओं का हरण करने में समर्थ होना, अपनी 
प्रतिज्ञा का पालन करने के लिए गुरु परशुराम की कानिराज कन्या अम्बा के 
साथ विवाह करने की आज्ञा का उल्लंघन करना, कौरवों और पांडवों के युद्ध 
में पाण्डव भाइयों के प्रति दुर्योधन के अनीतिपूर्ण व्यवहार की निन्‍दा करना, 
तथा मृत्यु के समय शर शैय्या पर युधिष्ठिर को राजनीति का उपदेश देने तक 
की घटनाओं का सुनियोजित एवं कमनीय रूप से चित्रण किया है! 

नाटक के नायक दृढ़ प्रतिज्ञ एवं वाल-ब्रह्मचारी देवब्नत हैं जो कठोर ब्रत 
को धारण करने से भीष्म कहलाते हैं। नाटककार ने उन्हें एक आदर्श नायक 
के रूप में चित्रित किया है। उनमें घीरोदात्त नायक के सभी गुण विद्यमान है, 
वे अत्यन्त तेजस्वी, बलवानू, साहसी, निर्भीक, पितृभकक्‍त, कुशल राजनीतिज्ञ, 
स्वाभिमानी परन्तु दयालु एवं उदार, त्यागी तथा स्पष्टवादी हैं। अस्त्र-गशस्त्र 
विद्या में वे परम निष्णात हैं । अपने गुरु परणुराम के अम्बा के साथ विवाह 
करने के आदेश को न मानकर वे अपनी प्रतिज्ञा का दढ़ता से पालन करते 
हैं । पिता श्ान्तनु को चिन्ता-मुक्त करने के लिए वे राज्य एवं स्त्री के सुख को 
आजीवन त्यागने के लिए तैयार हो जाते हैं इस प्रकार वे अपने धर्म का पालन 
करते हैं और सच्चे क्षत्रिय होने का प्रमाण देते है। निस्संदेह इस प्रकार का 
त्याग कोई महान्‌ आत्मा ही करने में सक्षम हो सकती है । 

धर्मशील एवं कतंव्यपरायण होने के साथ साथ वे कुशल राजनीतिज्ञ भी 
है । राजा को किस प्रकार प्रजा के प्रति अपने कर्तव्य का पालन करना चाहिए 
एवं उसके सुखों का ध्यान करता चाहिए, इस बात को वे अपने छोटे भाई 
विचित्रवीय से इस प्रकार कहते हैं-“राजनीति का सार प्रजा वत्सलता है, 
प्रजा को सुखी रखने की चेष्टा करो, प्रजा के लिए अपने सुखों की तिलांजलि 
दे दो । श्रब प्रजा को तुमसे सुख मिलेगा तो प्रजा मित्र है उसका छात्रु सहस्त 
भुजा रखते हुए भी उसको हानि नही पहुंचा सकता। अपने स्वार्थ में प्रजा का 
स्वार्थ समझना बड़ी भूल है। नाग का यही मूल है। प्रजा के स्वार्थ में अपना 
स्वार्थ समझना सच्ची राजनीति है, दूरदशियों की यही रीति है ।* 

वे अतुल वीर, पराक्रमी, निर्भीक एवं साहसी तो हैं ही, साथ में स्वाभिमानी 
भी है। काशिराज द्वारा निमन्त्रित न किये जाने पर अपने अपमान का बदला 
उसकी तीनों कनन्‍्याओं को बलपूर्वक अपहरण करके लेते हैं। परन्तु जब 
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काशिराज-कन्या श्रम्बा उनसे शाल्वराज के प्रति अपने प्रेम का निवेदन करती 
है तो वे उससे यह कह कर--अम्बे ! मैं नहीं चाहता कि मैं तुम्हारे प्रेम 
बन्धन को अपनी स्वार्थ की तलवार से काट दूं। जलते हुए हृदयों को शीतल 
करना, व्यथितों को शान्‍्त बना देना मेरा काम है, मेरा मूल मन्त्र वह है कि 
त्याग जिसका नाम है--अपनी दयालु एवं उदार प्रकृति का परिचय देते 
है । 

पाण्डवों और कौरवों के युद्ध में पितामह भीष्म कौरवों की शोर से इस- 
लिए लड़ते हैं कि वे उनकी प्रजा है और उनका श्रन्‍्न खाते हैं । भ्रत: ऐसी 
स्थिति में जब कि वे हृदय से इस बात का अनुभव करते है कि पाण्डवों के 
साथ अनीतिपूर्ण व्यवहार हो रहा है, वे कौरवों का पक्ष लेकर अ्रपती कर्त॑व्य- 
परायणता दिखलाते हैं | स्पष्टवादी होने के नाते वे दुर्वोधन से कहते हैं-- 
दुर्योधन मैं तो अपना करतंव्य पालन ही कर रहा हूं और अन्त समय तक 
करूंगा किन्तु मैं यह कहे बिना न रहूंगा कि तुम पाण्डवों के साथ अनीति का 
व्यवहार कर रहे हो । 

महाभारत के युद्ध में भीष्म के अतुल पराक्रम एवं वीरता के साथ लड़ने 
के कारण पाण्डव सेना की अपार क्षति होती है। इस पर पाण्डव अत्यन्त 
चिन्तित हो जाते है । श्रीकृष्ण के समभाने पर पाण्डव उनके पास जाकर अपनी 
सेना की क्षति की बात करते हैं और साथ ही उनकी मृत्यु का रहस्य पूछते 
है। वे उन्हें प्रपनी भृत्यु का रहस्य शिखण्डी बतला देते हैं। संसार में ऐसे 
उदाहरण स्यात्‌ ही कहीं देखने श्रथवा सुनने में आते है जहां व्यक्ति स्वयं ही 
दूसरे को अपनी मृत्यु का रहस्य भीष्म की तरह बतला दे । कोई साहसशील 
व्यक्ति ही ऐसा कर सकता है । 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि नाटककार ने सर्वत्र भीष्म के उदा- 
त्तत्व की रक्षा की है और उनके चरित्र को आदर्श एवं अनुकरणीय रूप में ही 
चित्रित करने का प्रयास किया है। वे सर्वगुण सम्पन्त हैं। नाटक में केवल एक 
स्थान पर ही वे अपने गुरु परशुराम की आज्ञा का उल्लंघन करते दिखाई 
पड़ते है, परन्तु ऐसा भी वे अपनी प्रतिज्ञा का पालन करने के लिए ही करते 
हैं। अन्यथा उनके चरित्र में कहीं भी कोई दोष नहीं दिखाई पड़ता । 

इस युग के पौराणिक नाटकों में जितनी ख्याति पण्डित राधेश्याम कथा- 
वाचक के वीर अभिमन्यु! नाठक ने पाई है, उतनी स्यात्‌ ही किसी ग्रन्य नाटक 
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को मिली हो | इस नाटक का रचनाकाल १६४८ के लगनग है। नाटक की 
कथा का आधार महाभारत है। महाभारत के इतने विज्ञाल कथानक को 
नाटककार ने तीन अंकों में संक्षिप्त कर दिया है | तीसरे अंक के पहचान 'उप- 
संल्ैर का संयोजन नाटककार की स्वकीयता है । इसी सती को बाद में सेद 
गोविन्ददौस जी ने अपने नाटकों में अपनाया है। नाटक के पहले अंक में दुर्पोध्चिन 
गुरू द्रोणाचायय पर यह आरोप लगाता है कि आप पाचवों के साथ पक्षयातपूर्ण 
व्यवहार कर रहे है। इससे वे अपने को अपमानित समक कर कंद्ध होकर 
सेनापति पद को त्यागने के लिए उद्यत हो जाते है। तब दर्मोध्चन अपने इस 
अपराध को क्षमायाचना करता है । इसी समय दुर्गोचन के संघद्-निवारण के 
लिए आचार्य प्रतिज्ञा करते है कि आज पाड़वों के किसी वीर की ग्रवच्य ही 
मृत्यु होगी । इसके लिए वे ऐसे चक्रव्यूहू की योजना बनाने है जिसे शअ्रर्जन के 
अतिरिक्त और कोई भेदनत नहीं कर सकता, और चुूकि अर्जुन संसप्तको से युद्ध 
करने के लिए गया हुआ है, इसलिए निश्चित रूप से किसी न किसी पांडव बीर 
का आज मरण होगा । इवबर अर्जन की अनुपस्थिति में चक्रव्यूदह की रचना सतकर 
युचिष्ठिर बड़े चिन्तित हो जाते है। अभिमन्यु उनको सात्वना देता हैं और 
चक्रव्यह तोड़ने की प्रतिजा करता है। अभिमन्यु युद्ध में जाने से पत्र अपनी 
पत्नी उत्तरा और माता सुभद्रा से मिलने जाता हैं। वीर अभिमन्यु चक्रव्यूह 
तोड़ने में सफल हो जाता है । परन्त दुर्योधन द जासन झ्रादि सात व्यक्ति हरे 
धोखे मे पकड़कर एक साथ उस पर आक्रमण करते हैं श्रोर उसे मार 
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है । 

दूसरे अ्रंक में अर्जुन अपने वीर अभिमन्यु की मृत्यु का बदला लेने के लिए 
जयद्रथ-वध की प्रतिज्ञा करता है। श्री कृष्ण अपने सखा अर्जन की प्रतिज्ञापूति 
के लिए उसके साथ कैलाश पर्वत पर भगवान्‌ शिव से पाशुपतास्त्र लाने के 
लिए जाते है। तीसरे अंक मे श्र्जुत और कौरवों की सेना में घोर युद्ध होता हैं । 
वह भगवान्‌ कृष्ण तथा उनके द्वारा निर्मित योगमाया की सहायता से संध्या से 
पूर्व ही जयद्रथ का वध करके अपनी प्रतिज्ञा-पूर्ण करने में सफल होता हैं 
उपसंहार मे युधिष्ठिर आदि के अनुरोध पर वीर अभिमस्पु के पृत्र परीक्षित्‌ के 
राज्याभिपषेक से नाटक समाप्त हो जाता है । 

भारतेन्दु तथा द्विविदी युगीन समस्त नाटक साहित्य में नाग्क-परिकल्पना 
की दृष्टि से राधेश्याम के 'वीर अभिमन्यु नाटक का विशेष महत्व हूं। वीर 
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अभिमन्यु में नायक किसे माना जाये--अ्रभिमन्यु अ्रथवा श्रर्जुन को अ्रथवा इन 
दोनों को 7-यह प्रश्न अपने आप में अ्रत्यन्त ही महत्वपूर्ण है। नाटक के 
नामकरण को ध्यान में रखें श्रथवा नाटककार की दृष्टि से नाटक-निर्धारण 
करने की चेष्टा करें तो नायक वीर अभिमन्यु को ही माना जा सकता है । 
नाटक के मंगलाचरण में नट नटी से वीर अभिमन्यु नाटक को अभिनीत करने 
के लिए इस प्रकार सुझाव देता है--- 

हां, वही अर्जुन का कुमार अभिमन्यु ! उत्तरा का भर्त्तार अभिमन्यु-- 

अमर नाम जिसने किया, रण में देकर प्रान । 
उसी वीर बलवान्‌ का, आज करो गुण-गान ॥* 

स्पष्ट है कि नाटककार को अभिमन्यु की वीर गाथा कहना ही अभीष्ट 
है। नाटककार इसी नायक की चरित्रिक गरिमा के द्वारा भारतीयों में काय- 
रता, आलस्य और उन्माद को दूर कर हिन्दू जाति की प्रतिष्ठा को बढ़ाना 
चाहता है, अपने देश और समाज को उपकार करना चाहता है । 

परन्तु यदि नाटक के कथानक पर दृष्टिपात करें, तो अभिमन्यु की अपेक्षा 
अर्जुन को नायक मानना चाहिए | नाटक के पहले अंक की कथा का सम्बन्ध 
श्रभिमन्यु से है और शेष दोनों अंकों का घटना-तन्त्र श्र्जुन से सम्बन्धित है। 
अभिमन्यु की तो पहले अंक में ही मृत्यु हो जाती है। यदि नाटककार अभिमन्यु 
को ही नाटक बनाना चाहता था तो उसे नाटक को अभिमन्यु की मृत्यु के साथ 
ही समाप्त कर देना चाहिए था, परन्तु वह ऐसा नहीं करता | वह नाटक के 
घटनाचक्र को आगे बढ़ाता है, भ्र्जुन द्वारा जयद्रथ-वध की प्रतिज्ञा करवाता है 
जिसे वह तीसरे अंक में पूर्ण करने में सफल भी होता है। इस प्रकार वह 
अभिमन्यु के समान नाटक के घटना-तन्त्र में अर्जुन के चरित्र को भी समान 
महत्व ही प्रदान कर रहा है। नाटक के कथानक का अधिकांश भाग भी उसी 
से सम्बन्ध रखता है। इस दृष्टि से एक तो नाटक का नाम “वीर अभिमन्यु न 
होकर जयद्रथ-वध' या अर्जुन-प्रतिज्ञा' रखा जाना चाहिए था और दूसरे फिर 
नाटक का नायक अभिमन्यु न होकर भअर्जुन होना चाहिए था। नाटक की 
भूमिका में श्री जियाराम नायक के विषय में चर्चा करते हुए लिखते हैं--“इस्र 
नाटक का नायक 'जूलीयस सीज़र' की तरह नाटक के पहले ही भाग में समाप्त 
हो जाता है। नाटक जयद्रथ वध तक जाता है । ऐसी अ्रवस्था में भी इस नाटक 
8 भाव जयद्रथ-वध न रख कर 'वीर अभिमन्यु ही रखना ठीक मालूम होता 
है, क्योंकि मरने के पश्चात्‌ भी अभिमन्यु की आत्मा नाटक में जीवित है और 





१. वीर अभिमन्यु, संस्करण १६५०, पृ०३। 
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जब तक जयद्रथ-वध नहीं हो जाता, वही पर प्रस्तुत है, क्योंकि जयद्र थ-वध का 
कारण वही है।' 

शेक्सपियर के “जूलियस सीज़र' के तायक के वारे में भी विद्वानों के 
परस्पर मतभेद है कई विद्वान्‌ सीज़र को नायक मानते है,' और कई उसकी 
प्रेतात्मा को । कई आालोचक ब्रूटस को भी नायक का स्थान देते है ।' वेरेटी बृटस 
को नायक तो मानते हैं, परन्तु साथ ही वे सीज्र को नाठक के सारे घटना- 
सनन्‍्त्र की मुख्य शक्ति अथवा धुरी के रूप मे भी स्वीकार करते है जिसका सारे 
कथानक के काये-व्यापार पर भी विज्येप प्रभाव पड़ता है। इस बात में कोई 
सन्देह नहीं है कि सीज़र की मृत्यु के बाद भी उसकी प्रेतात्मा उसके भौतिक शरीर 
से अधिक महत्वपूर्ण एवं प्रभावशाल्री रूप में नाटक के घटना-तन्त्र का संचालन 
करती है । वस्तुत: समूचे नाटक में सीज्ञर की शारीरिक रूप से ही मृत्यु होती 
है परन्तु उसकी श्रात्मा नाठक के अंत तक विद्यमान रहती है और यदि हम 
यह कहे कि उसकी प्रेतात्मा स्वयं सीज़र से भी अधिक शक्तिशाली एवं प्रभा- 
वक है तो कोई अत्युक्ति नहीं होगी। ऐसी स्थिति मे केवल सीज़र को ही 
नाटक का नायक माना जा सकता है, ब्रूटस, कासियस अथवा एण्टोनी को नहीं 
और इस दृष्टि से शेक्सपियर के इस नाटक का नाम “जूलियस सीजर होना 
उचित ही है । 


राधेश्याम के वीर अ्भिमन्यु' नाटक के बारे में भी कुछ ऐसी ही स्थिति 
है । जहां तक नाटक में दो नायकों का प्रश्न है भारतीय नाट्याचार्य इसका 
समर्थन करते हुए दिखाई नहीं देते, यद्यपि पाइचात्य नाट्य सिद्धान्तों के अनुमार 
यह स्थिति संभाव्यता की सीमा के सर्ववा बाहर नहीं है ।* भारतीय नादय- 
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सिद्धान्तों के अनुसार नाटक का नायक एक ही हो सकता है क्‍योंकि नाठक में 
केवल एक ही आधिकारिक कथा रहती है जिसका नाटक के मुख्य पात्र से ही 
सम्बन्ध रहता है। इतर पात्र तो मुख्य पात्र के कथा-वृत्त के विकास में सहा- 
यक बनते है और उनका व्यक्तित्व नायक की श्रपेक्षा कम महत्वपूर्ण एवं प्रभा- 
वक रहता है। यद्यपि वीर अभिमन्यु की मृत्यु पूर्वार्द में हो जाती है, फिर भी 
सीजर के समान वह नाटक के उत्तरार्ध भाग की प्रेरणा-शक्ति बना रहता है। 
श्र्जुन की प्रतिज्ञा-पूति की शक्ति एवं प्रेरणा अभिमन्यु ही है। यदि अभिमन्यु 
की मृत्यु न होती, तो स्यात्‌ अर्जुन अपने पुत्र की मृत्यु का बदला लेने के लिए 
जयद्रथ वध की इतनी भीषण प्रतिज्ञा न करता । प्रभिमन्यु की मृत्यु के बाद भी 
अभिमन्यु स्वयं नाटक के क्रिया-व्यापार एवं घटना-विकास की प्रेरक शक्ति 
वनता है। वस्तुतः अर्जुन की जयद्रथ-वध की प्रतिज्ञा को पूर्णता प्रदान करने में 
अभिमन्यु की यृत्यु प्रेरक-शक्ति बनती है, इसके अभाव में अर्जुन की प्रतिज्ञा- 
पूर्ति में न ही बल एवं गौरव रहता और न ही घटनाओं का समुचित विकास 
हो पाता । इस दृष्टि से नाटककार ने नायक का नाम जो “वीर अभिमन्यु' रखा 
है, वह नितान्‍्त युक्ति संगत है । 

नाटक के फल एवं क्रिया-व्यापार की दृष्टि से नाटक का नायक अभिमन्यु 
ही माना जा सकता है। ग्रभिमन्यु द्रोणाचार्य द्वारा निर्मित चक्रव्यूह को तोड़ने 
में सफल होता है । यह बात अलग है कि दुर्योधन, दुःशासन आदि उसे धोखे से 
भार देते है। अर्जुन की फल-प्राप्ति की प्रेरणा भी अभिमन्यु की मृत्यु ही बनती 
हैं। उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं माना जा सकता । अर्जुन की सभी चेष्टाएं भी 
अभिमन्यु की मृत्यु द्वारा चालित अथवा प्रेरित हैं और नाटककार तो अभिमन्यु 
को नायक मानता ही है। नायक का निर्णय करते समय अन्य बातों के साथ 
नाटककार के दृष्टिकोण की अपेक्षा नहीं की जा सकती । 

नाटककार ने अभिमन्यु को एक आदर्श नायक के रूप में चित्रित किया है । 
उसमें धीरोदात्त तायक के गुण तो हैं ही,. परन्तु वह मुख्यतः वीर, साहसी एवं 
तिर्भीक योद्धा है। सोलह वर्ष की आयु में ही वह चक्रव्यूहू को तोड़ कर अपने 
अनुपस पराक्रम एवं साहसशीलता का परिचय देता है | युधिष्ठिर जब अर्जुन 
को अनुपस्थिति में गुरु द्रोणाचार्य की प्रतिज्ञा एवं उनके द्वारा चक्रव्यूह निर्माण 
से चिन्तित हो जाते है, तब वह युथिष्ठिर को चिन्तामुक्त करने के लिए इस 
प्रकार सांत्वनापूर्ण वचन कहता है--देव, जब तक भगवान्‌ वासुदेव के हाथ में 
सुदर्शन है, जब तक महावीर भीम के हाथ में गदा है, जब तक मेरे पिता के 
हाथ में गाण्डीव है, जब तक चाचा नकुल और सहदेव के पास खड़ग है और 
जब तक आपके इस सेवक-- पोड्शवर्षीय बालक--अभिमन्य॒ की मष्टिका में 
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बल है, तब तक आपका चिन्ता करना व्यर्य है-- नकुल उसे बतलाता है कि 
इस चक्रव्यूह को अर्जुन के अतिरिक्त और कोई नहीं तोड़ सकता और चूंकि 
अर्जुन भगवान्‌ कृष्ण के साथ संसप्तकों से युद्ध करने गये हैं, इसीलिए द्रोणाचार्य 
ने जान बूक कर किसी पाण्डव-वीर को मारने के लिए श्रर्जून की अनुपस्थिति 
में चक्रव्यूहू की रचना को है। उस समय वह सदर्प शब्दों में कहता है--- 
द्रोणाचार्य ने विचारा होगा--'आज अर्जुन की अनुपस्थिति में चक्रव्यूह रचाएं 
ओर पाण्डवों को हराएं ।' परन्तु उनको यह विदित नहीं-- 
“कायर कभी न होगा, जो क्षत्री का वंश है । 
अर्जुन अगर नहीं है, तो श्रर्जुन का अंश है।' 

कितना गवं है उसे अपनी वीरता पर और श्रर्जुन के पुत्र होने पर | अर्जुन 
का पुत्र अर्जुन के समान ही पराक्रमी होगा । उसके इस प्रकार के शब्द किसी 
भी कायर हृदय में उत्साह का संचार करने के लिए पर्याप्त हैं । 

अभिमन्यु अपने पराक्रम का परिचय चक्रव्यह-भेदन के समय देंता है। 
मुख्य द्वार पर सर्वप्रथम जयद्रथ के साथ उसका युद्ध होता है। अभिमन्यु उसे 
पृथ्वी पर पटक देता है । वह मूच्छित हो जाता है । अ्रभिमन्यु यदि चाहता तो 
उस समय वह जयद्गरथ का बड़ी सरलता से वध कर सकता था, परन्तु वह ऐसा 
नहीं करता, क्योंकि मूच्छित पड़े योद्धा का ज्ञीश काटना महापाप है। इस 
प्रकार एक सच्चे वीर योद्धा के समान निःशस्त्र एवं अचेत व्यक्ति पर आक्रमण न 
कर अपनी उदारता का परिचय देता है उसके चले जाने के पश्चात्‌ जयद्रथ को 
जब चेतना ञ्राती है तो उस समय वह अपने हृदय में ऐसे वीर की प्रशंसा किये 
बिना नहीं रहता--हैं ! मैं मूच्छित हो गया ! एक नादान बालक मुझे 
मूच्छित करके व्यूह में चला गया ! यदि वह चाहता तो इस मूच्छित अवस्था 
में मेरा सर काट लेता, परन्तु नहीं, आखिर अर्जुन का पुत्र है, पांड का पवित्र 
रक्‍त है, आये जाति का गौरव है । धन्य उस कोख को जिसने ऐसा लाल 
जाया ! धन्य है उस पिता को जिसने ऐसा पुत्र पाया ! धन्य है उस देश को 
जहां ऐसा कर्म-वीर जन्म लेकर आया ! हा ! मैं सिन्धुराज होकर, महान्‌ 
वीर होकर, एक बालक से पराजित हुआ * पापाण पानी में गलित हुआ ! 

द्रोणाचार्य को पितृ गुरु समक कर अभिमत्यु उनका उचित सम्मान करता 
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है | द्रोणाचार्य उसे वालक समभकरर व्यूह में से निकल जाने पर परामर्श देते 
हैं तो उस समय वह विनम्र परन्तु दृढ़ शब्दों में कहता है -'क्या लौठ जाऊं ? 
ग्र्जुन-कुमार होकर उल्ठा चला जाऊं ? नहीं, आचार्य नहीं, यदि तुम्हें मेरी 
ग्रवस्था पर कुछ विचार हो, तो तुम्हीं मेरे आगे से हठ जाओ्ो। मेरे निर्दोबी 
धनुष को गुरुहत्या, ब्रह्महत्या वृद्धहत्या का दोष न लगाओ । यह हाथ श्रन्यायी 
कौरवों के लिए है, आचार्य के लिए नहीं, अर्धामयों के लिए हैं, आय के लिए 
नहीं । और जब अभिमन्यु के बार बार अनुनोत्र करने पर भी द्रोणाचार्य आगे 
से नहीं हटते, तब अभिमन्यु उन पर बाण-वर्षा करता है! अभिमन्यु चक्रव्यह- 
भेदन में सफल हो जाता है और पाण्डव-सभा में की हुई अपनी प्रतिज्ञा को 
पूर्ण करता है । जब दुर्योधन, दुःशासन आ्रादि अ्रभिमन्यु को निःशस्त्र कर छल 
से पकड़ लेते हैं, उस समय भी वह अपने श्रपृर्व साहस एवं निर्भीकता का 
परिचय देता है। वह अन्तिम समय में भी दुर्योधन से अपने प्राणों की भीख 
न मांग कर उन लोगों से युद्ध करने के लिए अपनी तलवार वापस मांगता है। 
वास्तव में अभिमन्यु का चरित्र एक वीर नायक का आदश चरित्र है। उसे 
अपनी असाधारण वीरता पर अभिमान हैं और अपनी सफलता में दुढ़ एवं 
ब्रटल' आस्था । 
अभिमन्यु वीर ही नहीं, एक सहृदय प्रेमी भी है। चक्रव्यूह-भेदन के लिए 

जाने से पूर्व वह अपनी पत्नी उत्तरा से मिलने जाता हैं। उत्तरा उसे इस प्रकार 
एकाकी युद्ध में जाने से रोकती है। वह उसकी बात को नहीं मानता, क्योंकि 
प्रतिज्ञायालन अथवा मान की रक्षा का उसकी दृष्टि में अधिक महत्व है, 
अन्यथा जीवित रह कर वह संसार को मुंह दिखाने के योग्य नहीं रहेगा । वह 
उत्तरा से कहता है---'तो यह मेरे हाथ की बात नहीं हैं कि युद्ध में न जाऊं । 
पिता जी संसप्तकों की श्रोर हैं, व्यह मेरे अतिरिक्त कोई तोड़ नहीं सकता । 
क्या मैं अपनी पराजय कराऊं ? अपने भाल पर कलंक का टीका लगवाऊं ? 

नहीं, यह हो नहीं सकता जो, लड़ने को न जाऊं मैं । 

यहां तुम नारियों में बैठकर, नारी कहाऊं मैं |॥॥ 

अगर जीवन में अपने, झान अपनी यूं गंवाऊं मैं--- 

तो किस तरह संसार को फिर मुंह दिखाऊं मैं ॥' 

इस पर उत्तरा उसे धर्म की प्रतिष्ठा एवं रक्षा करने के लिए जाने को गआाज्ना 

दे देती है। इस प्रकार अभिमन्यु पत्नी-प्रेम के समक्ष कर्तेब्य-दाबना को अधिक 
१. वीर अभिमन्यु, पृ० ७० । 
२. वही, पृ० ४२। 
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महत्व देता है । 
अभिमन्यु कतंव्य-परायण तो है ही, मातृभक्त भी है। माता सुभद्वा से 
आशीर्वाद लेकर ही वह युद्ध के लिए जाता है और अपनी प्रतिज्ञा की पूर्ति में 
सफल होता है । 
नाटककार ने अभिमन्यु के चरित्र को निर्दोष एवं आदर्श रूप में चित्रित 
किया है। नाटक का अभिमन्यु महाभारत के अभिमन्यु से कोई भिन्‍न नहीं 
है । महाभारत के अभिमन्यु के समान ही वह वीर, कतंव्यपरायण एवं मातृ भक्त 
है । 
राधेश्याम कथावाचक ने श्रवण कुमार! नाटक में (१६१६) श्रवण की 
मातृ-पितृ भक्ति के आदर्श रूप को चित्रित किया है। नाटक के कथानक में 
पौराणिक अंश कम और काल्पनिक अ्रधिक है। नाटककार थोड़े-बहुत पौरा- 
णिक अंश के लिए रामायण का ऋणी है। नाटक का नायक श्रवण माता- 
पिता का भक्त, आज्ञाकारी, सेवक तथा सदाचारी है । माता-पिता को तो वह 
भगवान्‌ समभकर पूजता है। उसे हर क्षण अपने माता-पिता के अंधेपन की ही 
चिन्ता रहती है, जिसे दूर करने के लिए वह सब प्रकार का पुरुषार्थ करने को 
तयार है। वह माता-पिता की तीर्थ-यात्रा सफल करने के निमित भ्रपना मकान, 
बाग, आभूषण आदि सर्वस्व इसलिए दान कर देता है कि ऐसा अभ्रवसर जीवन 
में बार-बार नहीं आता । वह अपनी माता से कहता है--- 
मिलें पदारथ चार, मिलें सेवक सुत नारी । 
मिलें भूमि; घन धाम, अश्व गज आदि सवारी ॥। 
चक्रवति पद मिले मिले सम्पत भी सारी । 
ऐसी सुन्दर घड़ी नहीं मिलती महतारी ॥ 
ब्रह्मा विष्णु महेश भी, तप करने से झा मिलें । 
ऐसे उत्तम समय तो बार बार फिर न मिलें ।।' ७ 
नाटककार ने श्रवण के ऐसे ही त्याग और सेवा से पूर्ण आदर्शंचरित को 
नाटक में बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रित किया है। 
प्रेम वललभ जोशी कृत “द्रौपदी स्वयंवर' नाटक (१६०६) का आधार 
महाभारत का 'आ्रादिपव है। इसमें ब्राह्मण वेश में पाण्डवों का पांचाल नगर 
में राजा द्रपद की कन्या द्रौपदी के स्वयंवर में जाना, दुर्योधन, शकुनि, शल्य, 
सौंबल, कर्ण, शिशुपाल, जरासंघ, उत्तर आदि सभी योधाश्रों का, राजा द्वुपद 
द्वारा निर्धारित द्रौपदी के स्वयंवर-सम्बन्धी शर्तों को पूरा करने में असफल 





७ श्रवण कुमार [प्रथम अंक) संस्करण १९२६, पृ० ५७। 


३२४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


होना, द्रपद का भरी सभा में राजाशों की शक्तिहीनता पर निराशा प्रकट 
करता, इस पर श्रर्जुन का क्रुद्ध होता और श्रग्मज युधिष्ठिर की आराज्ञा से उसका 
लक्ष्य बींधने में सफल होना, रुवम, सुनीथ, कर्ण, दुयोधिन आदि का राजा द्रुपद 
को ललका ना, अर्जुन, भीम आदि का वीरतापूर्वक लड़कर उन सभी को परा- 
जित करना, द्रौपदी को साथ लेकर माता कुन्ती के पास जाना और कुन्ती का 
असावधानता के कारण पांचों भाइयों को मिलकर उसका उपभोग करने को 
कहना और तत्परचात्‌ इन सभी भाइयों का द्रौपदी के साथ विवाह होने आ्रादि 
की कथा दस अंकों में दी गई है । 


अर्जुन नाठक का धीरोदात्त नायक हैं। वह वीर, पराक्रमी, साहसी, आ्राज्ञा- 
कारी, क्षमाशील एवं स्वाभिमानी है। वह राजा द्वुपद की प्रतिज्ञा को पूर्ण कर 
द्रोपदी को पाने में सफल होता है । यद्यपि नाटक के शर्त में कुन्ती की असाव- 
धानता के कारण द्रौपदी पांचों भाइयों की पत्नी बनती है, तो भी नाटक की 
कथा के फल का उपभोक्ता श्रर्जुन ही माना जाएगा । नाटक का मुख्य पुरुष 
पात्र भी वही है और नाटक का क्रिया व्यापार भी उसी से सम्बन्धित है। 


लेखक त्रय नंदकिशोर त्रिवेदी, पंडित मोहनदास तथा मुंशी ईद्वरीप्रसाद 
ने श्री नारद गे प्रहार' नाटक अथवा 'विश्वमोहिनी स्वयंवर' नाटक की 
रचता १६०९ में की । नाटक उपदेशात्मक है। अभिमान का मद धारण करने 
से व्यक्ति की दशा देवाषि नारद जैसी होती है, ऐसा दिखलाना ही इस नाटक 
का प्रयोजन है । नाटक की कथा तुलसीदास के रामचरित मानस पर झ्राधारित 
है। लेखक त्रय ने इस नाटक रचना में मौलिकता का परिचय नहीं दिया । 
कामदेव, मेनका, रम्भा, तिलोत्तमां आदि अप्सराधों के प्रसंग को छोड़कर जहा 
कि नाटक पारसी शैली से प्रभावित है, अन्य अनेक स्थलों पर मानस के साथ 





१. द्रीपदी स्वयंवर नाटक, अ्रंक ४ संस्करण १६०६, पृ० १६-२० । 
नूपन कह लाज जरा नहिं आई ॥टेक।। 
सहज सुभट योवा सव हारे । बैठे मन पछताई ।।नृपन०॥। १॥ 
देश देश के भूषति आये | सुनि हमरो प्रण भाई ॥नुपन ०॥॥२॥ 
वीरविहीन महि हम जानी । जो नहि चाप चढ़ाई ॥। नूपन ०।। ३।। 
श्राशा तजो निज निज गृह जाओ । कहूं मैं सत्य पुकारी ॥नुपन०॥।४॥ 
क्षत्रिय होय जो प्रण को त्यागूं। पातवी होऊं भाई ॥नपन०॥५॥ 
२. बालकांड, ॥१२३-१३८॥४ ।। 


द्विवेदी युग के नाटकों में वायक 


भाव साम्य ही नहीं, शब्द-साम्य भी देखा जा सकता है ।' 
एक बार देवाषि नारद घोर तप करके काम पर विजय प्राप्त करते है। 
इससे उनके मन में बड़ा अभिमान आ जाता है। वे शिव से अपने कामजयी 
होने की बात कहते है । शिव उन्हें समभझाते है कि कहो वे भगवान विष्ण से 
भी यह बात न कह दें, परन्तु नारद उनके रोकने पर भी विष्णु से अपनी काम 
पर विजय पा लेने की बात कर देते है । इस पर विप्ण उनके अभिमान को 
तोड़ने के लिए मायापुरी की रचता करते है। नारद इस मायापुरी के राजा 
शीलनिधि की रूपवती कन्या विश्वमोंहिनी के रूप पर आसक्त हो जाते है और 
वे विष्णु से सुन्दर रूप पाने की प्रार्थना करते है ताकि वे विच्वमोहिनी को स्वयं- 
वर में जीत सके । विष्ण उन्हें कपि-प्राकार प्रदान कर विद्य करते है | स्वयंवर 
के दिन विप्र वेश में शिव गण उनका उपहास करते है । विश्वमोहिती भी जय- 
माला राजा वेश में विष्णु के गले में डालकर नारद का अ्रपमान करती है। वे 
शिव गणों के कहने पर जल-मुकुर में अपना कपि रूप देखकर बड़े कद्ध 
और शिव गणों को शाप देते है । तव वे भगवान्‌ विष्णु को भी अपनी इस 
जग-हंसाई एवं अपमान के कारण स्त्री-वियोग होने का दाप देते है और कहते 
है कि आपने मभे वानर रूप प्रदान किया है, ये ही वानर आपकी सहायता 
करेंगे । तदनन्तर भगवान अपनी माया को हटा देते है । नारद उनसे अपन पाप 
का प्रायर्चित पूछते है । विष्णु उन्हे अपने भक्त जंकर जी के शतनाम का जाप 
करने के लिए कहते है। शिव गण भी उनसे निवेदन करते है कि हम ब्राह्मण 
नहीं श्रपितु शिव गण है श्रतः हमारे शाप को दूर कीजिए वे उन्हें अतुल वल- 


/3॥ , 


हाद 


कक । | हि 





१. श्री नारद गवं प्रहार नाटक, संस्करण १६०६, एृ० १८-१६ । 
शिव--नारद शाप दीन इक वारा । कल्प एक तेहि लगे अवतारा ॥ 
पार्वती--मैं अति चकित भई सुनि वानी। नारद भकक्‍त विष्णु मुनि ज्ञानी ।॥। 
कारण कौन शाप मुनि दीन्हा। का अपराध रमापति कीन्‍्हा।। 
यह प्रसंग मोहि कहौ पुरारी । मूनि मत मोह सो अचरज भारी ॥ 
रामचरितमानस, बालकाण्ड 
नारद श्राप दीन्ह एक वारा | कलप एक तेहि लगि अवतार ॥ 
गिरिजा चकित मई सनि वानी । नारद विप्न भगत मनि ग्यानी ॥ १२२१३॥। 
कारन कव॒न श्राप मनि दीन्हा। का अपराध रमापति वौन्‍्हा॥। 
यह प्रसंग मोहि कहह परारी । मनि मन मोह अचरज भारी ॥१२३॥४॥। 
भाव एवं शब्द-साम्ब के इस प्रकार के अनेक उद्धरण इस नाटक मे 
उपलब्ध होते है 


तन 
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शाली राक्षस हो जाने का वर देते हैं और इस प्रकार भगवतृ-स्तुति से नाटक 
समाप्त हो जाता है। 

नाटक का अंगी रस भक्त है, शुंगार तो उसका अंग बनकर आया है। 
नारद तपस्वी ब्राह्मण हैं शऔरौर धीरशान्त नायक है। कामजयी बन जाने पर 
उनमें अभिमान थ्रा जाता है। भगवान्‌ विष्णु उनके गर्व को चूर्ण कर उन्हें 
वास्तविकता से परिचित करवाते हैं। यथार्थ का ज्ञान होने पर तो वे भगवान्‌ 
से क्षमा याचना करते हैं--और शिव गणों को भी क्षमा प्रदान करते हैं । 

ताटक में छोटे छोटे १४ अंक हैं । इसमें दृश्य-विभाजन' की योजना नहीं है । 

इस युग में भक्त सन्‍्तों की जीवनियों को आधार बनाकर भी कुछ एक 
नाटककारों ने नाटक रचना की है । यद्यपि वे भक्त इतिहास प्रसिद्ध व्यक्त हैं 
फिर भी उनका विवेचन ऐतिहासिक नाठकों में न कर पौराणिक नाठकों में 
इसलिए किया जाना चाहिए क्योंकि उनके कथानक के इतिहास पर ग्राधारित 
होने पर भी उनका वातावरण सर्वथा पौराणिक है और उनकी घटनाओं एवं 
चरित्रों में अलौकिकता का अंश अधिक है । डाक्टर गोपीनाथ तिवारी ने अपने 
प्रबन्ध 'भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य' में गोपीचन्द तथा भर्त हरि आदि सन्तों 
की जीवनियों से सम्बन्धित नाटकों का विवेचन पौराणिक धारा के श्रन्तर्गत ही 
किया है । 

मथुरादास कृत 'नरसी मेहता का नाटक (१६१५) के दो भाग हैं । पहले 
भाग में पांच दृश्य है। इसमें भक्त नरसी तथा उसकी पत्नी की क्रृष्ण-भक्ति 
का चित्रण किया गया है । दूसरे भाग में चार दृश्य हैं और नाटककार ने इसे 
'नरसी जी का माहिरा नाटक' संज्ञा दी है | इसमें नाटककार ने यह दिखलाने 
की चेष्टा की है कि किस प्रकार नरसी भक्त की दोनों कन्याएं धर्मिष्ठा और 
सुशीला संसार के प्रति वैराग्य धारण कर भगवत्‌-प्रेम में लीन हो जाती हैं । 
नाटक का नायक नरसी भवत धीरशान्त है। भगवदू-भजन और साधु-सन्तों की 
सेवा करना ही उसके जीवन का ध्येय है । 


ऐतिहासिक नाठकों में नायक 


पौराणिक नाटकों के समान विवेच्यकाल में मौलिक ऐतिहासिक नाटक 
भी परिगणना में बहुत ही कम लिखे गये । इसमें से भी कुछ नाटक आज उप- 
लब्ध नही होते। प्राप्य नाटकों में प्रसिद्ध है--गोपालराम गहमरी कृत 'बनवीर 
नाटक शालिग्राम वैश्य कृत 'पुरु विक्रम नाटक,' बदरी नाथ भट्ट कृत चन्द्रगुप्त 


युदधन कृत दयानन्द नाटक तथा हरिदास्त माणिक का संयोगिता हरण या 
पृथ्वीराज नाटक | 


द्विवेदी युग के नाटकों में नायक शी 


९ 


गोपालराम गहमरी कृत 'बनवीर नाटक (१६१३) का आधार बंगला के 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटककार बावू राज कृष्णराय की लिखी पुस्तक हैं । इसमें 
बनवी रसिह से राजधानी पन्ना द्वारा कुंवर उदय सिंह के प्राणों की रक्षा में 
अपने पुत्र के वलिदान देने की रोमांचकारी एवं मर्मस्पर्णी घटना बड़े ही सुन्दर 
ढंग से तीन अंकों में वर्णित की गई हैं। मेवाड़ के महाराणा मसंग्रामसिह के पुत्र 
विक्रमजित अपने सरदारों--सेनापति जगमल' राव, जयसिह, जेमूसिह का 
अपमान करते है और परिणामस्वरूप वे सरदार विक्रमजित के विरुद्ध हो जाते 
हैं। जगमल के पिता तथा प्रधान सेनापति कर्नचन्द राव उन्हें महाराणा के 
विरुद्ध न होने के लिए समभाते हैं । परत्तु जगमल अपने पिदा के प्रति राजा 
के द्वारा कहे गये अपमानजनक शब्दों को बतलाते है । राजभक्त कर्मचन्द राव 
फिर भी उसे समझाने का प्रयास करते हैं । महाराणा विक्रम स्वयं कर्मचन्द 
की राजभकित के प्रति अविश्वास-भावना प्रकट करते हैँ और उन्हें पग्यु, कपटी 
कह कर धक्का देकर निकाल देते हैं। जगमल अन्य सरदारों के साथ पिता के 
इस अपमान का बदला लेना चाहता है । ये लोग इसे वन्‍्दी बनाकर इसके ही 
जातिभाई' बनवीर को राजा बनाने का निश्चय करते है । वनवीर इनके 
प्रस्ताव को अस्वीकार कर देता है, परन्तु माता शीतलसनी के अनुरोध पर वह 
राजा की अपेक्षा राज-प्रतिनिधि बनने के प्रस्ताव को मान जाता है । विक्रमजित 
बन्दी बना लिए जाते हैं। कवर उदयसिह कर्मचन्दर की सहायता से जेल में उसे 
मिलते है। विक्रमजित कर्मचन्द से क्षमा-यात्रना करता हैं और साथ ही 
उदयसिह की प्राण-रक्षा के लिए निवेदन करता है । 

इधर राजप्रतिनिधि बनने के बाद बनवीर का मन बदल जाता हैं। जिस 
राज गही को वह एक दिन पाप समझता था उसे ही अब वह लुभावनी शक्ति 
समभता है । इधर शीतलसेती शिकरबल के साथ मिलकर विक्रमजित और 
उदय सिंह को मार देने का षड़यन्त्र रचती है ताकि बनवीर महाराणा बन 
सके और वह स्वयं राजमाता । दूसरी ओर जगमल द्वारा पन्‍ता, उदय सिह और 
पन्‍ना का पुत्र चन्दन बन्दी बना लिए जाते है। शीतलसेनी द्वारा रचे गये पड- 
यन्त्र के परिणाम-स्वरूप बनवीर विक्रमजित को मार कर उदय सिह को मारने 





१, नाटक के “निवेदन में लेखक लिखता है-- 
“इस नाटक के लिखने में हम बंग साहित्य के सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक नाट्य- 
कार स्वर्गवासी बाबू राजक्ृष्ण राय के बहुत ऋणी है। उन्हीं की लिखी 
पुस्तक पढ़ने पर हमको इसके लिखने की इच्छा हुई और उसी पुस्तक के 
आधार पर यह तैयार भी किया गया है । 
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के लिए जाता है। राजधात्री पन्‍ना उदयसिह को फलों वाले खोंचे में डालकर 
बाहर भिजवा देती है और उसके बदले में वह अ्रपने पुत्र चन्दन को उदय 
कहकर मरवा देती है । इस स्थल पर उसके मानसिक द्वन्द् का चित्रण नाटक- 
कार ने बड़े सुन्दर ढंग से किया है । पन्‍ना ऐसी स्त्री के विश्व में राजभक्ति के 
उदाहरण स्यात्‌ ही उपलब्ध होते हों । नाटक के “निवेदन' में लेखक ने स्वयं 

उसकी राजभवित की प्रशंसा करते हुए कहा है-- कभी कभी कुछ नासमभों 
की नादानी और अनुचित करनी पर जो लोग क्ृतज्ञता प्रधान भारतवर्ष की 
राजभक्‍त प्रजा पर कलंक देने का विफल प्रयास किया करते हैं वे देखें और 
विचारें कि यहां की स्त्रियों तक में राजा की कितनी भवित है और एक हिन्दू 
रमणी राजकुमार की जान बचाने के लिए कैसे अपने प्राण-प्रिय बच्चे को भी 
बलि दे सकती है ।' 


अब शीतलसेनी अपने सभी षड़यन्त्रपूर्ण-कृत्यों के ज्ञाता एवं कर्ता शिकरबल 

को मिठाई में विष मिलाकर इस विचार से मारने की योजना बनाती है ताकि 
उसके पुत्र बनवीर को इन सब षड़यन्त्रों के बारे में कुछ भी ज्ञात न हो सके । 
परन्तु शीतलसेनी अपने इस षड़यन्त्र में सफल नहीं होती, क्योंकि वह मिठाई 
में विष की अपेक्षा धतुरे के बीज को मिला देती है । इससे शिकरबल मरने की 
अपेक्षा पागल हो जाता है और रुपये-रुपये की रट लगाता फिरता है। इसी 
वेश में उसकी बनवीर से भेट हो जाती है । उसकी जेबो की तलाशी लेने पर 
शीतलसेनी द्वारा उसे इनाम देने का इकरारनामा बनवीर के हाथ लग जाता 
है । वह अपनी माता के समक्ष आकर उसके ऐसे कुकर्म की निन्‍दा करता है 
श्ौर स्वयं प्रायश्चित भी करता है। शीतलसेनी अपने षड़यन्त्र को श्रसफल हुआ 
देखकर लोक-निन्‍्दा के भय से विष खाकर आत्महत्या कर लेती है। बनवीर 
अपने पाप का प्रायश्चित करने की भावना से राजपाट छोड़कर वन में चला 
जाता है। वहा पर इसकी भेंट उदयसिह से होती है। कर्मचन्द राव, जगमल 
राव, जयसिह और जैमू आदि सरदार भी उदयसिह को ढृढते हुए वहा पहुंच 
जात हूं। वनवबीर स्वय अपनी तलवार जगमल की ओर फेंक कर उससे कहता 
कि इसस मरा हत्या कर मुर्के आत्महत्या के पाप से बचाओ । उसके हृदय 

में प्रायश्चित की भावना देखकर कर्मचन्द राव उसे यह सुभाव देते है-- अपन 
श्रपराध का उचित दण्ड तुमने पा लिया है। लोभ मोह, दुनिया मे रहने की 
अभिलाषा, विश्वासघात, नरह॒त्या महापातक है यह तुम जान गये हो । बस 
इतना ही वस हू । अगर परलोक का भय हो तो इसी दम यहां मह छिपा 
जावो ! किसी पवित्र तीर्थ में जाकर सदा अनुताप के आंसू से दिल की मैल 
वाश्ो : करुणानिधान क्षमा-सिन्धु अनाथ-नाथ पापियों के भगवान तम को 
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शात्ति देंगे । और तदनन्तर वे सभी लोग मिलकर उदय्सिह को मेवाड़ का 
महाराणा घोषित कर देते है । 

यद्यपि नाटक के कथानक में वनवीर का चरित्र अत्यन्त ही महत्वपूर्ण है 
और नाटककार ने उसके मन का संघ, उतार-चढ़ाव, सवलताओं एवं दुर्वल- 
ताओझों का मनोवैज्ञानिक ढंग से विवेचन किया है, तथापि नाटक का नायक 
बनवीर न होकर उदयसिंह है। वैसे नाटककार ने नाटक का नाम 'नवीर' 
रखकर उसे ही नायक मानने का प्रयास किया है, परन्तु नाटकीय इतिवृत्त के 
संघर्ष एवं फल-प्राप्ति की दृष्टि से बनवीर की अपेक्षा उदयसिह को ही नायक 
मानना अधिक समीचीन प्रतीत होता है । बनवीर को जब माता जीतलसेनी के 
सभी पड्यन्त्रों का पता चल जाता है तव उसका हृदय आत्म-गलानि और अनु- 
ताप को भावना से वि्षुब्ध हो जाता है। वह माता के सभी कुछित्यों की निन्‍दा 
करता है और स्वयं ग्रात्मणात करने की भी सोचता है परन्तु कर्मचन्द के 
सुझाव पर वह आत्मघात न कर चित्तोड़ छोड़ पवित्र तीर्थों की यात्रा के लिए 
चला जाता है । वस्तुतः नाटककार को तो नाटक के अन्त में बनवीर जैसे खल 
व्यवितियों का हृदय-परिवर्तन दिखलाना ही अभीष्ठ प्रतीत होता है, उसे नायक 
बनाना नहीं । नाटक के अन्त में उदयसिह ही मेवाड़ का राजा बनता है और 
नाटक का सारा संघर्ष भी इसी राजपद की प्राप्ति के लिए होता है जिसका 
उपभोक्ता उदयसिंह ही बनता है और इस दृष्टि से नाटक का नायक बनवीर 
की अपेक्षा उदयसिह को ही मानना चाहिए । 

इस युग के ऐतिहासिक नाठकों में शालिग्राम व॑ह्य कृत 'पुरु विक्रम नाटक 
(१६९०५) विशेष रूप से उल्लेखनीय है। नाटक में वीर तथा करुण रस का 
अ्रदभुत संगम हुआ है । देश प्रेम एवं स्वाधीनता की रक्षा का जितना रूप इस 
नाटक में स्पष्ट हो पाया है उतना अभी तक के लिखें हुए ऐतिहासिक नाटकों 
में नही उपलब्ध होता । नाटककार ने प्रणय-गाथा के आश्रय से जहां पुरुराज 
के ऐतिहासिक वी२-चरित्र को विश्वजयी सिकन्दर के समक्ष उभारा है, वहां 
साथ ही तक्षशील की स्वार्थपूर्ण एवं देश-द्रोही गतिविधियों से देश की स्वाधी- 
नंता कैसे खतरे में पड़ सकती है, इसे भी स्पष्ट किया हैं। एक ओर राज- 
कुमारी इलविला का प्रेम पुरुराज जैसे वीरों के लिए दायित्व एवं कर्मंठता की 
प्रेरक-शवित बनता है, और दूसरी ओर तक्षशील की भगिनी अम्बालिका 





वन्‍नमणना- 


१. बनवीर नाटक, संस्करण १६१३, पृ० १३० । 
२. डाक्टर सोमनाथ गुप्त ने अपने प्रबन्ध “हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास', 
पृ० ६२ में इसका रचना काल १६०६ दिया है जो गलत है । 
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स्वार्थवश अपने भाई को उकसा कर सिकन्दर से सन्धि करने के लिए प्रेरित 
करती है। नारी पुरुष के लिए जहां प्रेरक-शक्ति है, वहां उसके लिए विघातक 
भी सिद्ध हो सकती है। उसका प्रणय जहां पुरुष के लिए वरदान सिद्ध हो 
सकता है, वहां उसकी ईर्ष्या और घृणा न केवल पुरुष के ही लिए श्रपितु 
समस्त देश के लिए अभिशाप भी बन सकती है। इलविला और अम्बालिका 
ऐसी ही दो विरोधी चारित्रिक विशेषताओं की प्रतीक हैं। इलविला पुरुराज से 
प्रणण करती है और अम्बालिका सिकन्दर से । इलविला पुरुराज की प्रेरक- 
शक्ति है । उसे पुरुराज की शक्ति, वीरत्व एवं साहसशीलता पर विश्वास है। 
वह अपनी सखी सुशोभिना से कहती है--मुझ को भलीभांति निश्चय है कि 
कोई राजकुमार संसार में पुरुराज को वीरत्व में अतिक्रम नहीं कर सकता, 
उसके समान वीरपुरुष भारत भूमि में और दूसरा दृष्टि नहीं झा सकता, मैंने 
जिस प्रकार प्रतिज्ञा करी है उसमें मेरे आंतरिक प्रेम का कुछ भी परिवतेन 
नहीं होगा, वरन्‌ सम्पूर्ण राजकुमारगण उत्साहित होकर मातृभूमि की रक्षा के 
लिए एकत्रित होंगे, और जब सब राजकुमार एकत्रित हुए तो सिकन्दर बाद- 
शाह की असंख्य सेना के ऊपर जयलाभ की किचितमात्र भी सम्भावना नहीं 
है 

इसी मातृभूमि की रक्षा के हेतु और देश के समस्त राजकृुमारों को एक- 
सत्र में बांधने के लिए ही इलविला अपने मन में यह प्रतिज्ञा करती है कि जो 
राजकुमार यवनों के साथ स्वापिक्षा युद्ध में वीरत्व प्रकाश करेगा उस ही के 
संग मैं पाणिग्रहण करूंगी ।” यद्यपि उसे पुरराज की वीरता पर विश्वास है, 
और उसे. यह भी आशा है कि एक दिन हम दोनों का यह प्रणय-व्यापार परि- 
णय के पवित्र बन्धन में बंदल जाएगा, फिर भी वह मातृ भूमि की रक्षा के हेतु 
अपनी व्यक्तिगत प्रेम भावना का बलिदान कर समस्त राजकृुमारों को संगठित 
करने के लिए और अपने स्वप्न को साकार करने के लिए ही एक ऐसी प्रतिज्ञा 
कर लेती है, जहां उसके लिए यह भी प्रत्याशित हो सकता है कि' वह अपने 
प्रेमी पुरुााज को न प्राप्त कर सके । निस्सन्देह इलविला की यह प्रतिज्ञा उसके 
महान्‌ त्याग एवं आदरों की प्रतीक है । 

तक्षशील भी इलविला के रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध है और पुरुराज का 
प्रतिद्वन्द्दी है। इसीलिए वहु मन में उसके प्रति ईर्ष्या-भाव रखता है। यद्यपि 
उसे अपने वीरत्व पर विश्वास नहीं है, फिर भी इलविला को पाने की इच्छा 


१. पुरुविक्रम नाटक, संस्करण १६०५, पृ० १४। 
२. वही, पृ० १४। 
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के कारण ही वह उसकी प्रतिज्ञा को सुत कर ही अपने हांथ में शस्त्र घारण 
करने के लिए विवश हो जाता है । वह अपनी बहन अम्वालिका के समक्ष इसी 
बात को स्वीकार करता है---भगिनी ! मैं तुमसे कछ नहीं छिपा सकता, अपने 
मन का सत्य सत्य भेद कहे देता हूं, कुल्लूक पर्वत की रानी इलविला के प्रेम- 
पाश में फंस कर मैं इस महायुद्ध के करने को उपस्थित हुआ हूं, भगिनी ! पूर्ण 
विश्वास तो मुझ को भी नहीं होता कि सिकन्दरशाह से मैं युद्ध में जब पाऊं 
परन्तु रानी इलविला की प्रतिज्ञा सुनकर मुभको भी अस्त्र धारण करने पड़ते 
है, उसने हमें यह वचन दिया है कि जो राजकुमार जन्म भूमि की रक्षा करने 
में सब से अधिक वीरता करेगा मैं उसके साथ अपना विवाह करूंगी, अव तू 
ही विचार कर देख बहन ! मैं किस प्रकार राजकुमारी इलविला के प्रेम की 
आज्ञा को तिलांजली दे सिकन्दर से सन्धि करू । परत्तु श्रम्बालिका के द्वारा 
बार-बार उकसाये जाने एवं अनुरोव करने पर वह सिकन्दर के साथ मित्रता- 
भाव रखने के लिए तैयार हो जाता है । जब सिकन्दर और पुरुराज की सेनाड्रों 
में परस्पर युद्ध होता है, तो उस समय वह इलविला को किसी न किसी प्रकार 
बन्दी बनाने में सफल होता है । बन्दी इलविला को वह अपने वश्ञ में करने के 
लिए हर सम्भव युक्‍्ति को प्रयोग में लाता है । 

अम्बालिका उसके हस्ताक्षर करके तक्षशील के नाम पर प्रेमपत्र लिखकर 
श्रपने दूत के द्वारा पुरुराज को पहुंचा देती है, ताकि उसके मन में इलविला के 
प्रति किसी प्रकार, सन्देह, घृणा एवं ईर्ष्या पंदा हो जाये। उसे अपने इस 
उह श्य में सफलता भी मिलती है । दूत जब यह प्रेमपत्र घायल पुरुराज को 
देता है तब वह इसे पढ़कर अ्रचेत हो जाता है। सचेत होने पर उसके मन से 
ग्न्तदवन्द्र जन्म लेता है। वह सोचता है---अब और नहीं सही जाती, मैं जिस 
बात से डरता था वही हुवा ! हाय ! मैंने क्‍यों इस काली नागिनि को इतने 
दिनों से अपने हृदय में पाल रक्खा था ? मैं यह नहीं जानता था कि यह 
सर्पिणी मेरे ही डसने को उपस्थित है ? हा ! जो मेरा परम शत्र्‌ उसको इस 
दुरात्मा ने अपना मित्र समझा उस विद्वासघातिनी को फिर मैं अपना समझ । 
इस दुष्टात्मा के पीछे मुझे इतने कष्ट सहने पड़े |» » » हा! मेरे प्राण 
क्यों नहीं निकल गए ? इस महारणक्षेत्र में मैं कैसे बच गया ! मेरी सब सेना 
मारी गई---जन्मभूमि की स्वाधीनता जाती रही,--मेरा राज्य सिंहासन छिन 
गया । हाय ! क्या मेरे प्रेम का सोता भी सूख गया, परल्तु क्‍यों मैं स्त्रियों के 
समान वृथा विलाप करता हूं, हे हृदय ! वीर पुरुषों के समान घीर घर, उस 


१. पुरु विक्रम नाटक अंक-१, पृ० २५-२६ ! 
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कपट रूप सपिणी को भूल जा ।' 

पुरुराज के मन में कायरता के ऐसे विचार थोड़ी देर ही रहते हैं। एसफे- 
ष्टियन के सेनापतित्व में जब यवन सैनिक उसे पकड़ कर सिकन्दर के पास ले 
जाना चाहते हैं, तब वह और उसके सैनिक वीरता पूर्वक लड़ते है। परन्तु 
शीघ्र ही वह बन्दी बना लिया जाता है। वहीं पर तक्षशील भी झा जाता है। 
क्रोध-वश पुरुराज उसे अपने खड्ग से मार देता है। वह सिकन्दर के समक्ष ले 
जाया जाता है । तक्षशील की मृत्यु का समाचार सुनकर सिकन्दर को बड़ा 
क्रोध आता है। वह उससे कहता है 'श्रब तुम्हारा आखीर वक्‍त है, जो कुछ 
दिल में ख्वाहिश हो कहिये, कि किस तरह की मौत आप पसन्द करते है ? 
जलदी बताइये कि मैं श्रापके साथ इस वक्‍त केसे पेश आऊं ?' सिकन्दर के ऐसे 
वचन सुनकर पुरुराज भयभीत नहीं होते । वे अपना साहस और स्वाभिमान 
नहीं त्यागते । वे बड़ी निर्भकता से उसे उत्तर देते हैं--क्षत्रिय वीर जैसे मृत्यु 
की कामना करते हैं वैसी मृत्यु और राजा राजा के साथ जैसा व्यवहार करते 
है, वसा ही व्यवहार चाहता हूं । पुरुराज के ऐसे वीरोचित उत्तर को सुनकर 
वह बड़ा आइचरय क्कित हो जाता है । राजा के अनुरूप व्यवहार करने के लिए 
वह अपने सेनापति एसफेष्टियन से पुरुराज को तलवार देने के लिए कहता है । 
परन्तु सिकन्दर उससे द्वन्द् युद्ध न कर कहता है--अय बहादुर राजपूत ! 
तुमको जिस सजा का हुक्म होता है वह सुनो--आपने जो अपने प्राणों को 
बचाने के लिए बदिलो जान से कोशिश की है--और भ्रव्वल से श्राखिर तक 
बराबर अपनी बहादुरी दिखलाते आये हो--इतने डराने पर भी आपने कुछ 
डर नहीं माना इस वास्ते मैं बड़ा तश्राज्जुब कर रहा हूं, और दिल-दिल मे 
आपसे निहायत खुश हुवा हूं, मैं खूब जानता हुँ कि आपसे जो मैंने फतह पाई 
है उसका नाम असली फतह नहीं है, श्रपता राज आप ले लें मैं इसकों नहीं 
चाहता, लोहे की जंजीरों से आप अभी छूट गये, श्रव राजकुमारी इलविला की 
जजोरे मुहब्बत में बन्धकर आपस में मुहब्बत से रहो, और अपना राज्य और 
अपना कारखाना दुरुस्त करो । बस यही सजा आपको दी जाती है | सिकन्दर 
स्वयं वीर है, और उसे वीरों का सम्मान करना आता है । वह हृदय से पुरुराज 
की वीरता, साहसशीलता स्पष्टवादिता एवं निर्भीकता से बड़ा प्रसन्‍्त है | इन 





१. पुरु-विक्रम नाटक, अंक ५, पृ० १००-१०१ | 
२. पुरु-विक्रम नाटक, अंक ५, पृ० ११४। 

३. वही, पृ० ११४। 

४. वही, प्र० ११५॥ 
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गुणों से प्रसन्‍न होकर ही तो वह पुरुराज को उसका राज्य वापस लौठा देता 
है । 

पुरुराज सच्चे भ्रर्थों में क्षत्रिय वीर हैं। जब युद्ध में सिकन्दर के हाथ से 
तलवार छूट जाती है तब वह नि.शस्त्र सिकन्दर पर आक्रमण नहीं करता, 
क्योंकि ऐसा करना क्षत्रिय वीर के लिए उचित नहीं है । वह युद्ध में झत्र॒यक्ष 
से लड़ना जानता है, भयभीत होकर सन्धि करता नही जानता। इसीलिए वह 
तक्षशील के सिकन्दर के साथ सन्धि कर लेने के प्रस्ताव को अस्वीक्रार कर देत! 
है। वह प्रजा-पोषक एवं प्रजा-रक्षक है। वह देश भक्त है और देश की स्वाधी- 
नता की रक्षा के लिए वह अपने प्राणों तक को बलिदान करने के लिए तैयार 
है । वह इलविला से कहता है--मैं यह बात कहता हूं कि जो हमारा कोई 
भी सहायक न होय, और यदि सब लोग परित्याग करें, तो क्या मैं हाथ सकोंड 
कर बैठ रहूं ? कभी ऐसा न होगा, स्वदेश की स्वाधीनता के लिए उस असंख्य 
यवन सैन्य से मैं भ्रकेला ही संग्राम करू गा इस संग्राम में मेरे प्राण थी जाय॑ तो 
कुछ सन्देह नहीं, परन्तु यवन लोगों की यह वात मुझ से न सुदी जायगी कि 
भारतवासी क्षत्रियगणों को भेड के समान बिना प्रयास वशीभूत कर लिया ।* 

नाटक का नायक पुरुराज रोमाण्टिक गुणों से युक्त है । प्रेमी होने के साथ- 
साथ वह देशभक्त, » 7 *४: निर्भीक, आत्म-विश्वासी, दृढ़ निश्चयी एवं 
साहसी योद्धा है। उसके हृदय में इलविला के प्रति प्रेम-भावना देश के प्रति 
उसके कतंव्य एवं दायित्व-भावना को शिथिलता की अपेक्षा बल, शक्ति एव 
प्रेरणा प्रदान करती है। नाटककार ने यथासम्भव उसके वीर ऐतिहासिक चरित्र 
की रक्षा करने का सफल प्रयास किया हैं । 

बदरीनाथ भट्ट का चन्द्रगुप्तः १६१४ में लिखा गया । इसमे पांच अंक है । 
नाटककार ने इस नाटक में महाराज चन्द्रगुप्त के समय की भकलक दिखलाने 
का प्रयत्न किया है, परन्तु उसे इस दिशा में कोई विशेष सफलता नहीं मिल 
सकी । नाटक के प्रथम अंक में नाटककार ने जाज पंचम के प्रति स्वामिभकत 
प्रकट की है जो देश काल की दृष्टि से अ्रपंगत है। नाटक का नायक चद्धगुप्त 
अपने चतुर गुरु तथा मन्त्री कौटिल्य की सहायता से अपने पिता महानन्‍द की 
हत्या करके नाज्य लिए चने प्राप्त करता है, परन्तु सेना का एक पुराना 
'कप्तान' रणबीर राज्य में चन्द्रगुप्त के विरुद्व प्रचार करके महानन्द की प्रजंसा 
करते हुए अराजकता फैज्ञाता है। चन्धगुप्त गुप्तचरों के द्वारा उसे पक कर 
मृत्यु दण्ड देता है, किन्तु रणधीर एक मास की अवधि मांग कर अयने गाव 


१. पुरु विक्रम नाटक, अंक १, पृ० ४० । 
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जाकर स्वत्री-बच्चों को देख आने तथा उनकी व्यवस्था करने के लिए इस शर्त 
पर चला जाता है कि वह स्वयं एक मास की अवधि पूर्ण होने तक अवश्य लौट 
आयेगा । उसका मित्र एक यवन व्यापारी महेन्द्र चन्द्रगुप्त को इस बात का 
ग्राश्वासन दिलाता है कि यदि किसी कारणवश रणधीर निश्चित समय तक न 
लौट सके तो उस स्थिति में वह स्वयं उस दण्ड को सहर्ष स्वीकार करेगा। 
रणधीर यह प्रण भी करता हैं कि यदि वह किसी प्रकार जीवित रहा तो वह 
भविष्य में कदापि राजद्रोह नहीं करेगा। रणधीर गांव से ठीक उस समय 
लौटता है ज्बकि फांसी का फन्‍्दा महेन्द्र के गले में पड़ने वाला होता है। 
चन्द्रगुप्त तिदेशी महेन्द्र की सच्ची मैत्री तथा रणधीर की प्रतिज्ञापालन में सच्ची 
निष्ठा देखकर उन दोनों को मुक्त कर देता है और रणधीर को सेना में उसके 
'कप्तान' वाले पद पर पुनः प्रतिष्ठित कर देता हैं । इधर सिल्यूकस बड़ी शक्ति 
के साथ भारत पर आक्रमण करता है। भारत में स्थित यवन-सेना का सेनापति 
अलकविद्युत प्रत्यक्ष में चन्द्रगुप्त की सहायता करने का दम भरता है परन्तु 
विश्वासघात करता है और पकड़ लिया जाता है । सिल्यूकस भी युद्ध में पराजित 
होता है और परिणामतः चन्द्रगुप्त तथा सिल्यूकस दोनों में सन्धि हो जाती 
है जिसके अनुसार चन्द्रगुप्त उसे पांच सौ हाथी भेंट देता है और सिल्यूकस 
उसके बदले में उसे राज्य का कुछ भाग तथा अपनी पुत्री आथेना#* भेंट करता 
हैँ । 
चन्द्रगुप्त नाटक का धीरोदात्त नायक है। वह प्रजाप्रिय तथा प्रजारक्षक 

है । उसके शासन में सुख, शान्ति एवं समृद्धि है। प्रजा प्रसन्‍न है। चब्द्रगुप्त की 
वर्षगांठ के उपलक्षय में हर्ष मनाते हुए एक नागरिक चन्द्रगुप्त के शासन के बारे 
में ग्रपने हृदयोद्गार प्रकट करता है--- 

आमद भी है बढ़ी, फौज भी बढ़ी हुई है, 

सुख समृद्धि में जाति सदा से चढ़ी हुई है, 

हैं भ्रार्यों में मेल, फूट का नाम नहीं हैं 

वृथा द्रोह उत्पात, कलह का काम नहीं है । 

फिर क्यों न प्रजा फूले फले, दुःख-अंधकार का नाश हो, 

जब चन्द्रगुप्त का प्रकट यों शुभ फैला पृण्य-प्रकाश हो ?'' 

चन्द्रगुप्त चतुर, नीति-निपुण तथा कर्मठ राजा है। वह केवल आदेश 





प्रसाद जी ने अपने नाटक “चन्द्रगुप्त' में इसका नाम कार्नेलिया तथा 
द्विजेन्द्र लाल राय ने अपने 'चन्द्रगुप्त' में इसका नाम हेलेन' दिया है । 
चन्द्रगुप्त नाटक, संस्करण १६१५, पृ० ३। 


चित 


द्विवेदी युग के नाटकों में नायक ३३५ 


करना ही नहीं जानता, अपितु स्वयं खड़ा होकर काम देखना और करवाना 
जानता है । वह युद्ध-लचिव विक्रम को स्वयं सव प्रकार का परामर्ण और गझ्ादेश 
देता है। वह एक जागरूक शासक है। उसे इस बात का ज्ञान है कि यद्यपि 
ग्रराजकता की आग दब चुकी है, फिर भी (रणथीर' जेसी अभी कतिपय चिगा- 
रियां अ्वशिष्ट हैं जो किसी समय भी सुलग कर बड़े अलाव का रूप धारण 
कर सकती है | नीति-निपुण होने के कारण वह यवन सेना की राजनक्ति पर 
न तो पूर्ण विश्वास ही करता है और न ही उन्हें इस वात की आचंका ही होने 
देता कि चन्द्रगुप्त को उनकी स्वामिभवित पर सन्देह है । यवन-सेना की भक्ति 
के विषय में उस की आशंका अलक विद्युत के दुष्टाचरण से साकार हो जाती है 
और चूकि वह पहले से ही इस स्थिति के लिए तैयार था, अतः अलक विद्युत 
उसे हानि पहुंचाने में सफल नहीं होता । 

चन्द्रगुप्त में एक कुशल मनोवैज्ञानिक की बुद्धि है । वह रणधीर की सच्चाई 
और महेन्द्र की आदश मित्रता की भावना को पहचान लेता है और उन्हे म॒क्‍त 
कर अपनी उदारता का परिचय देता हैं। वह रणवीर से कहता है--वबीर 
रणधीर ! सच्चे झ्राये ! मैंने तुझे विना मांगे ही जीवनदान दिया। आज से 
तुम मुझे अपना मित्र बताओ । इस प्रकार वह उसके अपराध को क्षमा कर 
उसे सुधरने का अवसर प्रदान करता हैं। विश्वासघाती यवन' सेनापति अलक 
विद्युत के मर जाने पर उसका दाह संस्कार किसी यवन द्वारा करवाकर वह 
अपनी उदार वृत्ति का परिचय देता है। उसमें अहंकार तो नाममात्र को भी 
नही है । वह युद्ध में विजय को अपनी विजय न मानकर उसका श्रेय अपने 
बीरों को देता है। वह कहता है--नहीं विक्रम तुम भूलते हो, और हम थी ' 
यह विजय तो सारी शार्य जाति की यवन जाति पर हुई, आ्रार्यावर्ते की यवना- 
बते पर हुई, पूर्व की पदिचिम पर हुई, अथवा स्वतन्त्रता की परतन्त्रता पर 
हुई 

चन्धरगुप्त को शक्ति और साम्राज्य दिलवाने का श्रेय चाणक्य को हैं । 
सत्तारूढ़ हो जाने पर भी चाणक्य के प्रति उसकी पूर्व जसी प्रेम एवं सम्मान 
की भावना बनी रहती है । 

नाटककार ने चन्द्रगुप्त के चरित्र को अपने युग के अनुरूप श्रादर्श रूप 
में ढालने का प्रयास किया है। रणघीर को क्षमा प्रदाव कर वह अपनी उद्या- 
रता का परिचय देता है| सिल्यूकस की पुत्री आयेना से विवाह कर वह दो 


१. चन्द्रगुप्त, पृ० ६५। 
२. वही, पृ० ७२ । 
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देशों के पारस्परिक सम्वन्धों में ग्रधिक घनिष्ठता और मैत्री भाव को बढ़ाता 
हैं। 
वस्तु-गठन, चरित्र-चित्रण तथा भाषा-शैली की दृष्टि से सुदर्शन कृत “दयानंद 
नाटक' (१६१७) अत्यन्त ही साधारण रचना है । इस नाटक में नाटककार न 
तो ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा करने में समर्थ हुआ है और न ही ऋषि 
दयानन्द के चरित्र को भलीभान्ति चित्रित करने में । भाषा भी हिन्दी-उर्द 
मिश्रित है। संस्कृत के प्रकांड विद्वान तथा हिन्दी के प्रबल समर्थक स्वामी जी 
द्वारा हिन्दी-उर्दू मिश्चित भाषा का प्रयोग करवाना पारसी रंगमंचरीय शैली के 
तो अनुकूल था परन्तु प्रभाव की दृष्टि से इसे सराहनीय प्रयास नही कहा जा 
सकता । नाटक के प्रथम अ्रंक में भारत माता तथा श्री कृष्ण की बातचीत से 
नाटककार ने पौराणिकता लाने का प्रयास किया है। जब भारत माता श्रीकृष्ण 
के समक्ष भारतीयों की दुर्दंशा का चित्रण करती है तब श्रीकृष्ण उसे सांत्वना- 
पूर्ण शब्दों में इस प्रकार समभाते हैं-- 
जगत में जिस समय पर रोशनी का नाश होता है। 
वहीं बिजुली चमकती है वहीं प्रकाश होता है।॥ 
इसी प्रकार जब जब पाप का प्रचार होता है। 
जहां में धम्म॑ जब रुस्‍्वा सरे बाज़ार होता है॥ 
यह हालत देखते ही दयाल वह कर्त्तार होता है। 
इशारे से किसी इन्सान का अबतार होता है॥ 
उसी के हाथ से संसार का उद्धार होता है ॥" 
मानव वेश में अवतार लेने वाले ये ऋषि दयानन्द ही है । 
यद्यपि स्वामी जी संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान, शास्त्रज्ञाता, तकशास्त्री एवं 
हिन्दी के प्रबल समर्थक थे, परन्तु नाटककार नाठक में कहीं भी उनके इतत 
गुणों का चित्रण नहीं करता । वे समाज सुध्रारक थे । उन्होंने समाज को धार्मिक 
रूढियों, अन्ध-विष्वासों एवं संकीर्णताओं से बाहर मिकालने का सफल प्रयास 
किया था, परन्तु नाटक में कही भी उनके व्यक्तित्व का यह रूप नहीं उभारा 





१. दयानन्द नाटक, संस्करण १६१७, पृ० १७-१८ । 
नाटककार ने प्रस्तुत भाव श्रीमद्भगवद्गीता से ग्रहण किया है - 
यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
स्युत्थानधर्मस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌ ॥।४।७॥ 
परित्राणाय साधूनां विनाश्ञाय च दुष्कृताम्‌ । 
धर्मसंस्थापनार्थाय संभवामि युगे युगे ।।४॥८॥। 
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३३४ 
गया। नाटक के दयानन्द भगवद्‌ भक्त, वैदिक ग्रन्थों में आस्था रखने वाले 
ओर वेद मत के प्रचारक, दृढ़ निश्चयी, गुरू के प्रति श्रद्धा भाव रखने वाले, प्रेम 
एवं ब्रह्मच्य की महिमा को प्रकट करने वाले, स्पष्टवादी सत्यप्रिय, निर्भीक 
एवं दयालु व्यक्ति हैं। पान में विष मिलाकर देने वाले घातक को वे उपदेद 
देते हुए अपने जीवन दर्शत को इस प्रकार प्रकट करते हैं--'दोनों काल संध्या 
करो, परमात्मा का पूजन करो, पापों से बचों, मानसिक, शारीरिक और 
आत्मिक उन्नति करो, मांस मदिरा से घृणा करो, संस्कृत पढ़कर वेदों का 
स्वाध्याय करो और प्राचीन क्राल को फिर लाने का यत्न करो, जो अश्द्ध 
विचार श्रार्य्यावर्त के लोगों के दिलों पर आच्छादित हैं उनको दर करो | 
सौ सो यह भूल करते है एक एक वात में। 
काली दिखाई देती है हर चीज़ रात में |” 

यही घातक इन्हें विषला पान खिलाता है। सिपाही उसे पकड़ लेते हैं 
परन्तु वे उन्हें इसे छोड़ देने के लिए कह देते हैं। जगन्नाथ रसोइया भी इन्हें 
दूध में विष मिला कर देता है और वह अपने इस अपराध को इनके समक्ष 
स्वीकार भी कर लेता है। फिर भी वे उसकी रक्षा के हेतु श्रपनी ओर से कुछ 
रुपये देकर नेपाल भाग जाने के लिए कहते है, ताकि उनके अपने मरने के वाद 
उसके प्राणों की रक्षा हो जाये | उनमें ऋषि का हृदय है। इसलिए वे सहृदय 
एवं उदार हैं। नाठककार ने एक-दो स्थान पर उन्हें तक॑ करते दिखाया है, 
परन्तु उनका यह रूप उचित रूप से नहीं उभर सका। नाटककार को उन्हें 
शांत, संयमी एवं उदार रूप में ही चित्नित करना भ्रभीष्ट है, जो उसकी श्रद्धा 
का परिचायक है । 

हरिदास माणिक के 'संयोगिता हरण' या 'पृथ्वीराज' (१६१५) नाटक 
का कथानक इतिहास प्रसिद्ध पृथ्वीराज तथा संयोगिता स्वयंवर की कथा पर 
आ्राधारित है। पृथ्वीराज का चरित्र इतिहास सम्मत है और वह घीरोदात्त 
नायक है । 


सामाजिक नाटकों में नायक 


भारतेन्दु युग में पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकों के साथ-साथ सामा- 
जिक नाटकों की प्रवृत्ति भी अंकुरित हुई थी परन्तु द्विवेदी युग में आकर उसका 
भी सम्यक विकास न हो पाया। इसका मुख्य कारण यही माना जा सकता है 
कि सुधारयुग होने के कारण इस युग के ताटककारों का ध्यान वर्तमान की 


१. दयानन्द नाटक, पु० ८६-८७ | 
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ग्रपेक्षा अतीत की ओर ही अधिक रहा। दूसरे, भारतेन्दु के समान प्रबल 
व्यक्तित्व के अभाव के कारण इस युग के नाटककारों को नाटक रचना की ओर 
प्रेरणा देने वाला कोई नहीं था। आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ही एक मात्र 
ऐसे व्यक्ति थे, जिन्होंने श्रनेक लेखकों को साहित्य रचना की औ्रोर प्रेरित किया, 
परन्तु उनका अपना क्षेत्र केवल श्रलोचना एवं भाषा सुधार का रहने के कारण 
नाटक रचना की ओर न तो वे स्वयं ही प्रवृत्त हुए और न ही वे अन्य लेखकों 
को इस दिशा में प्रवृत्त कर सके । वैसे भी इस युग के लेखकों की प्रवृत्ति मूलतः 
ग्रादशवादी थी । अतः ऐसी स्थिति में सामाजिक नाटक-रचना की ओर नाटक- 
कारों का ध्यान न जाना समीचीन ही प्रतीत होता है । 

इस युग के सामाजिक नाटकों में केवल चार नाटक ही उल्लेखनीय हैं-- 
ग्रानन्द प्रसाद खत्री का “कलियुग, बदरीनाथ भट्ट का चुंगी की उम्मीदवारी'*, 
मिश्रवन्धुओं का नित्रोन्‍्मीलन' तथा प्रेमचन्द का संग्राम । 

मनुष्य की ग्र्थलिप्सा, कृतध्नता एवं स्वार्थपरता का रोमांचकारी चित्रण 
आनन्दप्रसाद खत्नी ने अपने कलियुग! नाटक (१६१२) में किया है। यह 
नाटक शेक्सपियर के “किंग लियर' के कथानक पर आधारित है । नाटक की 
भूमिका में नाटककार लिखता है--'मुझभ से पहिले बहुत से मेरे अथवा हिन्दी 
प्रेमी यही. कहते थे कि कोई ऐसा नाटक हिन्दी में लिखो जो सर्व सज्जन को 
प्रिय हो । पंरन्तु मैं सदा इस बात को सोचता रहा कि आजकल तो पारसी 
ढर्रा चला है फिर हिन्दी नाटक लोगों को कंसे प्रिय होगा । थोड़े दिनों पश्चात्‌ 
मैंने यही विचारा कि ऐसा नाटक कोई अवश्य लिखना चाहिए जिसकी भाषा 
तो हिन्दी हो पर उसकौ शैली पारसी की हो । उसी समय मेरे एक मित्र ने 
इंगलैंड के विख्यात कवि गुरु शेक्सपियर के किंग लियर नामक नाटक का 
स्मरण कराया मैंने तत्काल ही उसको लिखना आरम्भ कर दिया । नागरी 
नाटक मण्डली उसी नाटक को खेलना चाहती थी इस कारण मैंने बड़ी शी त्रता 
से इस कार्य को पूरा किया और आज झाप लोगों के सामने रखता हूं। यह 
नाटक पारसी स्टाइल पर लिखा गया है परन्तु हिन्दी में है ।' . 

यद्यपि नाटक का कथानक शेक्सपियर के किंग लियर से लिया गया है, फिर 
भी नाटककार ने पात्रों के नाम भारतीय दिये है। नाटक का आरम्भ भी 
सस्कृत नाटकों को तरह मंगलाचरण, सूत्रधार आदि से होता है। परन्तु वाता- 
वरण किंग लियर जैसा ही है । माधवी और तारा अपने पिता राजा सुरेन्द्र सिह 
का राज्य पाने के लिए उसके प्रति चाट्कारितापूर्ण स्नेह दिखाती हैं और वाद 
में उसके साथ उपेक्षा एवं ऋ्रता का व्यवहार करती है। ऐसी स्थिति में सुरेन्द्र 
सिंह की तीसरी बेटी कमला ही उसकी सहायक बनती है, जिसे उसने एक दिन 
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प्रतिनिधित्व करता है। वह व्यक्तिगत स्वार्थ एवं झ्रथिक लाभ के लिए चुनाव॑ 
लड़ता है। उसकी दृष्टि में चुनाव लड़ने के लिए केवल “चिद्दी पत्तरी लिख 
वांच सकने की योग्यता ही पर्याप्त है। वह पैसे देकर वोट खरीदने के लिए 
भी तैयार हो जाता है। अपनी स्वार्थसिद्धि के लिए वह लोगों के घर-घर 
घूमता है, दूर-पास को रिव्तेदारियां खोजता है श्र जात बिरादरी की दुहाई 
देता है। अफसरों को घूंस और उपहार देता है। इस प्रकार नाटककार ने 
सामाजिक यथार्थ के घरातल पर नायक सुगनलाल की चारित्रिक विशेंषताश्रों 
को उभारा है। 


ग्रभी तक अदालत सम्बन्धी *। : :५० को किसी भी नाटककार ने नाटक 
का विषय नहीं बनाया था। पण्डित श्याम बिहारी मिश्र तथा पण्डित शुकदेव 
विहारी मिश्र पहले नाटककार है जिन्होंने 'नेत्रोन्मीलन' नाटक (१६१४)* की 
रचना कर नाट्य-जगत्‌ को एक नया विषय प्रदान किया । इस नाटक में पुलिस 
श्रधिकारियों की घुंस खोरी, वकीलों के छल-छिद्रपूर्ण व्यवहार तथा अदालत की 
श्रन्य गतिविधियों का लेखक ने अपने अनुभवों के झ्राधार पर चित्रण किया है। 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह नाटक अत्यन्त ही साधारण रचना है। पांच 
अंकों के इस नाटक में पात्रों की संख्या साठ से अधिक है। नाटक का आरम्भ 
डिगरी और दखल-दिहानी की कारवाई से होता है, जिसका निर्णय अच्त में 
हाईकोर्ट में होता है। नाटककार ने किसी भी पात्र को प्रधान पात्र के रूप में 
नहीं लिया । चरित्र-चित्रण की अपेक्षा उसका ध्यान अदालत की गतिविधियों 
पर ही अधिक केन्द्रित हुआ है । गोपाल राम गहमरी कृत देश दह्या' नाटक के 
समान यह नाटक भी नायक विहीन है। इसके पात्र हिन्दू और मुसलमान दोनों 
है । नाठक में हिन्दी की अपेक्षा अदालती उर्दू का ही श्रधिक प्रयोग हुआ्ना है । 


प्रेमचन्द का संग्राम नाटक (१६१८) वस्तु तत्व एवं चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से अ्रत्यन्त ही शिथिल रचना है। नाटक में पात्रों की इतनी बहुलता है 
कि नाटक के नायक किसान हलघर का चरित्र भी ठीक ढंग से चित्रित नहीं हो 
पाया । 
प्रेम प्रधान ताठकों में नायक 


सामाजिक चेतना से अनुप्राणित इस युग में स्वच्छन्द प्रेम की समस्या को 





१. डाक्टर सोमनाथ गुप्त ने अपने प्रबन्ध 'हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास' 


(ए० ६५) में इसका रचनाकाल गलती से १६१४५ दे दिया है । 


द्िवेदी यूग के नाटकों में नायक ३४१ 
लेकर केवल कन्हैया लाल कृत 'रत्नसरोज चाठक (१६०७) ही उपलब्ध होता 
हैं । कला की दृष्टि से इस नाटक में नाटकीयता की अपेक्षा औपन्यासिक तत्वों 
की प्रधानता है । नाटक का घटना तन्‍्त्र तो घटना-प्रधान औपन्यासिक शिल्प के 
अधिक अनुकल है । 

सूर्यपुर के राजा सूर्यकान्ति का पुत्र सरोजकुमार अपने सखा वीरसेन के साथ 
शिकार के लिए वन में जाता है। इसी वन में कुसुमपुरी के राजा विश्वसेन का 
एक अ्रधिकारी चन्द्रकीति की बेटी रत्तकुमारी को बलपूर्वक विश्वसेन के पास 
ले जाना चाहता है। सरोज रत्नकुमारी को उससे मकक्‍त करवाता है । दोनों एक 
दूसरे के प्रति आसक्त हो जाते है । इसी वन में चन्द्रकीति के कुछ व्यक्ति सरोज 
को बन्दी बनाकर ले जाते हैं। रत्नकुमारी की सखी शख्ूंगारवती उसकी विर 
हाग्नि को शान्‍्त करने के लिए सरोज को किसी न किसी प्रकार उससे मिला 
देती है। उसी समय राजा विश्वसेन के सैनिक आक्रमण कर देते हैं। सरोज 
रत्नकुमारी तथा उसकी सखी को सुरंग के मार्ग से भगा देता है और स्वयं उन 
सैनिकों का म॒कांवला करता हैं। वे सरोज, र॒त्नकुमारी के पिता चन्द्रकीति 
तथा माता चम्पादेवी को बन्दी बना लेते हैं। इधर वन में अ्चत हुई रत्न- 
कुमारी तथा श्ंगारवती को पांच डाकू उठा ले जाने है। रत्नकुमारी बढ़ी 
युक्ति से उनमें परस्पर युद्ध करा देती है और स्वयं कुएं में कूद कर आत्महत्या 
कर लेना चाहती है। उसी समय वीरसेन तथा भद्गसेन के वहां आ जाने से 
सभी डाक्‌ भाग जाते हैं। वीरसेत रत्नक्मारी को कुएं से बाहर निकाल उसे 
ग्पने घर ले श्राता है और कुछ दिनों बाद उसे अपने साथ विवाह करने के लिए 
विवश करता है । छुंगारवती की सहायता से वह वहां से पुरुष वेश में भाग 
निकलने में सफल होती है । वह राजा विश्वसेन के यहां अपने माता-पिता तथा 
प्रेमी को छुड़वाने के विचार से जाती है जो पहले से ही जयदेव की सहायता से 
वहां से भाग निकलने में सफल होते हैं । विश्वसन उसके गुणों से मोहित होकर 
उसे अपना मन्‍्त्री नियुक्त कर लेता है और अपनी पुत्री मनोरमा के साथ उससे 
विवाह करने के लिए प्रार्थना करता है और प्रतिज्ञा करता है कि विवाह 
उपरान्त मैं अपना राज्य भी तुम्हें सौंप दूंगा । रत्नसेन (रत्नकुमारी ) विश्वसेन 
' से बदला लेने का सञ्मवसर जानकर इस झर्ते पर मनोरमा से विवाह करने की 
तैयार हो जाता हैं कि छः मास तक वह उससे रतिदान नहीं मांगेगी । दोनों का 


१. इस पुस्तक का रचताकाल १६०७ तथा प्रकाशनकाल १६०६ हैं। डाक्टर 
सोमनाथ गुप्त ने अपने प्रबन्ध 'हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास में 
इसका रचनांकाल भूल से १६१० दे दिया है -देविए पृ८ ६५। 
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विवाह हो जाता है भ्रौर रत्नसेन को राज्य मिल जाता है । भ्रवधि पूरी होने के 
दिन ही सूर्यकान्ति की सेना कुसुमपुर पर आक्रमण कर देती है । रत्नसेन 
मनोरमा को उनसे सन्धि करने के लिए तैयार कर लेता है। मनोरमा और 
उसके पिता विश्वसेन भी सूर्यकान्ति से मिलने के लिए जाते हैं। वहां पर विश्व- 
सेन अपने भ्रपराध को स्वीकार करता हुआ चन्द्रकीति का राज्य उसे वापस 
लौटा देता है । रत्नसेन अपने पुरुष वेश को उतारकर रत्नकुमारी के रूप में 
अपने वृद्ध माता-पिता से मिलती है। मनोरमा को उसके इस छल पर बड़ा 
शोक होता है । उस समय उसे सांत्वना देती हुई रत्नकुमारी कहती है---'बहन 
सावधान ! क्षमा करौ ! क्षमा करौ ! मैंने तुमको बड़ा धोखा दिया है क्षमा 
करो-- निराश मत हो । मुभसे भी श्रधिक पुन्दर कुकर जी आपका पाणिग्रहण 
करेंगे---और मैं इन सर्व सज्जनों के समक्ष प्रतिज्ञा करती हूँ कि आपकी बहन 
होकर रहूंगी ।” इसके परचात्‌ सूर्यकान्ति तथा अन्य उपस्थित व्यक्तियों की 
भ्रनुमति से मनोरमा और रत्नकुमारी का विवाह सरोज से हो जाता है । नाटक 
के भ्रन्त में रत्नकुमारी की अनुमति से श्यृंगारवती का विवाह वीरसेन से हो 
जाता है । 

इस नाटक में स्वच्छन्द प्रेमजनित दो समस्याओं को उठाया गया है-- अधेड़ 
उम्र के विश्वसेन का रत्नकुमारी के साथ विवाह करने की लालसा का नाटक- 
कार ने विरोध किया है और दूसरे पुरुष द्वारा बहु विवाह का समर्थन । सामा- 
जिक जीवन की पुख-समृद्धि के लिए ये दोनों ही बातें श्रच्छी नहीं कही जा 
सकतीं । अधेड़ उम्र के पुरुष का युवा लड़की के साथ विवाह करने से भी अनेक 
दोष पैदा हो जाते हैं। पारिवारिक एवं यौन सुख के लिए इस प्रकार के बेमेल 
विवाह दुःख एवं विपत्तियों का ही कारण बनते हैं। इसी प्रकार पुरुष द्वारा 
बहु-विवाह की अ्था भी कोई स्वस्थ सामाजिक एवं नैतिक परम्परा नहीं मानी 
जा सकती । नाटक के घटना तन्‍त्र में भी कई अस्वाभाविक एवं हास्यास्पद 
पटनाएं देखी जा सकती हैं--यथा वीरसेन का श्रृगारवती को ही रत्नकुमारी 
के रूप में ग्रहण करना, रत्नकुमारी का पुरुष वेश में विश्वसेन के यहां जाकर 
मन्त्रित्व पद को अहण करना तथा उसकी बेटी मनोरमा से विवाह करना, 
रत्नकूमारी का पुरुष वेश में अपने माता-पिता तथा सरोज से मिलना और उन 
सब का उसे न पहचानना, नाटक के अस्त में सरोज द्वारा रत्नकुमारी तथा 
मनोरमा को स्वीकार कर लेना श्रादि । 


सरोज नाटक का रोमांटिक नायक है। वह वीर, पराक्रमी, साहसी एव 


१. रत्नसरोज नाटक, श्रंक ४, संस्करण १६०६. पृ० €८ | 
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निर्भीक है । विकट से विकट परिस्थिति में भी वह अपने घैय को नहीं छोडता। 
वह रत्नकुमारी को विश्वसेन के अधिकारी से मुक्त करवाता है। विश्वसेन के 
व्यक्ति जब चन्द्रपुर पर आक्रमण करते है, उस समय वह अकेला उनका मका- 
बला करता है, डर कर भाग नहीं जाता। उसमें प्रेमी का हृदय भी है 
र्त्नकुमारी के प्रति प्रथम भेंट में ही आसक्त हो जाता है। वह अपने मित्र 
वीरसेन को, जिसकी स्त्रियों के प्रति अरुचि है, समभाता है कि गृहस्थ सुख 
स्‍त्री से ही प्राप्त हो सकता है। वह कहता है --मालूम होता है कि अभी तुमको 
इस विषय में पूरा ज्ञान नहीं है । स्त्री ही घर की मूल है, यदि स्त्री पुरुष में 
परस्पर प्रीतिभाव रहे और पातिब्रत का पालन किया जाय तो स्वर्ग का सुख 
भी गृहस्थाश्रम से बढ़कर नही है। “नष्टे मूले नैव वक्षों न शाखा' जब जड़ ही 
नहीं तो वृक्ष और शाखा कंसे रह सकते है फल तो मिले ही कहां से ? गृहस्था- 
श्रम सुख के लिए है और वह सुख स्त्री से ही प्राप्त होता है। उस मनुष्य का 
जीवन क्षुद्र है जिसने मनुष्य जन्म पाकर पवित्र प्रेम से लाभ नहीं उठाया । 
हे मित्र ! दूसरे की आत्मा से निज आत्मा को मिला देना जिसने नहीं सीखा 
वह मनुष्य नहीं और जिसने जन्म लेकर यह नहीं जाना कि प्रीति क्‍या वस्तु है 
वह पशु से भी बढ़कर है। विशुद्ध प्रेम का कोई मुल्य नहीं बड़े-बड़े जौहरी भी 
उसका मूल्य नहीं कर सकते । संसार में स्त्री पुरष का जोड़ा स्वभाव से ही 
उसकी वृद्धि के लिए उत्पन्न हुआ है । इसके विरुद्ध करना स्वभाव के नियम से 
विरुद्ध चलना है।' 

सरोज निरुद्यममी नहीं है । रत्तकुमारी से विछुड़ जाने पर भी वह उसकी 
खोज में प्रयत्तनशील रहता है। उसका यह विश्वास है कि “उद्योगी के पास 
ग्रसम्भव भी अपना आकार छोड़ देता है । यही कारण है कि संकट की स्थिति 
में भी वह निराश नही होता । वह बड़ों का सम्मान करने वाला एवं माता- 
पिता का आज्ञाकारी है। वह रत्नकुमारी के माता-पिता को अपने माता-पिता 
सदृश ही सम्मान देता है। पिता की श्राज्ञा से ही वह रत्नकुमारी की प्रार्थना 
पर मनोरमा को स्वीकार करता है। यद्यपि उसकी प्रेमिका रत्नकुमारी है, 
परन्तु विवाहोपरान्त वह दोनों पर एक सा प्रेमभाव रखता है और सुखी जीवन 
व्यतीत करता है । 

नाठक में पांच अ्रंक हैं। झ्रारम्भ में नान्‍दी-पाठ भी है । वस्तु-तत्व अधिक 
जटिल है। स्थान-स्थान पर नाटककार ने अन्य कवियों के पद्मांशों से उद्धरण 


१. रत्नसरोज नाटक; अंक १ संस्करण १६०६, पृ० ११। 
२. वही, अंक ४, पृ० ८५१ । 
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उद्धत किये हैं । 

वर्तमाव समाज के धनी लोगों एवं फकीरों की दशा दिखाने हेतु श्री १०८ 
पण्डित केशवानन्द स्वामी ने १९११ में 'लीला विज्ञान विनोद नाटक' लिखा जो 
१६९१२ में मुरादाबाद से प्रकाशित हुआ । इसमें झ्राठ अंक हैं और लेखक ने 
तानदी-पाठ प्रथम अंक के पूर्व न देकर उसी के अन्तर्गत ही दे दिया है। 
ताटयशिल्प की दृष्टि से यह नाटक अत्यन्त ही साधारण रचना है--नाटक का 
नायक विज्ञान है--जो जरा, मरण, मान, अ्रपमान, हष॑-शोक, क्षुधा, पिपासादि 
रोगों से रहित है। मल-मूत्र से रहित उसकी शुद्ध देह है। उसकी पत्नी लीला 
भी जन्म-रहित है इसीलिए उसे भ्रजा भी कहते है। सारे संसार की उत्पत्ति 
उसी से होने के कारण उसे प्रकृति भी कहते हैं। नाटककार ने विज्ञान को शुद्ध 
सच्चिदानन्द स्वरूप निविकल्प चैतन्य मन कहा है। नाटक वेदान्त दर्शन पर 
प्राधारित है। नाटक के अन्त में सूत्रधार नटी से कहता है--प्यारी ! मैं 
प्रापका धन्यवाद करता हूं। झापने बड़ा अ्रद्भुत वेदान्त का श्रत्युत्तम नाटक 
किया । आज तक ऐसा नाटक किसी नाद्यशाला में नहीं हुआ । 'लीला-विज्ञान- 
विनोद नाटक” उपदेशरूप परम रमणीय है। देखिये कैसी अ्रगोखी रचना की 
है इसकी कि--शुद्ध सच्चिदानन्द स्वरूप निष्क्रिय निविकल्प चैतन्य रूप विज्ञान 
घन है। उसकी श्रनादि शक्ति माया अभिन्‍नरूपता से विज्ञान के आश्रित है। 
जैसे भ्रग्नि की दाहशक्ति श्रग्ति में अनिवर्चनीय रूप से स्थित है अर्थात्‌ है भी 
और नहीं भी । यदि कहा जाय कि अग्नि में दाहशक्ति है सो सर्वगत सामान्य 
ग्रग्ति काष्ठादिकों को दाह क्यों नहीं करती । और जो कहा जाय कि नहीं है 
तो अग्नि के स्पर्श से दाह न होना चाहिए सो होता है। इस कारण प्ग्नि में 
दाहशक्ति अनिवर्चनीय है इसी प्रकार ब्रह्म में माया प्रनिवर्चनीय है। यदि 
कहा जावे कि है तो ब्रह्म शुद्ध स्वरूप निविकार चैतन्यघन, उसमें माया को 
श्रवसर कहां ? और जो कहा जाय कि नहीं है तो उसका कार्य संसार प्रत्यक्ष 
प्रतीत हो रहा है। इससे अ्निवर्चनीय है। जिस पूर्ण ब्रह्म में माया नहीं सो मन 
वाणी से परे है। और जिस किसी किचित्‌ अ्रंश में माया आरोपित रूप है सो 
वहां लीला के निभित्त लीला देवी रूप से प्रकट हुई और ब्रह्म विज्ञान रूप है। 


जाथथ3०७ि७ज जज +जतत+_त....ह.].ु#ु00त.......0..0त. 


१. वही अंक २, पृ० २४। ये दोनों दोहे विहारी के हैं-- 


सत्नकमारी - जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सो बीत बहार । 
अब भ्रलि रही गुलाब की, श्रपत कटीली डार ॥ 
सरोजकुमार--/इहि झ्राण्ा अटक्यो रहै, अलि गुलाव के मूल । 
ऐहेँ फेर बसन्‍्त ऋतु, इन डारन वे फूल ॥/' 
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उन दोनों से दो वंश चले--एक दैवी रूप दूसरा, आसुरी रूप; लीला देवी लीला 
के निमित्त विज्ञान देव से सत्ता लेने को क्षुब्ध चित्त होने के कारण प्रथम आसु- 
रीय वंश को उत्पन्न करती भयी । फिर उस विज्ञान घन के सम्बन्ध से परम 
पावन हुई २ देवी वंश को उत्पन्त करती भयी। प्रथम आसुरीय वंश की बलल्‍ली 
अमीरी (प्रवृत्ति) को उत्पन्न किया। पर्चात्‌ देवी वंत्ञ की बल्‍ली फ़कीरी 
(निवृत्ति) को उत्पन्न किया । 

प्रवत्ति ने धन देव के सम्बन्ध से संसार पुत्र को उत्पन्न किया और वह 
संसार कूसंग के प्रभाव से कुनारी ख्वारी नारी के साथ सम्बन्ध कर निर्वश 
हुआ । और फकीरी देवी ने मन देव के साथ सम्बन्ध कर विचार पुत्र को उत्सन्न 
किया । सो विचार सत्संग के प्रभाव से सुन्दर नारी आरामदारी के साथ सम्वन्ध 
कर अपने वंग को अटल करता भया कि--जिस विचार देव का प्रभाव वर्तमान 
है और सदैव रहेगा और सो श्रासुरी वंश अपने प्रकृति गुण के प्रभाव से अत्यन्त 
दुश्खित होकर देवी वंश का आश्रय ले, सत्संग के प्रभाव से आसुरी भाव को 
त्याग, देवी वंश में लय हो गया | सो देवी वंश अपना प्रभाव घर्मात्माओरं में 
बीजारोपण कर लीला मात्र विज्ञान में लय हो गया और लीला भी अपनी लीला 
को समेट, विज्ञान घन में लय हो गई । विज्ञान घन स्वयं सिद्ध निराधार है। 

है दर्शक वृुन्द ! देखिये, कैसा गहर गम्भीर आशय इस नाठक में है । 
धन्य है, श्री मद्विद्यादिवाकर महानुभाव को कि जिसने अपनी कारुण्य दृष्टि से 
प्राकृत पुरुषों पर परमोपकारार्थ यह नाटक उपदेश किया कि जो आप लोगों के 
सम्मुख हुआ । 

इसके भ्रतिरिक्त परमेश्वर कृत रूपवती (१६०७), हरिनारायण चतुर्वेदी 
कृत कामिनी कुसुम (१९६०७) तथा हरिहर प्रसाद जिजल कृत कासिनो सदन 
(१६०७) नाटक भी लिखे गये, परन्तु नाटकीयता की दृष्टि से वे कोई विश्येष 
महत्व नहीं रखते । 


उपसंहार 


भारतेन्दु युग में नाटक साहित्य का जिन नयी दिश्ञाओं में आविर्भाव हुश्रा 
था, उनका सम्यग्‌ विकास इस युग में अ्रभीष्सित था, परन्तु ऐसा नहीं हुआ । 
न्‌ केवल नाटक के क्षेत्र में अपितु साहित्य की ग्रन्य विधाओं के क्षेत्र में भी 
गत्यव्रोंध की सी स्थिति आ गई । हिन्दी साहित्य के इस गअ्रभाव कान में 
नाटककारों का ध्यान मौलिक रचना की अपेक्षा अनुवाद कार्य की ओर हीं 





?, लीला-विज्ञान विनोद नाटक, अंक ८, संस्करण १६१२ पृ० १३६-१४३ । 
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ग्रधिक गया । इस युग में सामाजिक ताटकों की अपेक्षा पौराणिक तथा ऐति- 
हासिक नाठक संख्या में अपेक्षाकृत अधिक उपलब्ध होते हैं। पौराणिक नाठकों 
में अधिकांश नाटक रामलीला तथा रासशैली के हैं। रामचरित सम्बन्धी नाटकों 
में पण्डित जयगोविन्द द्वर्मा कृत “राम विनोद नाटक तथा गिरिधर वकील कृत 
'राम वन यात्रा नाटक' तो पूर्व-भारतेन्दु युग की नाटकीय-काव्यों की परम्परा 
में आते है । राम चरित सम्बन्धी इन नाटकों में राम को अवतार ग्रथवा धीरो- 
दात्त रूप में ही चित्रित किया है केवल चन्दन लाल अग्रवाल कृत 'नाटक धर्म 
प्रकाश” अथवा राम जानकी चरित्र में मर्यादा पुरुषोत्तम राम अ्रवतारी होते हुए 
भी नर देह में लोक लीला करते हैं। इन सभी नाटकों का ग्राधार रामचरित- 
मानस अथवा अध्यात्म रामायण है। भावसाम्य की दृष्टि से 'सीय स्वयंवर' 
नाटक का लेखक स्थान-स्थान पर तुलसी के 'मानस' का ऋणी है। 

कृष्णचरित सम्बन्धी केवल दो नाठक ही उपलब्ध होते हैं--मथुरादास का 
'रुक्मिणी हरण' तथा माखनलाल चतुर्वेदी का 'कृष्णार्जन युद्ध । पहले नाटक 
का आधार हरिश्रौध का 'रक्मिणी परिणय” है । इसमें नायक कृष्ण को जहां 
पूर्ण ब्रह्म अवतारी' रूप में चित्रित किया गया है वहां साथ ही उनके धीर- 
ललितत्व स्वरूप को भी उभारा गया है। फिर भी नाटक के नायक कृष्ण 
पारसी प्रभाव से नहीं बच. सके । नाटक के ग्यारहवें दृश्य में वे रुक्म से कहते 
कप 

'बक बक कातर करत हैं, जड़मति मंद गंवार । 
तंज बकवादहि कीजिये, जलदी हम पे बार ॥। 

वर्ण्य विषय-वस्तु एवं चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ृष्णार्जुन युद्ध' बड़ी 
महत्वपूर्ण कृति है। अभी तक कृष्ण और प्रर्जुत सम्बन्धी जितने भी नाटक 
लिखे गये, उनमें भ्र्जुन को कृष्ण के भक्त एवं अ्रनन्‍्य सखा के रूप में ही चित्रित 
किया गया था। क्ृष्ण और श्र्जुन में कभी युद्ध भी संभव हो सकता है, हिन्दी- 
प्रेमियों एवं भक्तों के लिए यह बड़ी विचित्र एवं ओत्सक्य की बात थी । परल्तु 
ऐसा हुआ और इसका श्रेय देवषि नारद को दिया जा सकता है जो नाटक के 
नायक हैं। नारद एक करमंठ समाज-सेवी के रूप में सामाजिक श्रन्याय एवं 
अत्याचारों को दूर करने का बीड़ा उठाते हैं और इस प्रकार सामाजिक एवं 
नैतिक भावनाओं का परिष्कार करते हैं | यह विषय द्विवेदी युग की सुधारवादी 
प्रवृत्ति एवं राजनैतिक चेतना के पर्याप्त अनुकूल एवं सामयिक था। इसके 
अतिरिक्त नटी द्वारा तार निकालना, सूत्रधार का स्वयं सेवा को 'योरोपीय 
पौधा कहना जिसको लाने का श्रेय अंग्रेज सरकार को है, चित्रसेन का विमान 
द्वारा यात्रा करता आदि बातें पाइचात्य संस्कृति के प्रभाव स्वरूप नाटक में 
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समाविष्ट हो गई हैं। इससे स्पष्ट हो जाता है कि युग का नाटककार अपने 
पौराणिक नाठकों में पौराणिकता की केंचुल को उतार कर सामयिक प्रभाव को 
ग्रहण कर रहा है । 

इस युग के श्रन्यः पौराणिक नाढकों में दो प्रकार के नायक मिलते हैं । 
पहली कोटि के नायक भारतीय-नाट्यशास्त्र के नियमानुकूल धीरोदात्त एवं 
घीरशान्त और आदर्श हैं। वीर अभिमन्यु का अभिमन्यु, 'भीष्म' का भीष्म 
तथा “नारद गवं प्रह्मर' नाटक का नारद इसी कोटि के नायक हैं । दूसरी प्रकार 
का नायक सववंगुण सम्पन्न होता हुआ भी आदर्श पात्रों की कोटि में नहीं आता । 
नाटककार ने उसे दुर्बल नायक के रूप में चित्रित किया है। “चन्द्रहास' नाटक 
का चन्द्रहास इसी कोटि का है, जिसे नाटक का अभीष्सित फल संयोग से प्राप्त 
हो जाता है और जिस पर नियति की अनुकम्पा वरावर वनी रहती है। संघर्ष 
और पुरुषार्थ ये दोनों ही गुण उसके जीवन में नहीं है । भारतेन्दु तथा द्विवेदी 
युग के समस्त नाटकों में वेणुसंहार' के समान 'चन्द्रहास' नाठक भी एक अ्रपवाद 
है, जिसमें नाटककार ने नायक सम्बन्धी परम्परा एवं रूढ़ि का पालन न कर 
उसे सामयिक जीवन के अनुरूप नयी दृष्टि से चित्रित करने का प्रयास किया 
है। हमें अपने समाज में ऐसे अनेक व्यक्ति देखने को मिलेंगे, जो अपने व्याव- 
हारिक जीवन में नितान्त निष्क्रय एवं निरचेष्ट हैं, परन्तु देव की कृपा से वे 
जीवन के सभी प्रकार के सुखोपभोग भोगते है। उनका न तो कोई व्यक्तिगत 
चिन्तन एवं ग्राचरण होता है और न ही उनके हृदय में सामाजिक परिवेश की 
प्रतिक्रिया स्वरूप किसी प्रकार की शनुभूति जाग्रत होती है। वे तो मात्र मिट्टी 
के माधों बन कर ही समाज में विचरते हैं। ऐसे दुबंल चरित्रों को भी नाटक 
का नायक बनाकर आज का नाठककार उसे संकी्णता के वृत्त से निष्कासित 
क्रर जीवन के व्यापक एवं सामान्य धरातल पर खड़ा कर अझ्पनी उदारता का 
परिचय दे रहा है | इस दृष्टि से गुप्त जी के “'चन्द्रहास' का विशेष महत्व है । 

झ्रभी तक नाटकों में सत्‌ पात्रों को ही आदर्श नायक के रूप में चित्रित 
किया जाता था, लेकिन वेणु संहार का लेखक इस परम्परा का पालन न कर 
राजा वेणु को नायक रूप में चित्रित करता है जो बाद में ऋषियों के द्वारा 
अपनी अविवेकशीलता एवं प्रजा के प्रति झाततायी एवं अत्याचारी प्रवृत्ति के 
कारण विनाश को प्राप्त होता है। विणु' जैसे पात्र को ताटक का नायक बना- 
कर नाटककार यही दिखलाना चाहता है कि प्रजा-पीड़क एवं अत्याचारी राजा 
श्रथवा शासक वर्तमान समाज में भी सह्य नहीं है। बंग-भंग के आन्दोलन ने 
समस्त भारतीय जनता को श्रंग्रेज़ सरकार के प्रति असंतुष्ट एवं विक्षुब्ध बना 
दिया था | राजा अथवा जासक को अपने राजपद एवं सत्ता को बनाये रखने 


३४८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


के लिए यह अनिवार्य है कि वह अपनी प्रजा को प्रसन्न रखे । क्योंकि प्रजा से 
ही राजा अथवा शासक का पद बना रहता है, अ्रतः उसके सूख-दूःख का बराबर 
ध्यान रखना एक अच्छे शासक का कतंव्य बन जाता है और जो शासक प्रजा 
के सुख-दुःख एवं उसकी भावना को उपेक्षित दृष्टि से देखता है उसका परिणाम 
श्रन्ततोगत्वा वेणु जैसा ही होगा । यही इस नाटक का संदेश है । 

यद्यपि भारतेन्दु युग के अ्रधिकांश ऐतिहासिक नाटकों में लेखकों का ध्यान 
ऐतिहासिक वातावरण की निर्मिति की श्रपेक्षा नायक की चारित्रिक उदात्तता 
की ओर अधिक गया, फिर भी कई एक नाटककारों ने नायक की सबलताओं 
एवं दुर्बलताओं का चित्रण कर उसे मानव जीवन के अधिक निकट लाने की 
चेष्टा की है। योबन योगिनी' के पृथ्वीराज तथा “महाराणा प्रताप' के प्रताप 
के चरित्र इसी कोटि के हैं। नाटककार ने प्रथ्वीराज को तो दुर्बल नायक के 
रूप में चित्रित किया है। द्विवेदी युग में ग्राकर यह प्रवृत्ति विशेष रूप से उभरी 
ग्रौर नाटककारों ने यथासम्भव ऐतिहासिक वातावरण के निर्माण में भी ध्यान 
दिया । दयानन्द' नाटक इस बात का अपवाद माना जा सकता है जिसमें नाटक- 
कार को ऐतिहासिक वातावरण को बनाने में सफलता नहीं मिल सकी । इस 
युग में देश-प्रेम एवं राष्ट्रीय चेतना से अ्रनुप्राणित 'पुरु-विक्रम' जैसे नाटक लिखे 
गये । इलविला का सिकन्दर के विरुद्ध देश के राजकुमारों को संगठित करने का 
प्रयास, पुरुराज' की देश भक्ति और देश की स्वतन्त्रता को स्थिर रखने के 
प्रयत्न निस्‍्सन्देह स्तुत्य हैं परन्तु इस नाटक में लेखक ने यह दिखलाने की चेष्टा 
ही नहीं की, अ्रपितु सभी भारतवासियों को सतके किया है कि हम लोग विश्व 
के किसी भी विदेशी छात्र का सामना करने में अ्रसमर्थ नहीं है, यदि हमारे ही 
देश में तक्षशील और अम्बालिका जैसे देशद्रोही न पैदा हों । भारतेन्दु युग के 
ऐतिहासिक नाठकों के नायक आदर्श (धीरोदात्त श्रादि), यथार्थ और दुर्बल 
चरित्र के थे परन्तु इस युग में वे धीरोदात्त, रोमांटिक तथा प्रगतिशील प्रकार 
के हैं। 'बनवीर नाटक का बनवीर, “चन्द्रगुप्त' का चन्द्रगुप्त धीरोदात्त नायक 
हैं परन्तु पुरु-विक्रम' का 'पुरुराज रोमांटिक तथा 'दयानन्द' नाटक के नायक 
दयानन्द समाज सुधारक होने के कारण प्रगतिशील हैं। यहां एक बात विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है कि द्विवेदी युग से पूर्व सामयिक महान्‌ व्यक्तित्व को 
आधार बनाकर नाटक-रचना की ओर लेखकों का ध्यान नहीं गया था । सुदर्शन 
कृत 'दयानन्द स्यात्‌ ऐसी प्रथम रचना है जिसमें नाटककार ने अपने युग के 
महान्‌ व्यक्तित्व, तकंश्ञास्त्री, प्रकाण्ड पण्डित एवं समाज सुधारक को नाटक का 


तायक बनाया और अन्य लेखकों को इस प्रकार की नाटक-रचना के लिए 
प्रोत्साहित किया । 


द्विवेदी युग के नाठकों में नायक ३४६ 


इस युग में सामाजिक नाटक बहुत ही कम मिलते हैं। प्रेम प्रधान नाटकों 
में 'रत्नसरोज' और समस्याप्रधान नाटकों में 'कलियुग', 'चुंगी की उम्मीदवारी' 
तथा नेत्रोन्मीलन' ही मिलते है । “रत्तनसरोज” का नायक सरोज रोमांटिक है। 
'कलियुग” का आधार किंग लियर है। “चुंगी की उम्मीदवारी' के नायक सुगन- 
लाल में नाटककार ने मानवी दुर्बलताओं का अच्छा चरित्रांकन किया है। 
तेत्रोन्मीलन' में नाटककार नाटक की समस्या के चित्रण में ही इतनी रुचि 
दिखा गया है, कि नाटक के किसी भी पात्र के चरित्र को वह उचित इंग से 
उभारने में असफल रहा हैं। इस युग का यह अकेला ऐसा नाटक है जिसमें 
नाटककार ने नायक अथवा श्रन्य पात्रों के चरित्र चित्रण की अपेक्षा समस्या 
को अधिक महत्व दिया है। 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि इस युग का नाटककार भारतेन्दु युग के 
नाटककार की अपेक्षा नायक को सामान्य जीवन के अ्रधिक निकट लाने के लिए 
प्रयत्नशील दिखाई पड़ता है। यद्यपि पौराणिक नाटकों में नायक को आदर्श 
रूप में चित्रित करने की प्रवृत्ति बनी रही है, फिर भी अन्य नाटकों में नायक 


का स्वरूप विविधता को प्राप्त हुआ है । 


ग्राठवां अध्याय 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक 


सामयिक पृष्ठभूमि 

युग चेतना की दृष्टि से प्रसाद का युग राष्ट्रीय आन्दोलनों का युग था । 
इस युग में देश की सभी शक्तियां सामूहिक रूप से *स्वराज्य-प्राप्ति' के लिए 
ही प्रयत्नशील दिखलाई पड़ती है। अंग्रेज़ सरकार की आथिक शोषण एवं दमन 
की नीति ने भारतीय जनता के हृदयों को विक्षोभ एवं असन्तोष की भावनाश्रों 
से भर दिया था जिसके परिणामस्वरूप स्वतन्त्रता आन्दोलन उत्तरोत्तर बल 
और वेग प्राप्त करता चला गया | इधर प्रथम महायुद्ध के परिणामस्वरूप देश 
में औद्योगीकरण की प्रवृत्ति बढ़ रही थी। इस झ्ौद्योगीकरण के भारतीय जनता 
को दो लाभ हो सकते थे। एक तो इससे देश की निर्घनता और बेकारी दूर 
हो सकती थी ओर दूसरे वैज्ञानिक साधनों के प्रयोग से खाद्योत्पादन को बढ़ाया 
जा सकता था। यद्यपि पहले सरकार ब्रिटिश स्वार्थों के कारण भारत के 
आ्रौद्योगीकरण की नीति के विरुद्ध थी, तो भी बाद में विवश होकर उसे सूती 
कपड़े, सीमेंट, दियासलाई श्रादि छोटे उद्योग धन्धों के विकास में अपना सहयोग 
देना पड़ा। परन्तु अंग्रेज सरकार ने प्रायः ऐसे ही उद्योग-धन्धों को अधिक 
प्रोत्ताहन दिया जिनमें ब्रिटिश पूंजी अधिक लगी थी ताकि उनका आर्थिक 
लाभ अधिक से भ्रधिक उनके अपने देश को ही हो । द्वितीय महायुद्ध के समय 
सरकार को विवश होकर युद्ध का सामान तैयार करने के लिए कई नये उद्योग 
खोलने पड़े । परन्तु उनकी प्रायः सभी योजनाश्रों के ्राधार में भारतीय हितों 
की चिन्ता की मात्रा कम ही रहती थी । स्पष्टत: सरकार की इस स्वार्थमयी 
नीति से जनता परितोष एवं आाइवासन का अनुभव नहीं कर सकती थी । 

ऐसी झ्राथिक परिस्थितियों का देश की समस्त राजनैतिक, सामाजिक और 


साहित्यिक गतिविधियों पर बहुत प्रभाव पड़ा । वस्तुत: १६२० से १६४२ तक 
की राजनैतिक गतिविधियों ने स्वतन्त्रता आन्दोलन को उमद्रता एवं तीक़ता प्रदान 
की । यद्यपि कांग्रेस द्वारा चालित इन आन्दोलनों को पूर्ण सफलता कभी भी 
नहीं मिली । तो भी प्रत्येक आन्दोलन ने सरकार की दमन-शक्ति को उत्तरोत्तर 
क्रमज़ोर करने में सहायता दी। प्रत्येक आन्दोलन पहले की अपेक्षा, अधिक 
सफल होता गया और अन्त में सन्‌ १६४७ में भारत पूर्णतः स्वतन्त्र हा । 

सन्‌ १९२० में बाल गंगाघर तिलक का देहान्त हो गया । उस के बाद 
राजनैतिक आन्दोलनों का संचालन-सूत्र महात्मा गान्धी के हाथ में आया । 
गान्धी जी ने अंग्रेजों की भौतिक शक्ति का सामना करने के लिए जनता के 
हृदय में आत्म-बल के महत्व की प्रतिष्ठा की और इस प्रकार विदेशी आतंक 
गौर भय की भावना को दूर करने का प्रयत्न किया । इसके लिए उन्होंने सत्य 
गौर अहिसा के दो अमोघास्त्रों का आश्रय लिया । यद्यपि आरम्भ में कांग्रेस के 
अनेक नेताओं को गान्धी जी की अहिसात्मक नीति में विश्वास नहीं था परन्त 
धीरे-धीरे उन्होंने उनकी शक्ति को पहचाना और उनके नेतृत्व को स्वीकार 
किया । गांधी जी के सौम्य परन्तु प्रभावशाली व्यक्तित्व का प्रभाव सामान्य 
जनता पर शआ्रावइचर्यजनक था । जब जब भी उन्होंने सरकार की किसी नीति का 
विरोध करने के लिए जन-श्रान्दोलन का आरम्भ किया, जनता की ओर से 
उन्हें पूर्ण सहयोग मिला । 

इधर सरकार एक ओर तो झासन-सुधार का ढोंग कर रही थी और 
दूसरी ओर बर्बरतापूर्ण ढंग से दमन की नीति अपना रही थी। सन्‌ १६१६ 
की जलियांवाला बाग के अ्रमानुषिक ह॒त्याकाण्ड ने समस्त भारतीयों के हृदयों 
को भरकभोर डाला था जिससे अंग्रेज़ों के प्रति उनका विश्वास सदा के लिए 
उठ गया था। देश के सभी वर्गो के लोगों ने सरकार की ऐसी दमनकारी नीति 
का विरोध किया । अतः इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप सन्‌ १६२१ में गांधी जी ने 
प्रसहयोग आन्दोलन झारम्भ किया । इस आ्रानदोलन के कार्यक्रम में सरकार 
द्वारा दी गई उपाधियों तथा सरकारी सेवाओ्ों का बहिष्कार, सरकारी अश्रदालतो 
का बहिष्कार, गांवों में पंचायतों की स्थापना, सरकारी शिक्षालयों का बहिष्कार. 
विधान परिषदों का बहिष्कार, विदेशी कपड़े का बहिष्कार और स्वदेशी खादी 
का प्रयोग, करों का विरोध, सरकार के दमनकारी कानूनों की सविनय अवज्ञा, 
हिन्दू-मुस्लिम एकता, मद्य-निषेध तथा दलित-बर्ग के उद्धार आदि के कार्यक्रम 
सम्मिलित थे । 

गांधी जी की इस योजना से स्पष्ट है कि उन्होंने सरकार की दमनकारी 
'नीतियों का एकमात्र विरोध ही नहीं किया वरन्‌ देश की सामाजिक एवं 
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राजनैतिक प्रगति की सहायक-शक्तियों के संचय पर भी विशेष बल दिया | इस 
आन्दोलन के परिणारस्त्ररूप देथ के अनेक नेताशों--पण्डित मोतीलाल नेहरू, 
मौलाना आज़ाद, लाला लाजपत राय, चितरंजन दास आदि को जेल जाना 
पड़ा । जनता ने हज़ारों की संख्या में अपने आपको जेल जाने के लिए प्रस्तुत 
किया । इन्हीं दिनों भारत सरकार के निमन्त्रण पर प्रिस आफ़ वेल्स को भारत 
में लाया गया । गांधी जी ने युवराज के सम्मान में किये जाने वाले सभी 
समारोहों के बहिष्कार की नीति अ्रपनाई । किन्तु ४ फरवरी को गोरखपुर जिले 
के चौरी चौरा नामक गांव में एक हिसात्मक घटना हो गईं, जिसके परिणाम 
स्वरूप गांधी जी ने एक दम असहयोग आन्दोलन को वापस ले लिया । 

सन्‌ १९२३ में सरकार ने नमक पर चुंगी-कर दुगुना कर दिया । इससे भी 
धनता में असनन्‍्तोष बढ़ा । १६२७ में देश की शासन-व्यवस्था को सुधारने के 
लिए साईमन कमीशन की नियुक्ति की जिसमें एक भी भारतीय को न रखा 
गया। इससे कांग्रेस के नेताओं का विक्षोभ बढ़ा और उन्होंने इसके बहिष्कार 
की नीति अपनाई । स्थान-स्थान पर इसके विरुद्ध प्रदर्शन हुए। सरकार ने 
दमनकारी ढंग से इन प्रदर्शनों को कुचलने का यत्न किया । लाहौर में साइमन 
कमीशन के पहुंचने पर उसका काले भशण्डों से स्वागत किया गया। पृलिस ने 
प्रदर्शनकारियों पर लाठी चलाई । पंजाब केसरी लाला लाजपतराय इसी प्रदर्शन 
में हताहत हुए थे । १६२९ में लाहौर में पंडित जवाहरलाल नेहरू के सभा- 
पतित्व में एक बड़ा ही महत्वपूर्ण कांग्रेस का अधिवेशन हुआा जिसमें पूर्ण 
स्वराज्य का प्रस्ताव पारित किया गया । १६३० में क्रांतिकारी भगतसिह ने 
असेम्बली पर बम फेंककर अंग्रेज सरकार की दमनकारी नीति के विरुद्ध जनता 
के आक्रोश एवं असन्‍्तोष को प्रकट किया । इसी वर्ष गांधी जी ने नमक कानून 
को भंग करने के लिए डांडी यात्रा की, सवितय श्रवज्ञा आन्दोलन आरम्भ किया 
और इसके साथ ही विदेशी वस्तुओ्रों के बहिष्कार का आन्दोलन भी चलाया । 
सरकार ने इस आन्दोलन को भी कूचलने के लिए दमनकारी उपायों को ही 
ग्रपनाया । कई स्थानों पर गोलियां चलाई गई । हज़ारों की संख्या में लोगों को 
बन्दी बनाया गया । सन्‌ १६३० के नवम्बर मास में लन्‍्दन में प्रथम गोल मेज 
कांफ्रेंस हुई । इसमें कांग्रेस ने भाग नहीं लिया, लेकिन सरकार कांग्रेस के साथ 
समभौता करना चाहती थी | फलतः गांधी इरविन समभोता हुआ । इस सम- 
भोते के अनुसार गांधीजी ने सविनय अवज्ञा आन्दोलन स्थगित कर दिया ! 
पुलिस द्वारा जनता पर किये गये अत्याचारों की जांच की मांग को त्याग दिया 
और दूसरी गोलमेज्ञ कांफ्रेंस में भाग लेना स्वीकार कर लिया। सरकार की 
शोर से वाइसराय ने इस आन्दोलन में बन्दी बनाये गये सभी व्यक्तियों को 
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रिहा कर दिया। अध्यादेशों को समाप्त करने की वात भी स्वीकार कर ली ' 
समुद्र के तट पर बसे हुए लोगों को समुद्र से नमक बनाने अथवा संचित करने 
का अ्रधिकार दे दिया गया और इस आन्दोलन के समय में लोगों से छीनी हुई 
सम्पत्ति वापस लौटा दी गई । 

गांधी जी द्वारा सरकार के साथ किये गये समक्लोते की प्रतिक्रिया' उनके 
अपने ही दल के वामपक्षीय नेताओं पर विपरीत पड़ी । चूंकि इस समझौते से 
कांग्रेस की कोई विशेष मांग पूर्ण नहीं हुई थी, अतएव काग्रेस के वामपक्षीय 
नेताओं ने इसकी बड़ी आलोचना की और इसे ब्रिटिश कूटनीति की विजय 
बतलाया । मार्च १६३१ में सरदार पटेल की सभापतित्व में कराची मे काग्रेस 
का जो अधिवेशन हुआ उसमें इंस समझोते की कड़ी आलोचना हुई और 
ब्रिटिश सरकार से पूर्ण स्वराज्य की मांग को फिर दृहराया गया । 

उस समय के राष्ट्रीय आ्रान्दोलनों की भ्रसफलता में मुख्यतया ये दो बातें 
उत्तरदायी कही जा सकती हैं--एक तो सरकार की साम्प्रदायिक प्रतिनिधित्व 
((:0प्रशाप्रा8| 78765674/07) की नीति जिसका सूल मन्त्र था 
विभाजन करो और शासन करो' और दूसरे देशी रियासतों के ज्ञासकों का 
अंग्रेज सरकार को सहयोग एवं समर्थन । पहली नीति ने साम्प्रदायिकता को 
बढ़ावा दिया जिससे राष्ट्रीय जीवन के विकास के मार्ग में आगे चलकर वह़ी 
अ्रड़चनें पैदा हुई । देशी शासकों के समर्थन ने भी स्वतन्त्रता संग्राम में बाधाएं 
उपस्थित को । 

सन्‌ १६४२ में क्रिप्स योजना के असफल हो जाने पर दोनों देशों के 
सम्बन्धों में घृणा एवं कटुता की भावना और बढ़ी । इसी समय गांधी जी ने 
ब्रिटिश सरकार को भारत छोड़ने के लिए ललकारा । भारत छोड़ों' के इस 
ग्रान्दोलन में देश के मजदूरों, किसानों, राष्ट्रवादी मुसलमानों आदि सभी ने 
भाग लिया । सरकार ने इस आन्दोलन को भी अत्यन्त क्ररता से दबा दिया । 
प्र इस आन्दोलन ने भी सरकार की शक्ति को खोखला कर दिया और उसे 
ग्रब विश्वास हो गया कि अब भारत में उसके पांव अधिक देर तक नहीं टिक 
सकते । अन्ततः सन्‌ १६४७ में भारत स्वतन्त्रता प्राप्त करने में सफल हुआझा | 
इस प्रकार सन्‌ १६२० से सन्‌ १९४२ तक का सारा समय भारतीय राजनीति के 
इतिहास में कठोर संघर्ष का समय है । 


साहित्य पर प्रभाव एवं प्रतिक्रिया 
सरकार की झ्राथिक शोपण एवं राजनैतिक दमन की नीति के परिणाम 
स्वरूप जनता में निराशा, अ्रसन्‍्तोपष और विद्रोह की जो भावताएं उदित हुई 
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उनका युग-साहित्य पर स्वाभाविक तौर पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा। इसके 
ग्रतिरिवत उत्तरोत्तर बढ़ती हुई वैज्ञानिक उन्नति ने भी साहित्यकार की जीवन- 
दृष्टि को नया दिश्ञा-संकेत प्रदान किया । यूरोप की मार्क्सवादी विचारधारा 
के प्रभाव की स्पष्ट छाप भी इस युग के साहित्य पर देखी जा सकती है। इसके 
प्रभावस्वरूप लोगों का ईश्वर, धर्म और अनेक प्राचीन रूड़ियों एवं आ्रास्थाश्रों 
करे प्रति विश्वास डगमगाने लगा। प्राचीन तथ्यों की यूग की परिस्थितियों के 
प्रनुरूप नये दृष्टिकोण से व्याख्या की जाने लगी। आध्यात्मिकता का स्थान 
भौतिकता तथा श्रद्धा एवं भावना का स्थान बोद्धिकता एवं तकंशीलता ने ग्रहण 
किया । 

द्विवेदी युग की तरह इस युग के साहित्यकार का ध्यान भी भारत के 
प्राचीन गौरव की भांकी प्रस्तुत करने की आवश्यकता की ओर गया, परन्तु 
उसने प्राचीनता के परिप्रेक्ष्य में सामयिक विचारों एवं समस्याओं की ओरोर 
संकेत करना भी उचित समझा है। इस युग के पौराणिक एवं ऐतिहासिक 
ताटकों में सम-सामयिक राष्ट्रीय चेतना के स्वर स्पष्ट सुनाई दे रहे है । 
जयशंकर प्रसाद और हरिक्ृष्ण प्रेमी के नाटक इस बात के प्रमाण हैं । 

मानव की प्राय: दो प्रकार की समस्याएं होती हैं--बाह्य तथा आभ्यान्त- 
रिक । पहले प्रकार की समस्याओं का सम्बन्ध सामाजिक विषमता के कारण 
उत्पन्न होने वाली बेकारी, निर्धनता, भूख, वस्त्र श्रादि की समस्या्रों से है 
भर दूसरी का सम्बन्ध अन्तर्मन की ग्रन्थियों एवं कुण्ठाओं से है। पुरुष और 
तारी के यौंन आकर्षण की समस्याएं भी इसी के अन्तर्गत आ जाती हैं । इनमें 
पहली मार्क्स की चिन्तन दृष्टि तथा दूसरी फ्रायड की विचारधारा से पर्याप्त 
प्रभावित थी। भारतेन्दु तथा द्विवेदी युग के नाटकों में व्यक्ति की आरन्तरिक 
समस्याओं पर इतना बल नहीं दिया गया परन्तु इस युग के सामाजिक समस्या 
प्रधान नाटकों में इस प्रकार की अनेक समस्याओ्रों का चित्रण हुआ है । 
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प्रसाद इस युग के सबसे सशक्त कलाकार है। उन्होने अपने नाटकों के 
कथानक प्राय: इतिहास से लिए है । महाभारत युद्ध के बाद से लेकर सम्राट 
हेषेवर्धन तक का समय उनका उपजीव्य है। प्रसाद ने अपने नाटकों में इतिहास 
को जैसा पाया वैसा ही प्रस्तुत नही कर दिया है । पुरातत्व की गम्भीर खोज 
के आधार पर उन्होंने इतिहास की कई पुरानी अ्रान्तियों का निवारण किया 
हैं । उदाहरणार्थ, यूनानी इतिहासकारों की गलती ले चन्द्रगुप्त मौर्य को शूद्र 
समका जाता रहा है। प्रसाद ने प्राचीन इतिहास के मूल स्रोतों से प्रमाण जुटा 
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कर उसे क्षत्रिय प्रमाणित किया। उनके नाटकों की भूमिकाएं उनके इतिहास- 
परक वैदुष्य की परिचायक हैं | प्रसाद भारतीय संस्कृति के परम भक्त हैं । 
इतिहास को उपजीव्य बनाने का उनका मुख्य उहूश्य प्राचीन भारतीय संस्कृति 
के महत्व की प्रतिष्ठा करना है। वास्तव में यह युग की मांग थी। परिचमी 
सभ्यता के चिक्‍य चेक्‍्य से अभ्रभिभूत युग के नवयुवकों को देश की प्राचीन 
संस्कृति के गौरव से परिचित कराना जरूरी था। उनके हृदयों में से बढती 
हुई हीनता की ग्रन्थि को शिथिल करने का यह एक उपाय था । इस युग का 
कलाकार समाज ' के प्रति अपने दायित्व को भली प्रकार समझता था। इनके 
प्रतिरिक्त प्रसाद के नाटकों की एक और प्रमुख विशेषता है उनकी राष्ट्रीय 
चेतना । यह भी पूर्णतः युगानुरूप ही है। जैसे पहले कहा जा चुका है प्रसाद का 
युग स्वतन्त्रता के लिए आन्दोलनों का युग था | इतिहास के परिप्रेक्ष्य में प्रसाद 
ने समसामयिक चेतना को सशक्त स्वर दिया है। स्कन्दयुप्त, चन्द्रगुप्त (मौर्य 
तथा भग्रुप्तवंशीय ) आदि नायक देश की अखण्डता और स्वतन्त्रता की रक्षा के 
लिए निरन्तर उद्योगशील दिखाई देते है । 

नाट्य-शिल्प की दृष्टि से प्रसाद के नाटक नाद्य-शास्त्र के प्राचीन तन्‍्त्र 
की अपेक्षा नवीन परिचमी प्रभावों से अधिक प्रभावित है। स्वच्छन्दतावादी 
प्रवृत्ति (रिएागरक्ाएंएआ ) का प्रभाव उनकी कला पर स्पष्ट है। रूढ़ 
परम्पराओं का त्याग, नवीन जीवन-दर्शन का ग्रहण, सौन्दर्य चेतना के प्रति एक 
अभिनव आकर्षण कुतूहल, प्रेम की मानवीय संवेदना, भतीत के प्रति रहस्यात्मक 
मोह, प्रकृति तथा मानव का भावुकतापूर्ण तादात्म्य, उच्चादशों के प्रति उत्कट 
श्रनुराग और शली-शिल्प की स्वच्छन्दता आदि तत्व प्रसाद की कला को 
असंदिग्ध रूप से स्वच्छन्द्रतावादी अथवा रोमांटिक श्रेणी में समादत स्थान की 
ग्धिकारिणी बनाते हैं। फलत: प्रसाद के नाठकों में नायक के स्वरूप के विकास 
का अध्ययन भी इसी दृष्टि से होना चाहिए । 

प्रसाद जी के 'विज्ञाख/ (१६२१) नाटक का नायक अथवा मुख्य पात्र 
विशाख है । वैसे प्रसाद जी ने नाटक के आरम्भ में दिये गये 'परिचय' में 
राजा नरदेव का प्रधान पात्र के रूप में उल्लेख किया है, परन्तु यदि नाटक की 
मुख्य कथा की ओर ध्यान दिया जाये तो उसका सम्बन्ध विशाख से ही सिद्ध 
होता है । विशाख और चित्रलेखा का प्रणय और परिणय ही नाठक की वास्तव 
में मुख्य कथा है। नाटक की अन्य भी सभी प्रमुख घटनाओं से उसका सम्बन्ध है 
प्रौर नाटक के अन्य प्रमुख पात्र सत्यशील, नरदेव, महापिगल, सुश्रवा, 
प्रेमानन्द आदि उसके चरित्र के विकास में योग देते हैं। नाटक की अपनी 
मंज्ञा भी अ्रसंदिग्ध रूप से उसी ओर संकेत करती है। 
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प्रसाद जी के अपने अ्रनुतार विशाख' का कथानक कल्हण की राज- 
तरंगिणी की एक ऐतिहासिक घटना पर आधारित है जो उनके अनुमान से 
ईसा की पहली शताब्दी अथवा उसके एक या आधी शताब्दी और पीछे की 
हो सकती है | परन्तु वह इतिहास इतना श्रस्पष्ट एवं धूमिल है कि उससे 
विज्ञाख के असंदिग्ध व्यक्तित्व के निर्माण में उस प्रकार की कोई सहायता 
नहीं मिलती जैसी कि चन्द्रगुप्त मौर्य, चन्द्रगुप्त (गुप्तवंशीय) एवं स्कन्दगुप्त 
आ्रादि ऐतिहासिक पात्रों के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में तद्युगीन इतिहास से 
उपलब्ध होती है । वैसे भी मूल आधार के ऐतिहासिक प्रारूप को प्रसाद जी ने 
स्थूल रूप से ही स्वीकार किया है, उसके सभी तथ्यों को वैसा क्रा वैसा ग्रहण 
नही किया है । उदाहरण के तौर पर मूल में राजा नरदेव प्रजा की क्रोधानल 
में प्राण खो बैठता है परन्तु प्रसाद जी ने प्रभाव की दृष्टि से प्रेम और 
करुणा के प्रसार के महत्व की प्रतिष्ठा करने के लिए प्रेमानन्द पात्र के द्वारा 
उसकी प्राण-रक्षा की है। नाटककार की आदर्श-प्रियता ने इतिहास में 
अनुकूल परिवर्तन कर दिया है । सारांशतः विशाख का व्यक्तित्व शुद्ध रूप से 
ऐतिहासिक नहीं कहा जा सकता । 

“विशाख' रोमांटिक नायक है। समाज-सेवा, परोपकार ऐसे उच्चादशों 
के प्रति उसकी गहरी रुचि है। इस रुचि के निर्माण में प्रेमानन्द ऐसे गुरुजनों 
से प्राप्त शिक्षा का योग है । उसके मानस मे ग्वाघ्र प्रेम का भाव ठाठें मार 
रहा है। उसके चरित्र की क्रियाशील धर्मभावना की मूल प्रेरणा भी इसी में 
निहित है। इसे उसने स्वयं स्वीकार किया है ।' कत्तव्य एवं धर्म-भावना के 
आधार में वासना का यह विलास विशाख के चरित्र को अपेक्षाकृत सामान्य 
बरातल पर ला पटकता है, पर इस से एक महान्‌ मनोवैज्ञानिक सत्य की पुष्टि 
होती है । वेसे विशाख की प्रेम-भावना की एकनिप्ठता से इन्कार नहीं किया 
जा सकता | वस्तुत: इसी में उसके पुरुपार्थ का सूत्र निहित हैं। यह दूसरी बात 
है कि इस प्रेम-भावना की ग्रभिव्यक्ति का विधान कुछ अधिक गम्भीर प्रतीत 








विशाख, पंचम संस्करण, 

(क) मैं तो (इस भरंभट) में कभी न पड़ता यदि इस संसार में पदाप॑ण 
करने की प्रतिपदा तिथि में यह चन्द्रलेखा न दिखाई पड़ती । 
(पृ० १६) 

(ख) अच्छा हम जो इस पचड़े में पड़े तो हमको क्या । परोपकार ! ना 
वाबा : भूठ बोलना पाप है। चन्द्रलेखा को यदि न देखता वो 


सापपाना ने पफिल उधिा व्यय भवन “कं जफमातनक ॥ /-+ _ ० + 
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नहीं होता । प्रसाद जी के आरम्भिक काल की कृति होने के कारण इस प्रकार 
की गम्भीरता अथवा परिष्कार की हमें आ्राणा नहीं करनी चाहि 
प्रकृति-प्रेम, गुरु-भकिति एवं आत्म-गौरव की भात ्रनाएं उसके चरित्र की 
सामान्य विशेषताएं है। निर्मीक वीरता उसके व्यक्तित्व में बल भरती है 
त्तीसरे अंक का चौथा दृश्य इसके प्रमाण में प्रस्तुत किया जा सकता है। इसी 
अंक के दूसरे दृश्य में आत्म-सम्मान की रक्षा के लिए वह राजा नरदेव के सहचर 
महापिगल को मौत के घाट उतार देता है । इस पर जब चन्द्रलखा राजदण्ड के 
भय से भविष्य के प्रति आशंका की अभिव्यक्ति करती है तो वह अ्रपमान भरे 
जीवन को घिक्कारता हुआ कहता है-- 
'मरण जब दीन जीवन से भला हो 
सहें अपमान क्‍यों फिर इस तरह हम । 
मनुज होकर जिया बिकक्रार से जो. 
कहेंगे पशु गया वीता उसे हम 
ग्रजातशत्र' नाटक (१६२२) का नायक अजातशञत्रु है। विज्ाख को 
अपेक्षा अजातशत्र का ऐतिहासिक व्यक्तित्व निव्चित रूप से अ्रधिक स्पप्ट हूं । 
बौद्ध एवं जैन ग्रन्थों मे उसके विषय में प्रचुर सामग्री उपलब्ध हैं, यद्यपि 
साम्प्रदायिक दृष्टि को अधिक महत्व देने के कारण दोनों के साक्ष्य मे थोड़ा- 
बहुत अन्तर है। प्रसाद जी ने नाटकीय आवश्यकताओं को ध्यान में रखते हुए 
नायक के व्यक्तित्व के निर्माण के लिए इस साक्ष्य का उपयोग किया है । 
बौद्ध परम्परा के अनुसार भगवान्‌ बुद्ध के प्रतिद्वन्दी देवदत्त के प्रभावावीत 
अजातशत्रु ने अपने पिता बिम्बसार की हत्या करने की चेप्टा की थी, परन्तु 
यह घातक प्रयत्न जै से-तैसे विफल रहा । इसके बाद विम्बसार ने स्वयं अजात- 
धत्र के पक्ष मे शासन का अधिकार त्याग दिया। अजात ने अ्रधिकार प्राप्त 
कर पिता को बन्दीगृह में डाल दिया और विराहार रख कर मृत्यु को अवस्था 
त्तक पहुंचा दिया । जब उसके अपने यहां पुत्र का जन्म हुआ और उसने स्वय 
पिता के स्नेह के गौरव का अनुभव किया तो पिता को कारागार से मुक्त करने 
के लिए गया, परन्तु उस समय तक विम्बसार के प्राण-पत्नेर उड़ने की तैयारी कर 
चके थे | 'सामंजजञ्ज फल सत्ता (दीघ॑निकाय) के अनुसार झ्जात ने भगवान्‌ वृद्ध 
के समीप इस पितृ-हत्या के पाप के लिए प्रायश्चित किया था और भगवान्‌ बुद्ध 
ने उस की पद्चाताप की भावना और आत्मग्लानि को निः्छल और सच्ची जान 
कर जाओ, अब और पाप मत करना' कहकर उसे क्षमा किया था । अनेक प्राचीन 
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एवं स्वतन्त्र जेन लेखकों ने इस मत की पुष्टि की है ।' 

प्रसाद जी ने बिम्बसार के जीवन का अन्त उनकी दुःखद परिस्थितियों 
के आकस्मिक परिवततेन और सुखानुभूति के अतिरेक से दिखाया है-- 

“बिम्बसार' तो फिर शीघ्र चलो (उठ कर गिर पड़ता है) ओह ! इतना 
सुख एक साथ मैं सहन न कर सकूंगा । तुम सब बहुत बिलम्ब करके आये ।* 

अधिकारच्युत होने के भ्रनन्तर श्रज्ञात की क्र-यातनाओं ने उसके मन 
प्रौर शरीर को श्रत्यन्त दुबंल बना दिया था। अब जब शअ्जात और छलना 
दोनों एक साथ अपनी कुटिलता का परित्याग कर निष्कपटता से अपने दुव्यंव- 
हार के लिए क्षमा-याचना करते हैं तो उसके आइचरये की सीमा नहीं रहती। 
इसी समय बेटी पदुमा द्वारा पौत्र-जन्म का शुभ समाचार भी प्राप्त होता है 
और पृत्रवध्‌ वाजिरा के पधारने की सूचना भी मिलती है। बिम्बसार का 
दुर्बल हृदय इस भ्राकस्मिक प्रसन्‍नता से घबरा उठता है । सूखोद्रेकजन्य यही 
उत्तेजना उसके दुर्बेल जीवन के अन्त का कारण बनती है। इस प्रकार प्रसाद 
जी ने अपने नायक की पितृ-हत्या के आरोप से रक्षा की है और भगवान्‌ बुद्ध 
झर उनकी शिष्या मल्लिका के व्यक्तित्व के प्रभाव की प्रतिष्ठा की है । 

प्रसाद जी का 'ज्नमेजय का नागयज्ञ। (१६२६) एक पौराणिक नाटक 
है। आय एवं नाग इन दो जातियों का दीघकालीन संघर्ष ही इसके कथानक 
का ग्राधार है । परीक्षित का ज्येष्ठ पुत्र जनमेजय ही इस नाटक का नायक है। 
जनमेजय इन्द्रप्रस्थ का सम्राट है। वह परम तेजस्वी, पराक्रमी, धैर्यवान्‌, उदार, 
विनम्र एवं पापभीरु है। उसकी पाप-भीरुता का हमें उस समय परिचय मिलता 
है जब कि अ्रनजाने उसके हाथों यायावर वंश के जरत्कारु ऋषि की हत्या हो 
जाती है। घायल ऋषि के पास जाकर सम्राट जनमेजय श्रत्यन्त विनम्र कात- 
रता से पुकारता है---अन्थ हो गया ! हाय रे भाग्य! आये थे मगया खेलकर 
हृदय को बहलाने, यहां हो गया ब्रह्म-हत्या का महापातक ! तपोनिधे ! मेरा 
अपराध कंसे क्षमा होगा ? आप कौन हैं ? आपकी अन्तिम झ्ाज्ञा क्या है?” 
और उसके बाद उससे क्षमा-याचना करता हुआ कहता है---तपोधन, मेरा 
हृदय मुझे धिककार की ज्वाला में भस्म कर रहा है। मैं ब्रह्म-हत्या का अपराधी 
हुआ हूं। भगवन्‌, क्षमा करें ।” इसी ब्रह्म-हत्या के दण्डस्वरुप जनमेजय 
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श्रद्वमेघ करने के लिए प्रस्तुत हो जाता है । जनमेजय में जातीय अ्रभिमान की 
भावना प्रचुर है । वह आये जाति को सबसे पवित्र और श्रेष्ठ मानता है। नागों 
के प्रति उसका व्यवहार अत्यन्त क्र है। नागों के द्वारा उसके पिता की हत्या 
हुई थी, इस बात को वह कभी भूल नहीं सका । उसी का बदला चुकाने के 
लिए वह उनके साथ अ्रकल्पनीय बबंरता का व्यवहार करता है । उसके सैनिकों 
की क्रूर बरबरता का वर्णन करती हुई मनसा तक्षक से कहती है -- 

“जनमेजय की सेना फिर तक्षणिला में पहुंच गई है । भाई वासुकि नागसेना 
एकत्र करके यथाशक्ति उन्हें रोक रहे हैं। श्रा्यों का यह आक्रमण बड़ा भया- 
नक है। वे तुम लोगों से भी बढ़कर बर्बरता दिखला रहे है । जो लोग बन्दी 
होते है, वे भ्रग्निकुण्ड में जला दिये जाते है। गांव के गाव दग्ध हो रहे है । नाग 
जाति बिना रक्षक की भेड़ों के समान भाग रही है। आर्यो की भीषण प्रतिहिसा 
जाग उठी है। जनमेजय कहता है कि पिता को जनाकर मारने का प्रतिफल 
इन नागों को उसी प्रकार जलाकर दूंगा । हाहाकर मचा हुआ है ।'' 

परन्तु जनमेजय की यह करता छात्र जाति के दमन के कारण पराक्रम ही 
समभी जायेगी । बबंर शत्रुओं का कठोर दमन न्याय ही कहा जायेगा और 
फिर यह तो हिंसा न होकर प्रतिहिसा है । पिता की हत्या का प्रतिशोध है। 
बीरता, कठोरता और साहस के अतिरिक्त जनमेजय के हृदय में सौन्दर्य के 
प्रति आकर्षण भी है। नाग कन्या मणिमाला के रूप-सौन्दर्य के प्रथम दर्शन से 
ही प्रभावित होकर वह कह उठता है--मैं तो तुम सी नागकुमारी की प्रजा 
होना भी अच्छा समझता हूं । 

इस प्रकार जनमेजय के हृदय में प्रेम की सी कोमल भावनाओ्रों के लिए 
भी स्थान है। यह भावना अपने और पराये में भेद-भाव नहीं रखती । साहसी 
और पराक्रमी होते हुए भी जनमेजय भाग्यवादी है। उसके अनुसार “मनुष्य 
प्रकृति का अनुचर और नियति का दास या उसकी कीड़ा का उपकरण' 
मात्र है । इस प्रकार को भाग्यवादिता उसके सक्रिय चरित्र के अनुरूप नहीं 
कही जा सकती । स्यात्‌ इस प्रकार की भाग्यवादिता तदथ्यगीन राजनैतिक 
प्रसफलताञ्रों की देन है । 

शास्त्रीय दृष्टि से जनमेजय का चरित्र धीरोदात्त नायक की श्रेणी में ही 
प्रायेगा परन्तु प्रसाद जी की नाट्य-शिल्प की समूची विशेषताओं को ध्यान में 
रखते हुए उसे रोमांटिक ही स्वीकार करना चाहिए । प्रसाद जी ने अपनी कला 
में शास्त्रीय दृष्टिकोण का सर्वथा पालन नही किया है । पश्चिम की स्वच्छन्दताबादी 


नए 


नरक. 


* जनमेजय का नागयज्ञ, पंचम संस्करण पृ० ६३-६४ 
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प्रवृत्ति की उनकी कला पर अमिट छाप है। 

'स्कब्दगुप्त' (१६२८) नाटक के नायक स्कन्दगुप्त का व्यक्तित्व अत्यन्त 
मोहक एवं आकर्षक है। वह वीर है, पराक्रमी है, उदार और त्यागशील है । 
राष्ट्रपप्रेम की भावना उसकी नस-सस में व्याप्त है । विदेशी आक्रमणकारियों-- 
शक, हुणों से गुप्त साम्राज्य की रक्षा ऋन्‍गा तथा गृह-कलह की शान्ति-ये दो ही 
उसके जीवन के मुख्य ध्येय हैं | प्राणों का उसे मोह नहीं । उसके निर्भीक परा- 
क्रम का लोहा शत्रु मानते हैं, परन्तु रण-कुशल होने पर भी व्यर्थ की हिसा में 
उसकी रुचि नही है। वह प्रकृति से युद्ध प्रिय नहीं है। उसके अनुसार मानव 
जीवन का युद्ध ही उहं श्य नहीं है, कोई और भी निगूढ़ रहस्य है, चाहे उसे 
मानव स्वयं न समझ सकता हो । इसलिए स्कन्द जब शस्त्र उठाता है तो केवल 
कत्तंव्य-भावना से विवश होकर, स्वाथथ से प्रेरित होकर नहीं । वह अ्रधिकार- 
लिप्सा से सर्वथा मुक्त है। उसे अपने लिये सिहासन नहीं चाहिए, साम्राज्य नहीं 
चाहिए। सत्ता की प्राप्ति के लिए वह झगड़ा करना नहीं चाहता, बल्कि प्राप्त 
हुई राज्य-सत्ता को भी तृणवत्‌ त्याग कर पुरणुप्त को सौंप देता है और इस 
प्रकार गृह-कलह को सदा के लिए शान्त करता है । अतः उत्साहपूर्ण पराक्रम के 
साथ-साथ उसके अन्त:करण में निरुत्साहित करने वाली वेराग्य की तीव्र भावना 
भी विद्यमान रहती है जिसके प्रभावाधीन वह कर्म-क्षेत्र से ऊब कर बौद्धों के 
निर्वाण, योगियों की समाधि और पागलों की सी सम्पूर्ण विस्मृति की कामता 
करने वाला है। लौकिक वैभव उसे बन्धन प्रतीत होने लगता है। उसके दब्दों 
में--इस वैभव की जितनी कड़ियां टूटती हैं, उतना हो मनुष्य बन्धनों से छटता 
है। अतः भारतीय संस्कृति के उच्चादर्शों के अनुकूल प्रसाद ने स्कनद को एक 
कर्मयोगी की भांति चित्रित किया है । 

शास्त्रीय दृष्टि से स्कन्द का चरित्र धीरोदात्त नायक के गुणों से सम्पन्न हैं, 
यद्यपि उसमें शास्त्रीय संगति का भ्रभाव है। पराक्रमी होते हुए भी उसके हृदय 
में एक विचित्र उचाट और कलान्ति की भावना बार-बार उठती है जो उसके 
महान व्यक्तित्व के अनुरूप नहीं कही जा सकती | अधिकारों के प्रति उदासीन 
होते हुए भी बन्धुवर्मा की प्रार्थना पर मालव का सिंहासन बिना किसी प्रकार 
के मनःसन्ताप के स्वीकार कर लेता है। योगियों की सी समाधि की कामना 
करता हुआ भी देव-सेना से एकान्त जीवन विताने की प्रार्थना करता है । 'उसके 


स्नेह-सम्बन्ध भी उलके हुए हैं और मनोविश्लेषण द्वारा उनका समभना कठित 
ऊँ ।' 


््। 
कि 


वास्तव में स्कन्द के चरित्र में भारतीय धीरोदात्त नायक की अपेक्षा 
पाइ्चात्य नाठकों के रोमांटिक नायक के चरित्र की रेखाएं अधिक स्पष्ट दिखाई 
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देती हैं । 'स्कन्दगुप्त' नाटक में भारतीय नाट्य-सिद्धान्तों की अ्रवहेलना के स्पष्ट 
प्रमाण देखे जा सकते हैं । उसमें न तो नान्‍दी है, न प्रस्तावना और न ही भरत- 
वाक्य । आ्रालोचकों ने इसमें शास्त्रीय दृष्टि से कार्यावस्‍थाओं, अर्थ प्रकृतियों एवं 
सन्धियों की व्यवस्था ढूंढने का यत्न किया है, परन्तु यह प्रयास सर्वथा कठिनाई 
से मुक्त नहीं कहा जा सकता | उदाहरणा्थे कार्यावस्‍थाओं को ही लीजिए । 
नाटक के पहले और दूसरे अंक में क्रमश: आरम्भ और प्रयत्न की अवस्थाओं 
का विकास तो देखा जा सकता है परन्तु तीसरे और चौथे अंक में क्रमशः 
प्राप्याशा तथा नियताप्ति के स्पष्ट दर्शन नहीं होते । इस के विपरीत यदि 
पाव्चात्य सिद्धान्तों की दृष्टि से विचार करें तो इन दोनों में चरम सीमा 
((7785) तथा निगति ((86985$870|0॥6) का रूप स्पष्ट दिखाई देता 
है । संस्कृत नाटकों की परम्परा के प्रतिकूल आत्महत्या, युद्ध अथवा रक्‍्तपात के 
अनेक दृश्य दिखाये गये हैं। पृथ्वीसेन, महाप्रतिहार, दण्डनायक, बन्धुवर्मा, देवकी 
ग्रादि पात्रों की मृत्यु मंच पर ही दिखाई गई है । बाह्य संघर्षों के साथ सारा 
नाटक अन्तःसंघर्षों से भी भरा पड़ा है। स्कन्दगुप्त, देवसेना, भटाक विजया आदि 
सभी प्रम्‌ख पात्र अन्तई॑न्द्र से ही पीड़ित हैं। नाटक का अन्तिम दृश्य भी इसी 
तथ्य की पुप्टि करता हुआ दिखाई देता है। शुद्ध भारतीय नाट्य-सिद्धान्तों के 
विचार से वह रस में व्याघात उत्पन्न करने वाला और इसीलिए सर्वथा निरथ्थंक 
है । समूचे तौर पर नाटक की समस्त योजना पाइ्चात्य पद्धति पर ही आधारित 
जान पड़ती है । नायक स्कन्द गुप्त की एकान्‍्त आद्शनिष्ठता उसकी अपूर्व देश- 
प्रेम की भावना, उसका अतुल साहस एवं अपूर्व आत्म-त्याग, रहस्यमय अलौकिक 
शक्ति अथवा नियति में दृढ़ विश्वास, बीच-बीच में पलायन की प्रवृत्ति-उसे 
रोमांटिक नायकों के भावुक एवं झ्रादर्शनिष्ठ व्यक्तित्व से अलंकृत करती है । 
चख्रगुप्त' (१६३१) नाटक का नायक चब्द्रगुप्त एक सशक्त तेजस्वी, 
निर्भीक और पराक्रमी युवा है । राष्ट्र-प्रेम की भावना में तो उसके क्रियाशील 
जीवन की सम्पूर्ण प्रेरणा-शक्ति निहित हैं। नाटक के आदि से लेकर अन्त तक 
उसके समूचे प्रयास आरर्यावर्त के सम्मान और गौरव की रक्षा के लिये ही आयो- 
जित है। तक्षशिला के गुरुकुल में ही वह झ्राचार्य चाणक्य के चरणों की शपथ 
पूबेक प्रतिज्ञा करता है कि 'यवन यहां कुछ न कर सकेंगे! और ग्राजीवत वह इस 
प्रतिज्ञा की पूर्ति के लिए प्रयत्नशील रहता है और सफल होता हैं। अच्त में 
सिल्यूकस के पराजय के साथ मेघ-मुक्‍्त चन्द्र की तरह हर प्रकार की विव्ल- 
बाधाओं से मुक्त होकर आर्यावते के निष्कण्टक साम्राज्य का अधिकारी होता है। 
चन्द्रगुप्त निर्भीक, वीर और साहसी है । अपने विद्वासों की रक्ष!, आत्मीयों 
की सहायता एवं विपद्‌ग्रस्त अबलाओं के कष्ट निवारण के लिए वह सदैव तैयार 
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रहता है । पहले अंक के पहले ही दृश्य में जब श्राम्भीक खड़ग से सिहरण पर 
प्रहार करने वाला होता है तो वह तुरन्त बीच में पड़ कर उसकी रक्षा करता 
है । चौथे दृश्य में सरस्वती-मन्दिर के उपवन के पथ में वह एक शअहेरी चीते से 
राजकुमारी कल्याणी की रक्षा करता है। सातवें दुश्य में जिस साहस के साथ 
वह बन्दीगृह के प्रहरियों को मौत के घाट उतार कर अपने गुरुदेव चाणक्य को 
मृक्‍त करवाने में सफल होता है, वह उसकी अनुपम वीरता के ही अनुरूप है। 
दूसरे अंक के प्रथम दृश्य में जब कार्नेलिया कामुक फिलिप्स के आक्रमण से रक्षा 
के लिए पुकारती है तो वह उसी क्षण पहुंच कर उसे (फिलिप्स को) दबोच 
विदेशी अबला के सतीत्व की रक्षा में सहायक होता हैं। इसी दृश्य के अन्त में 
जिस निर्भीकता से वह सिकन्‍्दर और ग्राम्भीक, फिलिप्स तथा एनिसाक्रेटीज़ के 
उस पर आ्राक्रमण करने पर जिस असाधारण बीरता से वह तीनों को घायल 
करता हुआ निकल जाता है वह भी सराहनीय है । इसी अ्रद्भत पराक्रम के 
परिणामस्वरूप वह क्षुद्रकों और मालवों की सम्मिलित सेना का महाबलाधिकृत 
नियुक्त किया जाता है। उसके बाद जिस वीर कुशलता के साथ युद्ध में वह उन 
का नेतृत्व करता है वह उसके भावी उज्ज्वल भविष्य का प्रतीक है। फिलिप्स 
द्वारा दन्द-युद्ध के लिए ललकारे जाने पर वह उसकी चुनौती को स्वीकार करता 
है और विजयी होता है । अन्त में मगध की प्रजा के विद्रोह का सफल नेतृत्व 
कर वह सिहासन का अधिकारी बनता है और उसके बाद वह एक सबल, सुनि- 
यन्त्रित और न्‍्यायशील शासक के रूप में हमारे सामने आता है | उसकी न्याय- 
शीलता एवं कत्तंव्यपरायणता का प्रमाण हमें उस समय मिलता है जेब कि 
दण्डायन के आश्रम में ग्राचाय चाणक्य पर खड़ग से आक्रमण करने के श्रभियोग 
में वह अपने पिता मौर्य को दण्ड देने के लिए तैयार हो जाता है।' 


हु 


वीरत्व के साथ-साथ उसमें देश-गौरव और आआात्म-मम्मान की भावना 
श्रद्धितीय है । आत्म-सम्मान के लिए मर मिटने को ही वह दिव्य जीवन' समझता 
है । दूसरे अ्रंक के प्रथम दृश्य में जब सिकन्दर मगध सम्राट नन्‍्द के विरुद्ध 
चन्द्रगुप्त को सेनिक सहायता देने का प्रस्ताव करता है तो वह निर्भीकता से किसी 
प्रकार की भी सहायता लेने से इन्कार कर देता है ॥ वह कहता है--म्‌भे आपसे 
सहायता नहीं लेनी है ।**-मैं यवनों को श्रपता शासक बनने को आमन्त्रित क रने 
नहीं आया हूं । मुझे लोभ से पराभूत गान्धारराज आम्भीक समभने की भूल 
ने होनी चाहिए। मैं मगध का उद्धार करना चाहता हूं, परन्तु यवन लुटेरों की 





१. चन्द्रगुप्त, संस्करण सं० २००७, पृु० ११७ । 
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सहायता से नहीं ।” निस्सन्देह उसके एक-एक शब्द से स्वाभिमान प्रकट होता 
है । वीरता और साहस के भ्रतिरिक्त मानवता के गुण भी चद्द्रगुप्त में प्रचुर 
मात्रा में विद्यमान हैं। वह अत्यन्त विनयशील, कृतज्ञ और उदार है । सिल्यूकस 
ने एक बार अचेतावस्था में पड़े चन्द्रगुप्त की एक व्याप्न से रक्षा की थी। 
इसके लिए उसने अनेक बार सिल्यूकस के प्रति कृतज्ञता का प्रमाण दिया है । 
क्षुद्रकों एवं मालवों के युद्ध में घायल सिकन्दर को यवन-सेनापति के हाथ सौंप 
कर सुरक्षित निकल जाने की भ्रनुमति देकर उसने अपनी उदारता का परिचय 
दिया है। इसी प्रकार उस के हृदय में कोमल भावनाओं के लिए भी अवकाश 
है । उसके रूप-यौवन-सम्पन्न एवं वीर व्यक्तित्व से प्रभावित होकर कार्नेलिया, 
मालविका तथा कल्याणी समय-समय पर उसकी ओर आक्ृष्ट होती है और वह 
भी उनके लिए अपने हृदय में मधुर भावना रखता है, यद्यपि उसने प्रेम की 
भावना को कभी भी वासना के स्पर्श से रंजित होने नहीं दिया। प्रेम की 
कोमलता वीरत्व के तेज के सामने प्रायः मुरझाई हुई सी प्रतीत होती है । इस 
पर भी वह कला प्रेमी है । उसे संगीत से प्यार है और रणभेरी के पहले मधुर 
मुरली की एक तान सुनने का अभिलाषी है । 

इसके अतिरिक्त चन्द्रग॒ुप्त गुरु-भकत भी है। गुरुदेव चाणक्य के प्रति उसे 
श्रपार श्रद्धा है । उसके मन में पूर्ण विश्वास है । गुरुदेव का श्रपमान उसे अ्रस॒ह्य 
है | वास्तव में नन्‍्द वंश के उन्मूलन के हेतु चन्द्रगुप्त की प्रयत्नशीलता में ननन्‍द 
द्वारा राज-सभा में किया गया चाणक्य का कठोर अपमान ही मुख्य कारण है । 
चन्द्रगुप्त के जीवन संग्राम की प्रायः प्रत्येक घटना में चाणक्य की प्रेरणा निहित 
दिखाई देती है । परन्तु नाटककार ने चन्द्रगुप्त को चाणक्य से सतत प्रेरणा ग्रहण 
करते हुए दिखलाकर उसे सर्वथा उसकी कठपुतली मात्र नहीं बनाया है, उसके 
व्यक्तित्व में स्वातन्त्रय भी है। स्थिति के अनुसार स्वतन्त्र रूप से आचरण 
करने की भी उसमें क्षमता है। वास्तव में स्वावलम्बन की भावना की उसमे 
कमी नहीं । दायित्व स्वीकार करने से वह कभी नहीं घबराता । जब आये 
चाणक्य भश्रमात्यत्व का संपूर्ण अधिकार त्याग कर चले जाते है तो वह चाहे 
विरक्ति भाव से ही सही कहता है--'पिता गये, माता गई, गुरुदेव गये, कन्धे से 
कन्धा भिड़ा कर प्राण बनद्याता जिर नहुचर सिहरण गया । तो भी चद्द्रगुप्त को 
रहना पड़ेगा और वह रहेगा ।'' इसी प्रकार जब सिंहरण ने बलाधिकृत के पद 
से मुक्त होने के लिए पत्र भेजा था तो चन्द्रगुप्त पत्रवाहक से कहता है--आज 


कजडििड 
अजजनसल्‍नाननममल कम 


१. चन्द्रगुप्त संस्करण सं० २००७, पु० ११८ । 
२. चन्द्रगुप्त, पृ० २९५ । 
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से मैं ही बलाधिकृत हूं । मैं आ्राज सम्राट नहीं सैनिक हूं । चिन्ता क्‍या ? सिंहरण 
प्र गुरुदेव न साथ दें, डर क्या ।““यह तो मुद्रा और सिहरण को छुट्टी दो । 
कह देता कि तुम दूर खड़े होकर देख लो सिहरण । चन्द्रगुप्त कायर नहीं है।*' 
निस्सन्देह चन्द्रगुप्त मनोबल एवं स्वावलम्बन की जीवन्त प्रतिमूति है। शास्त्रीय 
दृष्टि से चन्द्रगुप्त का चरित्र धीरोदात्त कोटि का ही कहा जायेगा; परन्तु प्रसाद 
का नाट्य-शिल्प सम्बन्धी दृष्टिकोण शुद्ध शास्त्रीय नही है; स्वच्छन्दतावादी 
ग्रथवा रोमांटिक है | डा० नगेन्द्र, डा० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० बच्चन सिह, 
डा० रामेश्वर लाल खाण्डेलवाल आदि प्रमुख आलोचकों का यही अभिमत है। 
प्रसाद के महान्‌ एवं स्वतन्त्र व्यक्तित्व ने अपने आप को जर्जरित रूढ़ियों से 
आबद्ध कभी स्वीकार नहीं किया । साहित्य की प्रत्येक धारा में उनका स्वच्छन्द- 
तावादी स्वर गूंज रहा है । इसी प्रकाश में उनकी सर्जना का मूल्यांकन होना 
चाहिए । चन्द्रगुप्त के नायक के अनुरूप ही देश-प्रेम, साहेस, शौर्य आदि का 
श्रादशोन्मुख निरूपण हुआ है । राष्ट्रीय चेतना उसका मूल स्वर है । इसी चेतना 
से अनुप्राणित एक विशिष्ट उल्लास आदि से लेकर अन्त तक उसमें देखा जा 
सकता है। चन्द्रगुप्त का सारा जीवन सघर्षों से भरा पड़ा है । संघर्ष प्रायः बाह्य 
है। आन्तरिक संघर्षो का प्राय: ग्रभाव ही है । भ्रस्तित्व भर को हिला देने वाले 
तीत्र एवं गम्भीर आन्तरिक संघर्ष उसमें तही है। उसके मन में कहीं किसी 
ऐसी विरोधी भावना का विस्फोट देखने में नहीं आता जो उसे देश-प्रेम के पूर्व 
निश्चित ध्येय से क्षण भर के लिए भी विचलित करने का स्वांग भी भर सके। 
उसमें प्रेम का अक्र तो है परन्तु वीरत्व से अ्भिभूत उसके हृदय की भूमि में 
उसे पनपने का पूर्ण अवसर प्राप्त नहीं हुआ । अ्रतः प्रेम और कतेंव्य में भी कहीं 
संघर्ष प्रस्फुटित नहीं हुआ । मानव-प्रेम, प्रकरति-प्रेम सभी कुछ उसके देश्च-प्रेम की 
भावना से अभिभूत है । प्रमुख रूप से इसी भावता का उसके चरित्र में एकच्छत्र 
विकास हुआ है । 

धर वस्वासिनी' (१६३३) नाटक का नायक चन्द्रगुप्त रोमांटिक नायक के 
समुचित गुणों से सम्पन्न है । वह वीर है, धीर है, साहसी और उदार है। राष्ट्र 
और कुल की मर्यादा की रक्षा का उसे पूरा-पूरा ध्यान हैं। इसी मर्यादा की 
भव्य-भावना से प्रेरित होकर उसते बड़े भाई रामगुप्त के सत्तारूढ़ होने का 
विरोध नहीं किया था, यद्यपि मरने से पूर्व उसके पिता आय समुद्रगुप्त ने, उसके . 
श्येष्ठ राजकुमार न होने पर भी, वैयक्तिक गुणों एवं चारित््य बल के कारण 
उसे ही अपने उत्तराधिकारी के रूप में वरण किया था । । 

ग्क्ल्मा+ा+++तनततमततत>े 


९. चन्द्रगूप्त, पृ० २४२। 
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चन्द्रगुप्त प्रकति से विनयशील एवं घैयेवान्‌ है, परन्तु नारी के सम्मान अयवा 
कुल के गौरव पर प्रहार होते हुए देखकर चुर रहना उसके लिए असम्भव है क्यों- 
कि वह कक्‍्लीव और कातर नही है। इसीलिए जब उसे श्रवस्वामिनी से पता 
चलता है कि राम गुप्त ने उसे (प्रुवस्वामिनी को) शकराज को सौंपना स्वीं- 
कार कर लिया है, तो उसके आवेश की सीमा नहीं रहती --'यह नही हो 
सकता ! महादेवि ! जिस मर्यादा के लिए जिस महत्व को स्थिर रखने के लिए 
मैंने राजदण्ड ग्रहण न करके अपना मिला हुआ अधिकार छोड़ दिया, उसका 
यह अ्रपमान । मेरे जीवित रहते आर्य समृद्रगुप्त के स्वर्गीय गये को इस तरह 
पद-दलित होना न पड़ेगा । (ठहरकर) और भी एक वात है। मेरे हृदय के 
ग्रन्धकार में प्रथम किरण-सी आ्राकर जिसने अज्ञात भाव से अपना मधुर आलोक 
डाल दिया था, उसको भी मैने केवल इसीलिए भूलने का प्रयत्न किया ॥' 

ग्रौर जब शिक्षर स्वामी मानसिक उद्गंग एवं उत्ताप से भरे कुमार को 
रामगुप्त के समक्ष विनय ग्रहण करने के लिए इसलिए अनुरोध करता है क्योंकि 
“विनय गुप्त कुल का सर्वोत्तम गृह-विधान है, तब उसकी मर्यादा और घर्य का 
बान्च ही टूट जाता है। तीखे व्यंग्य भरे शब्दों में अमात्य को सम्बोधित करते 
हुए कहता है-- श्रमात्य, तभी तो तुमने व्यवस्था दी है, कि महादेवी को देकर 
भी सन्धि की जाय । क्‍यों, यही तो विनय की पराकाष्ठा है। ऐसा विनय प्रवंचकों 
का आवरण है, जिसमें शील न हो । और शील परस्पर सम्मान की घोषणा 
करता है । का पुरुष £ आये समुद्रगुप्त का सम्मान 7 **' 

इसके बाद वह स्त्री वेष में भ्रुवस्वामिती के साथ शकराज के दूर्ग में जाता 
है और उसे मौत के घाट उतार कर अपने न॑तिक साहस एवं पराक्रम का परि- 
चय देता है । 

चन्द्रग॒प्त सच्चे प्रेमी का हृदय रखता है। झ्रुवस्वामिनी को जो कि उसकी 
बाग्दत्ता पत्नी थी, उसने प्रथम साक्षात्कार से ही अपनी सम्पूर्ण भावना से प्यार 
किया है । सच्चे प्रेमी की तरह वह उसके सम्मान का रक्षा के लिए प्रत्यक्ष काल 
के मंह में प्रवेश करने से भी संकोच नहीं करता । 

वैसे समूचे तौर पर नाटक में चन्द्रगुप्त का अपना ध्रुवस्वामिनी के चरित्र 
की रेखाएं अत्यधिक स्पष्ट और प्रभावक दिलाई देती हैं। एक प्रकार से उसका 
प्रोजस्वी और सशक्त व्यक्तित्व सम्पूर्ण नौटक में व्याप्त है । इसी कारण 
स्वाभाविक तौर पर कुछ एक विद्वान्‌ प्रुवस्वासिनी नाटक को नायिकाप्रघान 





| 


१. श्रुवस्वामिती, ग्यारहवां संस्करण, पृ० २६ । 
२ ५ वही, पु० २६ । 
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नाटक मानते हैं । परन्तु चन्द्रगुप्त का चरित्र सर्वथा नायकोचित है, इसमें सन्देह 
नहीं । उसका व्यवितत्व भी कम सशक्त एवं झ्राकषक नहीं । शौरय, धैये, सहृदयता, 
त्याग, प्रेम और पराक्रम आदि सभी नायकोंचित गुण उसमें विद्यमान हैं । 
उह्द श्य भ्रथवा फल प्राप्ति की दृष्टि से भी यही' उचित है । वाटक के अन्त में 
उसे ही सम्पूर्ण नाटकीन फल-राज्य और नाटक की नायिका श्रुतस्वामिनी की 
प्राप्ति होती है । 


२. प्रसाद युगीन अन्य ताठकों में नायक 


प्रसाद विशुद्ध रूप से भारतीय थे श्रौर भारतीयता से उन्हें लगाव था। यही 
कारण है कि उन्होंने भ्रपने नाटकों के कथानक भारत के गौरवमय अ्रतीत से लिए 
जिसका प्रभाव उसके समकालीन नाटककारों पर भी पड़ा | परन्तु इस युग के 
अन्य नाटककारों ने ऐतिहासिक नाटकों के साथ-साथ पौराणिक तथा सामाजिक 
नाटकों की परम्परा का भी पालन किया। बुद्धिवाद के प्रभाव स्वरूप इस युग 
में समस्या नाटक भी लिखे गये । इस युग के पौराणिक नाटकों को निम्न वर्गों 
में विभक्‍त किया जा सकता है :-- 

(क) रामचरित सम्बन्धी (ख) क्ृष्णचरित सम्बन्धी (ग) भश्रन्यचरित 
सम्बन्धी । 


(क) रामचरित सम्बन्धी नाठकों में नायक 


द्विवेदी युग के समान इस युग में भी रामचरित नाटकों का अ्रभाव ही रहा। 

इस धारा के नाटक हैं--दुगदित्त पाण्डे, कृत “राम नाटक' (१६२४), कुंदनलाल 
शाह कृत “रामलीला नाटक, (१६२७), माता बदलगिरि क्ृत “राम रहस्य 
नाटक (१९३३ ), दुर्गाप्रसाद गुप्त कृत 'श्री रामलीला' नाटक तथा गोविन्ददास 
कृत कतंव्य (पूर्वार्ध) 'नाटक' (१६३५) । इनमें से पहले चारों नाटक बहत ही 
साधारण हैं। माता बदलगिरि कृत रामरहस्थ नाठक' का कथानक रामचरित 
मानस पर आधारित है।' इसमें नारद गये मोचन से परशुराम लक्ष्मण संवाद 
तक की कथा पांच अंकों में वणित की गई है। वर्ण्य विषय तथा चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से यह नाटक अत्यन्त ही साधारण है। नायक राम का, चरित्र भी 
अत्यन्त ही साधारण है। भाषा-शैली भी बड़ी शिथिल है । नाटककार पौराणिकता 
को रक्षा भी नहीं कर पाया। नाटक के पांचवे अंक के सीता-स्वय्ंवर के दद्य में 
लेखक ने पासिक, इंगलैण्डीय आदि भ्रन्य देशों के व्यक्तियों को भी नाटक का 





१. रामचरित मानस (बालकाण्ड) अध्याय ३५-५८ | 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक ३६७ 
पात्र बनाया है। इंगलैण्डीयन तो अंग्रेजी में बात करता ही है, राजा जनक के 
दरबार का बन्दी भी इंगलेण्डियन से अंग्रेज़ी में इस प्रकार बात करता है-- 
एटेन्शन ! एटेन्शन !! एटेन्शन ! |! प्लीज।ओं महाराजाज़ ! लेट 
प्रस डिक्लयर दँट हिज़ मजेस्टी महाराज जनक हैज्ञ सैटिग एसाइड आल 
अदर कन्सीड्रेशन डिटरमिण्ड टू मेरी सीता ।दटू हिम डू औट आफ दिस 
एसेम्बली आफ़ महाराजाज़् शुड बैंक दिस शिवाजीज् इस्टपेण्ड्स बाऊ ट- 
व 567 % ह 
“राम रहस्य की तरह दुर्गाप्रसाद गुप्त का श्री रामलीला नाटक भी 
ग्रत्यन्त ही साधारण रचना है | नाटक के तीन अंकों में रामकथा की मुख्य 
घटनाओं का चित्रण किया गया है | प्रथम अंक में राम-जन्म से सीता स्वयंवर 
तक तथा दूसरे अंक में राम के वनवास से लेकर सीता के अशोक वाटिका पहुंच 
जाने तक की कथा का वर्णन है। तीसरे अंक में राम रावण युद्ध, राम की 
विजय तथा सीता की अग्नि-परीक्षा तक की घटनाएं है। नाटक का कथानक 
ग्रत्यन्त ही विक्षिप्त एवं अव्यवस्थित है और चरित्र-चित्रण की शैली रामलीला 
नाटकों के सदृश है । नाटक के नायक राम हैं। नाटक के आारम्भ में ही 
नाटककार यह स्पष्ट कर देता है कि इस पृथ्वी पर रावण आ्रादि राक्षसों के 
ग्रत्याचारों एवं अन्यायपूर्ण शासन व्यवस्था को समाप्त करने के लिए भगवान्‌ 
विष्णु राम के रूप में अवतार लेते है | अ्रत: राम का चरित्र शान्‍्त, सौम्य, 
घै्यंशील और मर्यादाशील है। वे ऋषि-मुनियों का सम्मान करने वाले तथा 
पितृ-भकत है । पिता के प्रसादन के लिए श्रयोध्या कया बैकुप्ठ के राज्य को भी 
त्याग देने के लिए तैयार है। वे प्रेम की अपेक्षा कर्तव्य पालन को अ्रधिक महत्व 
देते है और उसी में सच्ची शान्ति को अनुभव करते है। वाटक के अन्त में राम 
रावण को मारकर सीता को मुक्त कराने के लिए इसलिए स्वयं नहीं जाते 
क्योंकि उन्होंने चौदह वर्ष तक किसी भी नगर में पाव न धरने की प्रतिज्ञा की 
हुई है। अतः वे इस कार्य के लिए विभीषण को भेजते हैं । सीता आ जाती है 
लेकिन वे सीता को लोकाचार की मर्यादा के कारण उसे अंगीकार करने में 
इसलिए संकोच करते है कि वह पर पुरुष के यहां एक वर्ष के लगभग रही हैं । 
इस स्थल पर नाटककार ने कर्तव्य की प्रेम पर विजय दिखलाई हैं। राम सीता 
से;कहते है---'केवल तुम्हारे लिए ही नहीं बल्कि अपने कुल-मर्यादा की लाज के 
लिए । अपने धर्म और कतंव्य के लिए और कर्तव्य से विवश होकर श्राज सब 
कुछ समभते हुए भी मुझे अपने हाथों ही अपने हृदय को नोइना पड़ता है ! 


९. राम रहस्य नाटक, संस्करण १६३३, पृ० १०६ । 


३८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


अमृत में विष मिलाना, सुख को दुख से बदलना, संयोग को वियोग से परि- 
वर्तव करना यानि अपनी धर्मपत्नी का प्रेम बन्धन तोड़ कर उसे छोड़ना पड़ता 
है" 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र के लिए ऐसा ही उचित है। यद्यपि 
नाटककार राम की चारित्रिक अलौकिकता की रक्षा करने में समर्थ हुआ है, 
फिर भी कहीं-कहीं पर उसमें सामयिक प्रभाव भी देखा जा सकता है। शबरी 
के प्रसंग में राम ऋषिकुमार से छुम्माछृत की भावना को मन से निकालने के 
लिए कहते है । उनकी दृष्टि में व्यक्ति अपने कर्मो द्वारा समाज में श्रेष्ठता और 
मान को प्राप्त करता है। वे कहते हैं-- 
“इस छुत अछत विचार विरोध को अपने मन से दूर करो। 
पावन बनता है प्राण औ पण से शुद्ध-प्रेम भरपूर करो ॥ 
क्‍्यं छोटे बड़े के भगड़े में पड़ अभ्रपना समय गंवाते है । 
वह॒ घट घट का व्यापी हर घट में है क्‍यों भूले जाते हैं ।। 
प्राणी का कर्म प्रधान है जेसा करता है फल पाता है। 
यह कर्म ऊंच को नीच करे और नीच को ऊंच बनाता है ॥'' 
इसके अतिरिक्त अयोध्या नगरी को छोड़ते समय राम को जन्म भूमि की स्तुति 
करते हुए चित्रित किया गया है जो युग के प्रभाव के श्रनुरूप है । 
जहां तक पौराणिकता का प्रइन है--नाटककार उसकी रक्षा करने में 
समर्थ नहीं हुआ । भीमसिह, लक्ष्मीदास, रोहिनी, रमेश आदि कई अपौराणिक 
पात्रों को नाटक में स्थान दिया गया है। नाटककार ने रोहिनी और रमेश के 
द्वारा तो आज के भारतीय किसान की समस्या को उभारने का प्रयास किया 
है । नाटक के आरम्भ में नाटककार ने रावण की प्रजा को करों का विरोध करते 
हुए ही नहीं दिखलाया, वरन्‌ स्वाधीनता की मांग करते हुए दिखलाया है जो 
ग्रुग के प्रभावानुरूप है। द 
सेठ गोविन्ददास जी का 'कतंव्य' (पूर्वार्ड) (१६३५) नाटक रामरचित 
सम्बन्धी सभी नाठकों में विशिष्ट स्थान रखता है। राम-वनवास, सीता-हरण, 
बालि-वध, लंका विजय-तथा सीता की अ्रग्नि-परीक्षा, लोकापवाद के भय से सीता 
त्याग तथा शम्बूक वध और श्रन्त में कुश-लबव तथा सीता का राम से मिलन 
भौर मीता, लक्ष्मण, राम की ऐहिक लीला का संवरण-झ्रादि राम जीवन की 
ये प्रमुख घटनाएं नाटक के पांच अंकों में चित्रित की गई है। नाटक के 


अिनननत3तननअ०_>_> 
3-3१. »+-ण कक, 





१. श्री रामलीला नाटक; पृ० ६५। 
२ वही; पृ० ७२। 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक ३६६ 


अन्तिम अंक में नाटककार ने नायक राम के अवतारी होने का संकेत दिया है 
परन्तु व्यवहार में उसने उन्हें श्रादर्श गुण सम्पन्त एक असाधारण मानव के रूप 
में ही चित्रित किया है। यदि उन्हें श्रवतार माना भी जा सकता है तो केवल 
कर्तेव्य भर मर्यादा के क्षेत्र में । इसीलिए तो वे मर्यादा पुरुषोत्तम है । इसी 
मर्यादा एवं कतंव्य परायणता के लिए उन्होने अपने जीवन तक को समाप्त कर 
दिया । राम राजा होते हुए भी सर्वप्रथम प्रजा के सेवक है । श्रतः प्रजा का सुख 
उनका अपना सुख है। इसीलिए राम हर क्षण प्रजा के हित की चिन्ता में रहते 
हैं । इसी प्रजा के लिए वे अपनी प्राण-वल्लभ गर्भवती सीता तक को इसलिए 
त्याग देते हैं चूंकि राम यह सोचते है--हां, लक्ष्मण, श्रन्तिम, सर्वथा अन्तिम | 
राजा का कतंव्य प्रजा-पालन ही न होकर प्रजा-रंजन भी है । जिस राजा के 
लिए प्रजा में इस प्रकार का अपवाद हो वह राजा न राज्य के योग्य ही है और 
न राज्य ही कर सकता है । 

समाज से व्यक्ति को तो सुख मिलता ही है, परन्तु अकेला व्यक्ति भी 
निस्स्वार्थपरता एवं त्याग-भावना से सामाजिक सुख-समृद्धि एवं नैतिक मर्या- 
दाओं के पालन का श्रेष्ठ साधन वन सकता है और वह व्यक्ति कोई राम जैसा 
ही महापुरुष हो सकता है जिसे केवल प्रजा-सेवा का ही व्यसन है। राम का 
जीवन तो अलौकिक घटनाओं से भरा पड़ा है, जिसे श्राज का बुद्धिवादी एवं 
भौतिक समाज उसी रूप में स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं है, इसीलिए 
लेखक ने अपनी विशेष प्रतिभा, चातुरी द्वारा ऐसी घटनाओं को सम्भाव्य और 
स्वाभाविकता के अधिक निकट ला दिया है। यही कारण है कि नाटक में राम 
भगवान्‌ के अवतार न बन केवल महापुरुष बनकर रह जाते हैं । 

भारतीय संस्कृति धर्मप्रधान है जो नैतिक मर्यादा एवं कतंव्यशीलता के 
बन्धन से जकडी हुई है। धर्म में श्रद्धा और भावना की प्रधानता रहती है और 
विज्ञान में बुद्धि और तक की । अ्रधुनातन युग में विज्ञान की प्रधानता है इस- 
लिए आज' के मानव को सामाजिक एवं नैतिक मान्यता्रों का मूल्यांकन श्रद्धा 
भ्औौर भावना की अपेक्षा बौद्धिक तकंशीलता के धरातल पर करना अधिक रुचि- 
कर लगता है। यही कारण है कि कई बार कतंव्य और मर्यादा की सीमाएं आ्राज 
के बुद्धिजीवी मानव के हृदय में द्वन्द्वात्मक भावनाओं को जन्म देती हैं। नायक 
राम के चरित्र में भी श्राज के मानव की द्न्द्रात्मक वृत्तियों का जीवन्त स्पन्दन है । 
लक्ष्मण की मृत्यु पर जब राम का हृदय उद्वेलित हो जाता है और उनकी आंखों 
में आांसू छलक आते हैं तब वसिष्ठ उन्हें इस प्रकार सांत्वतापूर्ण शब्द कहते हैं-- 


किया ५3-33 रननन-मन-पलन- ८ कननमननगक-माक लेने... टिका 3. पन्‍नाने हक 


१. कतंव्य (पूर्वाद्ध ), पृ० 5० । 





३७७ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


शोक नहीं, राम, शोक नहीं । तुमने तो संसार के सम्मुख मनुष्य-जीवन का 
ऐसा आदर्श उपस्थित किया है जैसा आ्राज पर्यन्त किसी ने नहीं किया। कत॑व्य 
के लिए तुमने राज्य छोड़ा, परम प्रिय सती-साध्वी पत्नी का चिर-वियोग सहा 
और अन्त में प्राणों से प्यारे श्राता को भी खो दिया । अगणित स्वार्थों को त्याग 
तुमने प्रजा को कर्तव्य का मार्ग दिखाया है।2< »< »< इतिहास में तुम्हारा 
चरित्र सदा दूसरे सूर्य के समान तेजस्विता के संग चमकता हुआ संसार को 
अलौकिक रखेगा । लक्ष्मण शोक के योग्य नहीं है । राम, उनका यह शरीर, जो 
नाशवान है, चाहे न रहा हो, परन्तु उनकी कीति सदाके लिए भूमण्डल में 
स्थिर रहेगी । राम, तुम्हारा शोक करना शोभा-जनक नहीं है, तुम शोक करते 
हो, राम, तुम शोक ! ” 

वसिष्ठ के ऐसे बचनों को सुनकर राम का वेदनापूर्ण हृदय संयम के बांध 
को तोड़ इस प्रकार प्रस्फुटित हुआ---प्रभो, मैने लक्ष्मण के ग्रतिरिक्त किसी 
के सम्मुख झ्राज तक अपना शोक प्रकट नहीं किया, परन्तु आज उनके न रहने 
पर यह शोक प्रकट हो गया । मेरे निज का संसार न रहने से आज यह इस 
ससार में सामने आ गया है। मेरे सम्बन्ध में आपने जो कहा वह ठोक हो सकता 
है देव, परन्तु मैंने यह सब स्वयं को खोकर पाया है । ताइका की स्त्री-हत्या 
की ग्लानि श्रब तक मेरे मन में है, बालि को अधर्म से मारने की लज्जा से अब तक 
मेरा हृदय लज्जित है, निःशस्त्र और निर्दोष शम्बूक के वध से अब तक मेरा 
अ्न्तःकरण व्यथित है, फिर पिता की मृत्यु का मैं ही कारण हूं, पत्नी को मेरे 
कारण क्लेश भोगना पड़ा, अन्त में इस भ्राता ने भी, कैसे भ्राता ने, प्रभो जेसा 
अआता आज-पर्यन्त किसी ने नहीं पाया था, मेरे ही कारण अपने प्राण त्याग 
किये, मेरी कृति के ही फलस्वरूप यह वधू उमिला मेरे सम्मुख, मेरे जीवित 
रहते सती होने जा रही है। श्राय, मैं समझता था कि कतंव्य-पालन से संसार 
को सुखी करने के संग मनुष्य स्वयं भी सुखी होता है, पर नहीं, यह मेरा भ्रम 
ही निकला, मैं तो सदा दुःख से ही परिवेष्टित रहा, भगवन्‌ ।' राम की ऐसी 
वेदनापूर्ण भ्रनुभूति से यह स्पष्ट हो जाता है कि कर्तव्य और मर्यादा की सीमाओं 
में बन्धी ग्राज मानव-आत्मा किस प्रकार सिसक रही है ? राम गुरु वसिष्ठ की 
भ्राज्ञा से तप कर रहे शूद्र शम्बूक का वध करने के लिए जाते है। वे शम्बूक 
को तप छोड़ देने के लिए अनुरोध करते हैं परन्तु शम्बूक अपने संकल्प को न 
छोड़ना ही अपना कतंव्य समझता है। वह आज के साधारण मानव के समान 


मी ले शी के दीजि पक 
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अपने अधिकार को पाने के लिए विद्रोह करता है। वह मर्यादा पुरुषोत्तम राम 
के प्रति इस प्रकार तीखा व्यंग्य करता है--- 


ब्राह्मण यह मानते है कि हम शूद्रों को तप का अधिकार नहीं है। मैंने 
यह तप इसी मत के खण्डन के लिए किया है । यदि मेरे तप से कोई शृद्र का 
बालक मरता तो मेरे तप का कुफल हो सकता था, पर ब्राह्मग-बालक मरा। 
इससे यह स्पष्ट हो गया कि वे ही भूल में हैं। परमात्मा उनको जता देना 
चाहते हैं कि उनके द्वारा उत्पन्न किये हुए किसी भी व्यक्ति पर अत्याचार नहीं 
हो सकता । यदि ब्राह्मण किसी समृदाय-विशेष को सदा नीच बनाये रखने का 
उद्योग करेंगे तो वह इसी प्रकार सिर उठावेगा । इससे उन्हीं का संहार होगा । 
वसिष्ठ ने यह तो अपने योगबल से जान लिया कि मेरे तप के कारण ब्राह्मण 
पुत्र की मृत्यु हुई, पर उन्होंने यह नहीं जाना कि इस प्रकार की मृत्युओं का 
निवारण मेरी अकेले की हत्या से न होकर उनके मत के परिवर्तन से ही सम्भव 
है । पर, राम, यह विवाद निरर्थक है। मैं योगबल के कारण जानता हूं कि 
तुम से इस जन्म में समाज की अनुचित मर्यादाएं भी न टटटेंगी | तुम्हारा यह 
जन्म मर्यादा्रों की रक्षा के निमित्त हुआ है, तोड़ने के लिए नहीं । मैं अपना 
संकल्प न छोड़ गा, तुम अपना काम करो, इस ह॒त्या के पश्चात्‌ भी मुझे तो 
मोक्ष ही मिलेगा । 

शम्बूक के ऐसे वचन सुनकर राम अपने मन में एक बार तो उसकी सत्यता 
को जान लेते हैं, फिर भी कतंव्य-विमुखता और मर्यादा-भंग के भय से वे तलवार 
से उसकी ह॒त्या कर देते हैं । 


राम के चरित्र में आत्म-ग्लानि और परिस्थितिजन्य विद्रोह का अंश है, 
परन्तु उसका यह व्यष्टिगत वैशिष्ट्य समष्टिगत चेतना के समक्ष पराभव को 
प्राप्त होता है । लंका में राम सीता की अग्नि-परीक्षा का प्रइन लोकापवाद 
के भय से उठाते हैं और सीता-त्याग के समय तथा अरवमेघ यज्ञ के समय सभी 
लोगों के समक्ष उसे स्वीकार करते हुए जब वे दोबारा उससे शुद्धता का प्रमाण 
मांगते है, उस समय भी उनके चेतन मन में सामाजिक लोकापवाद का भय 
होता है। ताड़का-वध को भी वे अधमम मानते हैं, बालि वध भी, और शम्बूक 
का वध तो वे अपनी आत्मा के विरुद्ध करते हैं और अपने भाई लक्ष्मण की मृत्यु 
का कारण भी तो वे स्वयं ही बनते हैं। मर्यादा पुरुषोत्तम के चरित्र की कितनी 
विडम्बना है कि वे केवल लोक-मर्याद्या की रक्षा के लिए' कितने ही श्रमानवीय 


१. कर्तव्य (पूर्वाद्ध ), पृ० ६२। 
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कृत्यों को करने के लिए बाध्य होते हैं । 


(ख) कृष्ण चरित सम्बन्धी नाठकों में नायक 

राम चरित्र के समान इस युग में कृष्ण चरित सम्बन्धी नाटकों का भी 
प्राय: अभाव ही है । वियोगी हरि कृत 'छुदम योगिनी' (१६२३), पं० राधे- 
श्याम कथावाचक कृत “श्री क्ृष्णावतार' (१६९२६) तथा 'रुक्सिणी क्ृष्ण' 
(रक्मिणी मंगल) (१६२७) तथा जमुना दास मेहरा कृत “रुक्मिणी हरण' 
(१६३५) नाटक नायक के चरित्र-विकास की दृष्टि से साधारण रचनाएं हैं। 
छद्मयोगिनी में कृष्ण प्रेम कीं परीक्षा लेने के लिए छद्मयोगिनी का रूप धारण 
करते- हैं । नाटक में प्रेम-भक्ति की प्रधानता है । कृष्ण का चरित्र धीर-ललित 
नायक के गणों से युक्त है।... 

राधेश्याम के दोनों ही नाटक पारसी रंगमंचीय' शैली से प्रभावित है। 
श्री कृष्णावतार' में कंस जसे अत्याचारियों का नाश करने के लिए भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण के अवतार लेने की कथा है। कंस का वध भी इसी में ही दिखाया 
गया है। “रुक्मिणी कृष्ण' में इसके बाद की कथा की तीन अंकों में बढ़ाया गया 
है । प्रथम में कृष्ण उद्धव को गोपियों के पास ज्ञान और योग का उपदेश देने के 
लिए भेजते हैं परन्तु मुंह की खाकर वापस लौट आते है | इसी अंक में कई बार 
जरासंध का कृष्ण से युद्ध होता है, लेकिन हर बार परास्त होना पड़ता है। 
दूसरे श्रंक में कृष्ण रुक्मिणी को बल-पूर्वक उठा लाते हैं। रुक्‍म युद्ध के लिए 
कृष्ण को ललकऋानता रे, परन्तु परास्त होता है। रुक्मिणी की अभ्यर्थेता पर 
कृष्ण उसे क्षमा कर देते हैं। तीसरे अ्रंक में प्रद्युम्न द्वारा शम्बरासुर का वध 
दिखाया गया है । 

नाटक के नायक कृष्ण अद्वतारी हैं। जंसास्वानियों को कतंव्य का ज्ञान 
कराने के हेतु ही कृष्ण अवतार लेते हैं | वे प्रतीव पराक्रमी, साहसी और अ्लौ- 
किक गुणों से युक्त है। उतका विश्वास है .कि मनुष्य अपने अतुल साहस एवं. 
आत्मिक बल से संसार-सागर में सदैव विजयी रह सकता है | सुलेखा के चरित्र 
द्वारा नाटककार ने आज की नारी की सवातन्त्य-भावना का बड़ा ही सुन्दर 
चित्रण किया है । क्‍ । । 

रुक्मिणी-कृष्ण की कथा पर जमुनादास मेहरा ते “रुक्मिणी हररणण' (१६३५) । 
नाटक लिखा। राधेश्याम कथावाचक के, 'रुक्मिणी कृष्ण” तथा इनके “रुक्मिणी.. 
हरण' नाटक के कथानक में यह शन्तर है कि रुक्मिणी क्ृष्ण' में राजा भीष्मक 
तथा माता प्रमा रुक्मिणी का विवाह कृष्ण से करना चाहते हैं, परन्तु 'रक्मिणी 
हरण में जब भीष्मक को यह पता चलता है कि कृष्ण दल-बल सहित बिना 
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है 


आमन्त्रण के आा रहे है तो वे राजा दन्तवक्र के सुक्राव पर स्वयंवर को स्थगित 
कर देते हैं, जिससे कृष्ण वापस लोट जाते है । इधर रुक्मिणी हृदय से क्ृप्ण 
का पति रूप में वरण कर लेती है और जब उसे इस वात का पता चलता है 
कि उसके पिता शिशुपाल के टीका भिजवा रहे हैं तो वह अपनी सखियों के 
अनुरोध से लोचन मित्र के हाथ प्रेम पत्र भेजती है । तब क्ृष्ण उसके निर्देशा- 
नुसार गौरी पूजन के लिए गई हुई रुक्मिणी को बलपूर्वक हर लाते है। 


नाटक के नायक कृष्ण धीरोदात्त गुणों से युक्त है। वे वीर एवं निर्भीक 
तो हैं ही, साथ ही न्याय और नीति के भी ज्ञाता हैं। नारद के शब्दों में वे 
भगवान के साकार स्वरूप हैः---इसमें कया संदेह है। जहा परमात्मा का 
निवास है, वह तो स्वर्ग हो है । परमात्मा के साकार स्वरूप को यदि. हम श्री. 
कृष्ण के नाम से सम्बोधित करते है तो यथार्थ ही 


सेठ गोविन्द दास का कर्तव्य (उत्तराद्ध ) (१६३५) द्वापर के नायक 
क्रष्ण के आदर्श चरित पर आधारित है । कतंव्य (पूर्वार्ध) के राम के संमान 
इसमें भी कृष्ण लोक रक्षा के हेतु कर्तव्य पालन के लिए अपने जीवन को 
समाप्त कर देते है । परन्तु दोनों के दृष्कोण एक दूसरे से नितान्त भिन्‍न' है। 
जहा राम लोक-मर्यादा एवं कर्तव्य-पालने के हेतु शास्त्रों के समक्ष भुक जाते है, 
वहा क्रृष्ण अपने व्यक्तिगत बैशिष्ट्य एवं प्रंभावोत्पांदक व्यक्तित्व के कारण 
शास्त्रोचित मर्यादा को केवल भुकाने में ही. समर्थ नही होते, अपितु उसे परि- 
स्थिति के अनुरूप नया श्रर्थ एवं नया दृष्टि बिन्दु देने में भी : सक्षम होते है। 
नाटक के तीसरे अंक में वे उद्धव से कहते हैं---समाज की ग्रनूचित मर्यादा को 
को तोड़ना ही धर्म है। मैंने इसी को तो “अपना जीवन-कार्य बनाया है।" 
यद्यपि राम और कृष्ण दोनों के प्रभावशाली व्यक्तित्व में आज की सुधारवादी 
चेतना का जीवन्त स्पन्ंदन है फिर भी राम की आत्मा शास्त्रोचित मर्यादाओं 
की सीमा के।परिवेज्ञ में जकड़ी हुई हैं और क्ृष्ण की आत्मा ऐसे बन्व॑नों से 
मुक्त होने के..कारण विद्रोही है.। इसीलिए तो उन्हें समांज की अनुचित रूढ़ियां 
एवं परम्पराएं मान्य नहीं है।। और वे स्वयं समाज-विरोधी ऐसी मान्यताओं को 
विद्रोहात्मक नेतृत्व प्रदान करते है । रूक्मिणी के प्रेम-संदेश को पाकर वे इसलिए 
उसका हरणः करते है कि उसका विवाह शिशुपाल से उसकी स्वेच्छा से' नहीं 
किया जा रहा है । वे उद्धव से कहते है--वर-वधू को जन्म भर परस्पर संग 
रहना पड़ता है। उनके भाग्य का इस प्रकार निर्णय करने का बान्धर्वों को कोई 


१, कतेव्य (उत्तराद्ध) एृ० १६२ । 
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झ्रधिकार नहीं है । भौमासुर को मारकर सोलह राजकुमारियों को उससे 
बन्धन मुक्त कर वे इसलिए उनके साथ विवाह करने के लिए तैयार हो जाते हैं, 
कि आ्राज का कर समाज उनको सती-साध्वी, शुद्ध एवं पवित्र रूप में ग्रहण नहीं 
करेगा और इनका जीवन नष्ट हो जायेगा । वे उन राजकुमारियों को सम्बोधित 
करते हुए कहते हैं--'मैं जानता हूं कि आज का समाज तुम्हें उचित विधि से 
ग्रहण करने को प्रस्तुत न होगा । यदि तुमने प्राण ही दे दिये तो फिर भीमासुर 
के और इतने प्र/णियों के संहार से क्या लाभ हुआ । तुम्हारी इच्छा भी मैंने 
सुन ली है। सुन्दरियों, मेरी इच्छा एक विवाह करने की भी न थी, पर मैं देखता 
हूं कि एक के स्थान पर न जाने मुर्के कितने विवाह करने पड़ रहे हैं । जो कुछ 
हो, लोक-हितार्थ, लोक सुखार्थं जो कुछ भी सम्मुख आयेगा, शक्ति के अनुसार 
किये बिना मन ही न मानेगा । मैं जानता हूं कि तुम सब शुद्ध हो, समाज की 
टीका की मुझे चिन्ता नहीं है, तुम्हारी इच्छानुसार मैं तुम सबों को ग्रहण करने 
के लिए प्रस्तुत हूं ।' 

इसके विपरीत कतंव्य (पूर्वार्ध) के राम सीता को हृदय से शुद्ध एवं पवित्र 
जानते हुए भी लोकापवाद के भय से पहली बार तो लंका में उसकी शुद्धि-परीक्षा 
लेते हैं और दूसरी बार भी इसी भय से वे उसे वनवास देकर त्याग देते हैं। 
वस्तुत: दोनों की तुलना में राम की अपेक्षा कृष्ण का दृष्टिकोण आज के बुद्धि- 
जीवी समाज क्रो अधिक युक्ति-युक्त एवं समीचीन प्रतीत होता है । 

कृष्ण के जीवन का आदर्श है धर्म, न्‍्याय और सत्य का रक्षण भर इन्हीं 
आदशों का वे आजीवन पालन भी करते हैं। बलराम श्रर्जुन के द्वारा सुभद्रवा-हरण 
को केवल अनुचित ही नहीं मानते बल्कि कुल-मर्यादा के विपरीत भी मानते हैं और 
इसीलिए वे अपने इस अ्रपमान का बदला लेने के लिए पअर्जून का वध करने की 
भी सोचते हैं । कृष्ण उन्हें अनेक युक्तियों से समभाते हैं और इस घटना की स्वय 
अपने द्वारा रुक्मिणी-हरण की घटना के साथ तुलना करने को कहते हैं--.'मैंने 
भी क्‍या किसी के कुल का अ्रपमान किया है ? क्या किसी के कुल में कलंक लगाया 
है? अर्जुन ने ठीक वही किया है जो मैंने किया था । यदि अर्जुन का ऋत्य 
निन्‍्दनीय है तो मेरा भी, यदि अर्जुन दण्ड पाने के योग्य है, तो मैं भी हूं । आप 
मुझ से बड़े हैं और अर्जुन से भी, पहले मेरा सिर काट दीजिए, तब इन्द्रप्रस्थ 
पर आक्रमण कीजिएगा ।” इस पर बलराम कृष्ण के इस कृत्य को भी पाप 


१. कतंव्य (उत्तरार्ड), प्रृ० १६२ । 
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प्रसाद युग के नाटकों में नायक ३७५ 
बतलाते हैं । कृष्ण उनकी इस बात का युक्तिपूर्ण ढंग से इस प्रकार का उत्तर 
देते हैं--रुक्मिणी आपकी भगिती न थी और उसका हरण आपके अ्ाता नें 
किया था, आपको दृष्टि से भ्राता का वह कर्म पापमय होने पर भी आपने उस 
कर्म में इसीलिए सहायता दी कि वह झापके अआ्राता ने किया था । सुभद्रा आपकी 
भगिनी है और उसे हरण करने वाला एक भ्रन्य व्यक्ति है ग्रतः आ्राप उसे दण्ड 
देना चाहते हैं । आय, इस भेद-बुद्धि से ही तो दुःख होता है, यही तो स्वार्थ हैं, 
यही तो दुःख की जड़ है। झ्ापकी दृष्टि से यदि किसी ने पाप किया है तो आप 
को उसे दण्ड देने का अवश्य अधिकार है, पर यदि वही पाप दो मनुष्यों ने किया 
है शोर उसमें से एक आपका श्राता है तो आपको अपने अ्राता को भी वही दण्ड 
देना होगा, जो आप अन्य व्यक्ति को देना चाहते हैं ।' इस पर बलराम उनसे 
यह कहते हैं कि ऐसी बातों से समाज की मर्यादा भंग होती है। तब कृष्ण कहते 
हैं कि 'समाज की अन्यायपूर्ण मर्यादाओं से समाज को उल्टा क्लेश होता है ग्तः 
इन्हें भंग करना ही होगा ।** 

इस उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि क्रृष्ण के हृदय में अन्याय के प्रति 
कितनी घृणा और विरोध है और न्याय एवं मर्यादा की रक्षा के प्रति कितनी 
निष्ठा एवं दृढ़ विश्वास । 

नाटक में कृष्ण को कहीं भी शास्त्रोचित धर्म का पालन करते हुए नहीं 
दिखाया गया । धर्म का काम लोक-रक्षा है, इस बात को क्ृष्ण स्वीकार करते 
हैं। वे लोक-रक्षा का भार अपने कन्धों पर वहन भी करते है और उसमें उन्हें 
सफलता भी मिलती है परन्तु उनकी लोक-रक्षा धर्म के मानदण्ड शास्त्रसम्मत 
न होकर परिस्थिति के अनुरूप बदलते रहते हैं। जरासंध जब अट्ठारहवीं बार 
कालयवन को साथ लेकर क्ृष्ण पर आक्रमण करता है, तब कृष्ण युद्ध स्थल से 
इसलिए पलायन नहीं कर जाते कि वे कायर हैं, वरन्‌ इसलिए कि वे 'शुरसेन 
देश की रक्षा का, इस रक्‍त-पात और मार-काट के निवारण का, अपार जन 
आर धन के बचाने का और कोई इससे अ्रच्छा उपाय नहीं समझते । और दूसरे 
वे भ्रपनी इस युक्ति से मुचकुंद के द्वारा कालयवन का नाश करने में भी सफल 
होते है । 

नाटक के नायक क्रृष्ण अवतारी न होकर असाधारण मानव के गुणों से 
युक्त है। उनमें धीरोदात्त एवं धीरललित दोनों नायकों के गुण विद्यमान हैँ । 5 
घीर, वीर, निश्चिन्त, कला एवं सगीतप्रिय, ब्राह्मणों का सम्मान करने 
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कतंव्यपरायण तथा शील गुणों से युक्त हैं । 

नाटक में पांच अंक है । पहले अंक में कृष्ण राधा तथा ग्रन्य गोप-गोपियों 
को छोड़ कर मथुरा चले जाते हैं । दूसरे में कृष्ण का जरासंध तथा कालयवन 
के साथ युद्ध; तीसरे में रुक्मिणी-हरण, सुभद्राहरण, भौमासुर का वध तथा सोलह 
राजकुमारियों का पाणि-ग्रहण, चौथे.में रुक्मिणी-द्रोपदी संवाद और अ्रन्तिम में 
कुरुक्षेत्र में राधा-कृष्ण मिलन, और इन दोनों के लीला-संवरण का चित्रण हुआ 
है। इसी अंक में कृष्ण के परब्रह्म परमात्मा के पूर्णावतार होने का सकेत दिया 
गया है । 


(ग) श्रन्य चरित सम्बन्धी नाटकों में नायक 

इस युग में राम और क्ृष्ण चरित सम्बन्धी नाटकों की श्रपेक्षा अन्य पौरा- 
णिक पात्रों को ग्राधार बनाकर लिखे गये नाटंकों की संख्या अधिक है अ्रधि- 
कांशत: ये पौराणिक नाटक युग-चेतना से श्रनुप्राणित हैं। बदरीनाथ भट्द ने 
बालक्ृष्ण भट्ट के वेणु-संहार' की कथा के श्राधार पर सन्‌ १६२१ में "बेन 
चरित्र अ्रथवा “राज परिवर्तत नाटक' लिखा । नाटककार ने सामयिक राज- 
नेतिक उथल-पुथल को वेन के श्रत्याचारी चरित्र के माध्यम से दिखलाकर राज्य- 
तन्त्र के स्थान पर प्रजातान्त्रिक शासन प्रणाली की उत्कृष्टता को प्रतिपादित 
किया है। नाटक के “निवेदन' में भट्ट जी ने अपने इस उहूहय को इस प्रकार 
स्पष्ट किया है--इस नाटक में अराजकता के भीषण परिणाम तथा बेरोक राज- 
सत्ता की भयानक अ्रठखेलियों और फिर उसका श्रन्त दरसाने की चेष्टा की गई 
हैं। आजकल संसार में राजनैतिक उथल-पुथल की धूम है। इसीलिए हिन्दी 
पाठकों के मनोरंजनाथ इस पुरानी कहानी को नयी पोशाक में रखने का साहस 
मैंने किया है ।' रा 

 बालकृष्ण भट्ट के 'वेणु संहार' तथा बदरीनाथ भट्ट के वेन चरित्र” के 

कथानक में यह अच्तर है कि पहले में वेन के पुत्र पृथु का प्रसंग नहीं है, परन्तु 
दूसरे में नाटक के अन्त में सभी प्रजागण पृथु को सरपंच के रूप में स्वीकार 
करते हैं। इस प्रकार नाटंककार ने आज के युग के अनुरूप प्रजातन्त्र-शासन 
प्रणाली को राजतन्त्र प्रणाली की भ्रपेक्षा ग्रधिक मान्यता दी है । आज विश्व के 
प्रायः सभी देशों में प्रजातन्‍्त्र प्रणाली को मान्यता दी जा रही है और जनता में 
राजा को अवतार या ईइवरांश मानने की भावना की अपेक्षा प्रजा ही ईद्वर है, 
यह भावना अधिक बल पकड़ रही है । 

नाटक का नायक वेन अपनी क्रूरता एवं अ्रत्याचारिता के लिए पुराण- 
प्रसिद्ध है। समस्त प्रजा के साथ नृशंसतापूर्वक व्यवहार करना उसे बड़ा प्रिय है । 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक ले 


चदू्‌ 


वह राजनीति की विशेषता इसी वात में समभता है कि 'प्रजा की भलाई में 
राजा की हानि और राजा की भलाई में प्रजा की हानि समाई हुई है ।" 

बेन स्वभाव से बड़ा उदहृण्ड एवं धृष्ट है। ऋषि-मुनि तथा गअन्य बन्धुजनों 
के साथ उसका व्यवहार अत्यन्त ही असहनीय है । अंग से जब शासन की बाग- 
डोर वेन के हाथ में आ जाती है तो प्रजा का ज्ञोषण करना ही उसका धर्म बन 
जाता है | वह अपने पिता से कहता है-- अब घर्म यह है कि तरह तरह से 
खूब प्रजा का खून चूसा जाय और मज़े में गुलछरे उड़ाये जाएं | प्रजा में से कुछ 
आदमियों को जो बदमाश और गुण्डे हों अपनी तरफ़ मिला लिया जाय और 
उनके जरिये से भले आदमियों को खूब तंग किया जाय ३ 

वेन को अंग्रेजों के समान प्रजा पर भेद-नीति में शासन करना अ्रभीष्ट है । 
इसीलिए वह द्विजातियों तथा झुद्रों में परस्पर फूट डलवा देता है । वह स्वभाव 
से अहंकारी, मूर्ख, जिद्दी एवं क्रोधी है। वेत को जब इस का पता चलता हैं कि 
उसे सर्वंसम्मति से राजा बनाया जा रहा है तब वह मुनिजनों के आदर की भी 
उपेक्षा करता हुआ इस प्रकार कहता है--मैं तो राजा बना बनाया हूं, मु्के 
कौन बना सकता है और कौन उतार सकता है ।' अहंकारी इतना है कि वह 
अपने आप में ईद्वरांश समझता है और चाहता है कि लोग ईइ्वर की अपेक्षा 
उसकी पूजा करें और वह क्र, निर्दयी एवं मूर्ख इतना है कि पशुओं को आराम 
करने और उनके स्थान पर आदमियों को काम करने की आज्ञा देता है। वह 
कहता है--खित के गोड़ने में, गाड़ियों के खींचने में और बोभा ढोने वर्गरह के 
कामों में गूंगे और बहरे पशुश्रों को बड़ा कष्ट होता है। हमारा धर्म है कि सब 
के साथ एक सा सलूक करें | जाओ आज से सब लोग जानवरों को छुट्टी दे 
दो, उन्हें आराम करने दो, और बैलों, गधों, घोड़ों और खच्चरों वगैरह का 
काम बेगारियों से ही लो ।” और भी आज से हमारे शेरों और वघरों को 
जानवरों का मांस न खिलाया जाय, बल्कि जो औरतें, बच्चे और बूढ़े बेगार में 
पकड़े हुए आवें उनको जिन्दा ही पिजड़े में डाल दिया जाय, और सब से पहले 
इस बूढ़े को डाला जाय जो इतनी देर से वकबक कर रहा है । भेड़-बकरियां 
दूध देती हैं इसीलिए उतकी रक्षा करना हमारा घर्म है" '"*' और जब प्रजा 





१. वेनचरित्र, प्रथम संस्करण, पृ० १३। 
२. वही, पृ० १६। 

३. वेन चरित्र, पु० ६१। 

४. वेन चरित्र, पृ० ७८ । 

4 वही, पूृ० ८० 


३७८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


इसके ऐसे नृथ्ंसता एवं ऋरतापूर्ण अ्रत्याचारों से तंग भ्रा जाती है तब वे संगठित 
होकर इसके विरुद्ध विद्रोह करती है श्रौर उसे सुली पर चढ़ा देती है। नाटककार 
ने वेन के चरित्र से इस बात को स्पष्ट करने का प्रयास किया है कि राजा प्रजा 
का सेवक है, इससे बढ़कर और कुछ नहीं और यदि राजा अपने अधिकारों का 
ग़लत ढंग से प्रयोग करेगा तो उसका श्रन्त वेन के समान ही होगा । 

भारतेन्दु युग में कन्हैया लाल ने जैन कथा के आधार पर 'अंजना सुन्दरी' 
की रचना की जिसमें पवनजय और अंजना की प्रेम कथा तथा हनुमान' के जन्म 
की कथा का वर्णन किया गया है । सुदर्शन कृत अ्ंजना (१६२२) का कथानक 
भी इसी कथा पर आधारित है। यह नाटक भअंजना सुन्दरी' की अपेक्षा अधिक 
प्रौढ़ है। घटनाओं और चरित्र-चित्रण में अधिक स्वाभाविकता है। पवन द्वारा 
ग्रंजता का दी गई मुद्रिका में हस्ताक्षर वाला कागज़ छिपा रहने का प्रसंग 
अंजना सुन्दरी' नाटक में नहीं है । उसमें तो केवल मुद्रिका देने की घटना है। 
सुखदा ललिता के नाम से श्रंजना के यहा दासी का काम करती है, और गअंजना 
के विरुद्ध सारे षडयन्त्र का कारण बनती है। इसी के कारण ही नायक पवन को 
अ्ंजना को वियोग और मानसिक यातना सहन करनी पड़ती है । परन्तु नाटक- 
कार ने अंजना का हृदय परिवर्तत करवा के नाटक में उत्पन्न सभी समस्यात्रों 
का समाधान गांधीवादी ढंग से प्रस्तुत किया है । वही सुखदा जो अ्रंजना के एक 
दिन प्राण लेने तक के लिए और पवन को पाने के लिए षड़यन्त्र रचती है, भ्राज 
वही विद्युत्प्रभ की कैद में पड़े हुए जीवन के श्रन्तिम क्षणों को गिनते हुए पवन 
को कारामुक्त कर और अपने प्राणों को संकट में डालकर उसके प्राणों की रक्षा 
करती है और इस प्रकार अपने पाप और दुष्क्ृत्यों का प्रायश्चित करती है। 
नारी में कितनी महान्‌ शक्ति है। वह यदि किसी को प्रेम की दृष्टि से देखती 
है तो उसके लिए सर्वेस्व न्यौछावर करने के लिए तैयार हो जाती है और यदि. 
किसी को अपनी घृणा का पात्र बनाती है, तो उसके लिए चण्डी का रूप धारण 
कर लेती है । सुखदा के ये शब्द उसके ऐसे ही चरित्र को चरितार्थ करते है-- 
स्त्री के लिए कोई बात विचित्र नहीं । वह जो चाहती है कर सकती है, और 
जो चाहती है करा सकती है। केवल उसके हृदय में किसी बात के श्राने की 
देर है ।' ह 

यद्यपि नायक पवन में धीरोदात्त और धीरललित नायक के गुण हैं, फिर 
भी वाटककार ने उसमें मानव-सुलभ दुर्बलताओं का परिस्थितियों के अनुरूप 
चित्रण कर उसके चरित्र को अधिक स्वाभाविक एवं यथार्थ बना दिया है। 





१. अंजना, संस्करण १६५२, पृ० ११० । 





प्रसाद युग के नाटक में नायक ३७६ 


गोविन्द बल्‍लभ पन्‍्त के 'बरमाला नाटक (१६२५) का आधार मार्कण्डेय 
पुराण है।' नाटक में तीन अंक है । भूमण्डल के महाराजा करंधम का पुत्र अवी- 
क्षित विदिशा की राजकुमारी वैशालिनी के स्वयंवर के एक दिन पूर्व उससे प्रणय 
का प्रतिदान मांगने के लिए जाता है, परन्तु वह इस प्रकार चोरों की तरह उस 
उपवन में प्रवेश करने वाले राजकुमार की उपेक्षा करती है। अगले दिन राज- 
कुमार अवीक्षित बलपूर्वक उसका हरण कर लेता है। मार्ग से नदी के तट पर 
ज्यों ही अवीक्षित जल लेने के लिए जाता है, कि इतने में एक नक्र उसे निगलने 
लगता है । वह रक्षा के लिए पुकारता है। वेशालिनी बाण द्वारा उस नक्र को 
मारकर राजकुमार की प्राण-रक्षा करती है। इतने में विदिशा के महाराज 
विशाल अपनी सेना सहित अवीक्षित पर आक्रमण करते है और उसे दुरी तरह 
से घायल कर देते हैं, परन्तु वैशालिनी के अनुरोध से जिसके हृदय में अब उस 
के प्रति प्रेमांक्र प्रस्फुटित हो चुका है, वे अ्रवीक्षित को अपने साथ विदिशा ले 
जाते हैं। इधर जब करंधम को यह सूचना मिलती है कि अवीक्षित विजद्याल के 
द्वारा बन्दी बना लिया गया है, तो वह उस पर आक्रमण कर देता है। परन्तु 
जब दोनों को वास्तविकता का ज्ञान होता है तो दोनों संधि कर अवीक्षित और 
वैशालिनी का विवाह करने के लिए तैयार हो जाते हैं। परन्तु जब अवीक्षित 
युद्ध में पराजय के भाव से आजन्म अविवाहित रहने की प्रतिज्ञा कर लेता है। 
दूसरे अंक में वैशालिती राज-बैभव को छोड़कर संत्यासिनी के वेष में अपने 
प्रियतम को ढूंढने जाती है और तीसरे अंक में अवीक्षित बेशालिनी की एक 
राक्षस को मार कर प्राण-रक्षा करता है और इस प्रकार क्षात्र-धर्म का पालन 
करता है और अन्त में दोनों एक दूसरे को पति-पत्नी के रूप में स्वीकार कर 
लेते हैं । 

नाटक का नायक अवीक्षित रोमांटिक गुणों से युक्त है । वह रूपवान्‌, 
सुन्दर, वीर, साहसी, निर्भीक एवं पराक्रमी है | वेशालिनी को वह बलपुर्वक हर 
ले जाता है। नाटककार ने परिस्थितियों के अ्रनुरूप उसके मानसिक इन्द्द को भी 
स्पष्ट किया है। उसमें एक प्रेमी का हृदय है । उसमें क्षत्रियोचित वीर भाव 
है । राक्षस से वैशालिनी को बचाकर क्षात्र धर्म का पालव करता है। उसमें 
प्रायश्चित की भावना भी है । युद्ध में परास्त होने पर उसके मन में आत्मग्लानि 
की भावना आती है। वह अपने पिता के कहने पर भी वैश्ञालिनी को स्वीकार 
करने के लिए तैयार नहीं होता, वरन्‌ अनुताप-भावना से उन्हें इस प्रकार कहना 
है---नहीं पिता जी, धृष्टता क्षमा हो । मैं वीर कुल-कलंक हूं, स्वयं स्त्री हूँ 


१. मार्कण्डेय पुराण, अध्याय, ११६-१२५ । 


इंद०७ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


एक स्त्री का एक स्त्री के साथ कैसे विवाह हो सकता है ? जो प्रतिज्ञा वैशालिनी 
के ग्रहण से आरम्भ हुई थी, वह मेरे श्राजन्म अविवाहित रहने पर समाप्त हुई। 
यही मेरी कायरता का प्रायश्चित है | परमेश्वर मेरी आत्मा को बल दे। पिता 
जी ! आप आशीर्वाद दें ।* 

इस युग में नल-दमयन्‍्ती की प्रसिद्ध कथा के भ्राधार पर दो नाटक लिखे 
गये । दुर्गाप्रसाद गुप्त कृत 'नल-दमयन्तो' तथा डाक्टर लक्ष्मण स्वरूप कृत 'नल- 
दमयन्ती' (१६९४१) । दुर्गाप्रसाद गुप्त के नाटक की कथा तो वालकृष्ण भट्ट 
कृत 'दमयन्ती स्वयंवर' नाटक पर आधारित है और उसमें कोई विशेष नवीनता 
नहीं है । 

परन्तु डाक्टर लक्ष्मण स्वरूप ने अपने नाटक में कई ऐसी नवीन एवं मौलिक 
उद्भावनाएं की हैं जिनसे नाटक की घटनाओ्रों में अधिक स्वाभाविकता और 
चरित्र-चित्रण में यथार्थता आ गई है । नाटक की भूमिका में डाक्टर साहब 
लिखते हैं--महाभारत में वरणित नल-दमयन्ती की कथा में कुछ ऐसी घटनाएं हैं 
जो झ्रााजकल के गिश्चित-रामद्ाय को खटकती हैं श्रोर उनको अ्रप्राकृतिक या 
अस्वाभाविक प्रतीत होती हैं, जेसे पक्षिराज हंस का नल और दमयन्ती के साथ 
संस्कृत में वार्तालाप करना । इस नाटक में ऐसी घटनाओं को नहीं रखा गया। 
महाभारत में दूत का कार्य पक्षी हंस करता है। अपने नाटक में दूत का कार्य 
मैंने एक व्यापारी द्वारा करवाया है और महाभारत की कथा का अध्यास रहने 
देने के विचार से उस व्यापारी का नाम हंस रख दिया है । 

महाभारत में चार देवता, इन्द्र, अग्नि, यम और वरुण दमयन्ती के रूप पर 
मोहित हो जाते हैं, उसके साथ विवाह करने के इच्छुक हैं, इसीलिए स्वयंवर में 
जाते है । दमयन्ती को धोखा देने के लिए वे नल का रूप घारण कर लेते हैं । 


रूपलोलुप, कामी और कपटी दिखलाये गये हैं। इस नाटक में केवल तीन ही 
देवताओं को लाया गया है । उनका स्वयंवर में सम्मिलत होना, और वल का 
रूप धारण करना चण्ड के घोर तप का परिणाम बतलाया गया है । इस प्रकार 
मेरे विचार में देवताओं के चरित्र से कलंक का टीका मिटा दिया गया है। एक 
आ्राधुनिक नाटक में देवताओ्रों को नाटक के पात्र बनाना श्रतुचित समझा जायगा। 
पहले मेरा भी विचार था कि देवताओं को स्वर्ग में ही रहने दिया जाय और 
नाटक के पात्र बनाकर उनको रंगमंच पर न लाया जाय । देवताओं को नाटक 
से निकाल देने में दो बाधाएं उपस्थित हो जाती हैं। एक तो दमयन्ती की कथा 





९. वेरमाला, संस्करण १६२५, पृ७ ३६ । 
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दो 
का देवताओं के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है कि उनको निकाल देने से जनता को 
कथा कुछ अधूरी सी प्रतीत होगी। दूसरे देवताश्ों की अपने प्रति आसक्ति को 
को जानते हुए भी, दमयन्ती का मरणधर्मा मनुष्य को वरना और अमर देवों 
को छोड़ देता, नल के प्रति उसके अ्रगाध और अलौकिक प्रेम को सिद्ध करता 
है । दमयन्ती की प्रेम-परीक्षा के लिए यह एक भीपण कसौटी है । दमयन्ती 
इसमें पूरी उतरती है । मैं समभता हूं, भारत के इतिहास में किसी भी युवती 
के प्रेम की ऐसी भीषण परीक्षा नहीं ली गई । देवताओं को निकाल देने से 
दमयन्ती के अगाध प्रेम को इस अ्रलौकिक कसौटी को छोड़ना पड़ता, इसीलिए 
देवताओं को नाटक में स्थान देने के लिए मैं विवण हुआ हु । पर देवताओं की 
संख्या घटा दी गई है क्योंकि संख्या घटाने से दमयन्ती की प्रेमन-परीआा में कोई 
न्यूनता नहीं आती । 

“महाभारत में कलियुग को एक देवता माना गया हैं। कलियुग का देवता 
ईर्ष्या और अकारण क्रोध से निरपराध नल को गअ्रनेक कप्ठ देता है। मेरे विचार 
में इस प्रकार का अचरण एक देवता को ज्ोभा नही देता | इसीलिए नल की 
विपत्ति का कारण मैंने कलियुग के देवता को न बना कर, ईर्प्या आदि भावों 
से प्रेरित, एक प्रतिस्पर्धी सरदार चण्ड को बनाया है। इस प्रकार नाटक के 
कथानक में उन्होंने कई परिवर्तेन किये हे । 

बालक्ृष्ण भट्ट तथा डाक्टर साहव के नाठको में अन्तर यह है कि भद्‌द 
जी का कथानक नैषध महाकाव्य तथा महाभारत की कथा पर आधारित है 
डाक्टर साहब ने अपने ताटक के लिए केवल महाभारत (वनपर्व, अध्याय ५३- 
७६) की कथा को ही आधार माना है। नाटक की भूमिका में डाक्टर साहब 
ने नल-दमयन्ती के उपाख्यान पर लिखे गये अपने इस नाटक को हिन्दी का 
पहला नाटक माना है।' यहां इस बात को स्पष्ट कर देना चाहिए कि इसी 
विषय पर डाक्टर साहब से पूर्व बालकृष्ण भट्ट द्वारा दमयनन्‍ती स्वयंबर , 
सुदर्शनाचार्य द्वारा अनर्ध नल चरित्र, तथा दु्गप्रिसाद गुप्त द्वारा | नल-दमयन्ती' 
नाटक लिखे गये थे । श्रतः डाक्टर साहब का यह दावा कि 'इस विषय पर यह 
हिन्दी में पहला नाटक है गलत है । सम्भव है कि डाक्टर साहब की दृष्टि हिन्दी 
के इन नाटकों पर न पड़ी हो । भद॒द जी के नाटक का नायक तल धीरललित 
है परन्तु इस नाटक का नल धीरोदात्त नायक गुणों से यूवत्र हैं। वह तेजस्वी, 
महारथी, पराक्रमी, साहसी एवं निर्भीक है विकट से विकट परिन्थिति में भी वह 





१. नल-दमयन्ती नाठक (भूमिका), पृ० रे-४ । 
२. वही, पु० २। 


इं८२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


धैयं को नही छोड़ता | स्वयंवर के बाद जब नल दमयन्ती के साथ वन में से 
गुजर रहे होते है तब पुष्पपुरी का राजा अपने सैनिकों के साथ उन पर आक्रमण 
कर देता है। नल बड़ी वीरता के साथ उन सब को धराशायी कर देता है और 
अ्रपनी वीरता एवं भ्रदभुत साहस का परिचय करा देता है। नल कहीं भी झ्ात्म- 
सम्मान एवं स्वाभिमान की भावना नष्ट नहीं होने देता । द्यूत में राज्य के हार 
देने पर जब दमयन्ती उन्हें अ्रपने पिता के यहां चलने के लिए इस विचार से 
कहती है कि वे हमारी सहायता करेंगे तब वह उसे उत्तर देता है---दूसरों की 
सहायता से सिंह श्रपना शिकार नहीं मारता । मैं अपने ही भुज-बल से अपना 
हारा हुआ राज्य प्राप्त करूंगा । 

वह वीर तथा रूपवान्‌ होने के साथ उदार हृदय भी है । विद्रोही चण्ड के 
सभी अपराधों को क्षमा कर उसे पुष्पपुरी का राज्य दे देता है । सम्भवतः: 
नाटककार का विश्वास है कि व्यक्ति के हृदय परिवर्तन से हम अपने समाज की 
तथा निजी समस्याग्रों का समाधान ढूंढ सकते है । 

'तल-दमयन्ती' के अतिरिक्त दुर्गाप्रसाद गुप्त ने गौतम अ्रहिल्या' नाटक भी 
लिखा । एक बार मुनि विश्वामित्र घोर तप से ब्रह्मत्व की प्राप्ति करते है । 
इससे उनमें अभिमान श्रा जाता है । राजा जनक उन्हें इस प्रकार समभाते हैं -- 
'महषि इस भांति अहंकार न कीजिए । आपने यदि ब्राह्मणत्व पाया है, तो वह 
ब्राह्मण जाति के विनय से अपने गुण से नहीं। और फिर यह याद रखिये कि 
यद्यपि आप ब्राह्मण हो चुके है, परन्तु आपका आसन ब्राह्मण के बहुत नीचे हैः-- 

क्रोध और लोभ से ब्राह्मण सदा अज्ञान है । 
क्षमा और दया से ब्राह्मण का जग में मान है।। 
विश्व का उपकार जो कर्ता है, है धर्मात्मा । 
जीत ले जो इन्द्रियों को है बली वह श्रात्मा ॥। 
ब्रह्म को पहिचानने से विप्र समान है । 
आप में तो क्षत्रियों सा क्रोध है भ्रभिमान है ॥। 

राजा जनक के इस कथन का प्रमाण लेने के लिए विश्वामित्र मुनि गौतम 
के पास जाते हैं श्रौर वे गौतम तथा अ्रहिल्या के सुखी दाम्प्रत्य जीवन को देख- 
कर अतीव प्रसन्न होते हैं। इधर गौतम एकाग्रता के लिए वन में जाकर तप 
करने का निरुचय करते हैं। अ्रहिल्या उनसे सविनय निवेदन करती है कि झाप 
मुक्े भरे यौवन मैं इस प्रकार भ्रकेले छोड़ कर न जायें । परन्तु वे नहीं मानते 
और अपने शिष्य घोंघा बसन्‍्त तथा उसकी पत्नी मालती को अ्रहिल्या की देख- 





१. गौतस अहिल्या नाटक, संस्करण दूसरा, पृ० ८। 
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भाल के लिए छोड़ जाते हैं । इधर इन्द्र रति तथा मदन की सहायता से अहिल्या 
को अपने छद्म प्र म-जाल में फंसाने में समर्थ होते हैं। अहिल्या इन्द्र के साथ 
भागने से पूर्व अपने पुत्र शतानंद का गला घोट देती है, परन्तु वह बच रहता है। 
बाद में इन्द्र श्रहिल्या को धोखा देकर स्वर्ग चले जाते हैं। गौतम जब पीछे से 
वापस लौटते हैं तो मालती से सारा व॒तान्‍्त जानकर अपने तपोवल से अहिल्या 
को इन्द्र के साथ एक पर्वत शिखर पर देखते उनका सन इस घटना से 
अत्यन्त ही विक्षुब्ध हो जाता है। वे शतानन्द को राजा जनक के यहा छोड़कर 
स्वयं विरक्त हो कैलाश पर्वत पर भगवद्‌ भजन के लिए जाते है। वही पर 
उन्हें राजा जनक के एक दूत द्वारा सीता-विवाह का निमंत्रण मिलता हैं। राम 
और लक्ष्मण भी विश्वाभित्र के साथ सीता-स्वयंवर में जाते हैं। मार्ग मे जिला 
के रूप में पड़ी हुई अहिल्या का राम के चरण-स्पर्श से उद्धार होता है । राम के 
ही कहने पर वह पति से अपने पापों की क्षमा याचना के लिए राजा जनक के 
दरबार में जाती है । अ्रहिल्या अपने आपको कलंकिनी, पापिनी, दृष्ठा, और 
अभागिन कहती है । गौतम उसके अपराध को क्षमा कर उसे हृदय से लगा लेते 
है। यह सब देख कर मुनि विश्वामित्र उससे कहते हैं--'तुम इतने उच्च हो ? 
इतने पवित्र और महान हो ? इतने क्षमाशील हो ? इतने उदार हो ? ब्राह्मण! 
मैं तुम्हारे आगे सिर भुकाता हूं । राजवि जनक ! तुमने बहुत ठोक और सच 
ब्रात कही थी। झ्राज मैं समझ गया कि ब्राह्मणत्व पाकर भी मैं बयार्थ ब्राह्मण 
नही हो सका हूं । जान गया मैं ब्राह्मणत्व के बहुत नीचे पड़ा हूं 

क्षमा दया सहिष्णुता यह विप्र का शुंगार है। 

सत्य ब्राह्मण ही जग में ब्रह्म का अवतार है ।' 

. नाटक के नायक मूनि गौतम गुणों से धीरणशान्त है। वे सहृदय, दबाशील, 
सहिण्णु और क्षमाशील है। वे अपने तपोंवन से ही अपनी पत्नी अहिल्या के 
दुष्कृत्य को जान लेते है और बाद में उसके हारा अपने पाप कृत्य की क्षमा- 
याचना पर उसे क्षमा भी कर देते हैं। यही उनकी उदारता है । 

भारतेन्दु युग में लाला श्रीनिवास दास आ्रादि कई लेखकों ने प्रह्लाद चरित्र 
पर नाठक लिखे और नाटककारों ने यथासम्भव उनमें पौराणिकता की रक्षा 
करने का प्रयास भी किया । इस युग में भी भक्त प्रह्लाद के चरित्र पर दो 
नाटक लिखे गये, जिनमें लेखकों ने पौराणिकता के साथ-साथ सामयिक चित्रण 
को भी महत्व दिया । इसे युग-चेतना का प्रभाव ही माना जा सकता है । गांधी 
जी द्वारा संचालित सत्याग्रह एवं स्वराज्य-प्राप्ति के आन्दोलनों ने जहां देश के 





३. गौतम अहिल्या नाटक, पृ० ११६-११७ । 


इ्घ४ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


लोगों में देश-प्रेम की भावना तथा राप्ट्रोय चेतना को जाग्रत किया, साथ ही 
उममें अंग्रेज़ी शासन के अन्याय एवं कठोरता के प्रति विद्रोहात्मक भावना को 
भी जन्म दिया । ऐसे ही विरोध के स्वर हमें बलदेव प्रसाद खरे के 'सत्याप्रही 
प्रद्धाद' (१९२२) तथा राधेश्याम कथावाचक के 'परम भक्त प्रह्नाद' 
(१६२५) के नाटकों में मिलते हैं। इन दोनों ही नाटकों में बालक प्रह्नाद 
अपने पिता हिरण्यकशिपु की स्वार्थपरता, श्रन्यायपूर्ण शासन-नीति का विरोघ 
करता है और देश के लोगों में भगवद्‌-भक्ति, देश-सेवा, सदाचार, दया, धर्म, 
न्याय श्रौर नीति तथा सत्य-पालन की भावना का प्रचार करता है। चूंकि 
हिरण्यकशिपु को अपनी अ्रहुंकारी एवं दम्भी वृत्ति के कारण ये सब बातें पसन्द 
नहीं थीं, इसीलिए वह प्रह्लाद को मरवाने के लिए अनेक प्रकार के साधनों का 
प्रयोग करता है परन्तु हर बार वह परम प्रभु की अनुकम्पा से वच जाता है। 
इससे उसके क्रोध की सीमा नहीं रहती और वह॒ स्वयं अपने हाथों उसका वध 
करने लगता है, उसी समय भगवान्‌ नुसिह वेश में अवतरित होकर हिरण्यक- 
शिपु का वध कर देते हैं। इस प्रकार देश में अन्यायपूर्ण शासन का अन्त होता 
है। 

बलदेव प्रसाद खरे के नाटक का आधार नरसिह चम्पू” है तथा राधे श्याम 
कथावाचक के नाटक का श्रीमद्भागवत । यही कारण है कि इन दोनों नाटकों 
की घटनाओं में थोड़ा अन्तर भ्रा गया है। राधेश्याम के नाटक में एक शूद्र 
सेवक वक्रमृति प्रह्लाद को विष मिला दूध पिलाता है और खरे के नाटक में 
उसकी माता स्वयं दूध पिलाती है। राधेश्याम के नाटक में हिरण्यकशिपु स्वयं 
नूसिह द्वारा स्वप्न में ग्रपना वध देखता है और खरे के नाटक में यह स्वप्न 
प्रह्माद की माता देखती है। राधेश्याम के नाटक में सभी दरबारी नाठक के 
अन्त में हिरण्यकशिपु के प्रति विद्रोह करते हुए और प्रह्लाद को राजा के रूप 
में स्वीकार करते हुए दिखाये गये है परन्तु इस प्रकार की घटना किसी भी 
प्रन्य प्रक्ताद सम्बन्धी नाटक में नहीं मिलती । 

दोनों नाटकों में नाटक का नायक बालक प्रहक्ताद है। वह भगवान्‌ का 
भक्‍त तो है ही, साथ ही अपने पिता के अन्यायपूर्ण शासन के प्रति विद्रोह भी 
करता है। परन्तु यह विद्रोह शान्तिपूर्ण ढंग से ही होता है । 

नायक के चरित्र-चित्रण की दृष्टि से राधेश्याम कथावाचक का “ऊषा- 
प्रनिरुद्ध नाटक (१६२५) अत्यन्त ही शिथिल रचना है। नाटक की कथा 





१. सत्याग्रही प्रह्माद, वक्‍तव्य, पृ० ख । 
२, परम भक्‍त प्रह्लाद, पृ० ३। 


प्रसाद युग के नाटकों में वायक ३८५ 
श्रीमद्भागवत पर आधारित है और ऊपा तथा अनिरुद्ध की प्रेम कथा के माध्यम 
से शव और वेण्णवों का परस्पर संघर्प दिखलाना और अन्त में उनका समन्वय 
दिखाना ही नाटककार को अभीष्ट है। भारतेन्तु युग में भी इसी कथानक को 
लेकर कात्तिक प्रसाद खत्री तथा कुंवर पाल सिंह ने नाठक लिखे थे और उन 
नाटकों में नायक अनिरुद्ध था, परन्तु राधेश्याम के नाठक में नाटककार ने 
अनिरुद्ध को बहुत गोण महत्व दिया है। इस नॉटक का नायक अनिरुद्ध न 
होकर वाणासुर है जो भगवान्‌ शिव का भक्त है लेकिन वैष्णवों का कट्टर झत्रु । 
इसीलिए वह॒शअपने राज्य में वैष्णव भक्तों को अनेक प्रकार के दुःख देता है । 
इस प्रकार वह भगवान्‌ शिव द्वारा दिये गये अजेय शक्ति” के वरदान का अनुचित 
रूप से प्रयोग करता है । जब उसे नारद मुनि से यह पता चलता है कि उसकी 
कन्या ऊषा किसी वैष्णव के साथ विवाही जायगी तो उसके क्रोध की सीमा 
नहीं रहती । नारद उसे इस घटना के शोचनीय भवितव्य की और भी संकेत 
करते है। इस पर वह नारद से अभिमानपूर्ण वचन कहता हैं---'मैं शिवजी का 
अनन्य भक्त हूं । शव सम्प्रदाय का प्रचारक हूं। जब तक पृथ्वी पर मेरा यह 
पांव है, इस पांव के ऊपर यह छाती है, इस छाती के ऊपर यह हाथ है, इस 
हाथ में यह जबरदस्त गदा है, तब तक कौन ऐसा माई का लाल है जो युद्ध में 
मुझे परास्त कर सकता है ।* इस प्रकार वाणासुर अपनी कन्या ऊपा का किसी 
बेष्णव के साथ विवाह न करने का निव्चय कर लेता है और अपनी ओर से 
उसके लिए सभी सम्भव प्रयास भी करता है । परन्तु भावी की अठलता के 
समक्ष उसे भुकना पड़ता है। भगवान्‌ शिव तथा कृष्ण की कृपा से ऊषा अनि- 
रुद्ध का विवाह हो जाता है । नाटक के अन्त में कृष्ण उसे इस प्रकार आशीर्वाद 
देते हैं---बीर बाणासुर ! हम और शिव वास्तव में एक हैं, वे मूर्ख हैं जो 
दोनों में भेद समझते हैं। यह तो एक होनहार बात थी जो होकर रही किन्तु 
प्रब हमारा भ्राशीर्वाद है कि तुम्हारा राज्य अटल रहेगा, और तुम्हारे हृदय से 
ज्ञान का पर्दा हट कर ज्ञान का स्रोत बहेगा ।' 

नाटककार ने नायक बाणासुर के वीर, दम्भी, श्रहंकारी एवं ईर्ष्यालु गुणों 
को ही नाटक में उभारने का प्रयास किया है । 

उदयशंकर भट्ट इस युग के सशक्त नाटककार हैं। इन्होंने अपने नाटकों 
के कथानक पुराणों तथा इतिहास के भ्रतिरिक्त वर्तमान समाज से भी लिए हैं। 
समाज की जीर्ण-शीर्ण रूढ़ियों एवं परम्पराओं के प्रति भट्ट जी ने सदा ही 





१. ऊषा-अनिरुद्ध नाटक, संस्करण १६५०, पृ० २६ । 
२. वही, पृ० १२० । 


इं८६ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


विद्रोह किया है और यह प्रवृत्ति न केवल उनके सामाजिक नाठकों में ही देखी 
जा सकती है, वरन्‌ पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकों में भी । इस युग के 
भट्ट जी के चार पौराणिक नाटक हैं-- विद्रोहिंणी भ्रम्बा (१६३५), सगर विजय 
(१६३७), मत्स्य गंधा (१६३७) तथा विश्वामित्र (१६३८) । इनमें भ्रन्तिम 
दो गीति नादय है । द 

विद्रोहिएी भ्रम्बा' की कथा महाभारत पर श्राधारित है । इसमें नाटक- 
कार ने भीष्म द्वारा काशिराज की तीनों कन्याओ्रों-अम्बा, अम्बिका और 
अ्रम्बालिका के हरण कर लेने की प्रतिक्रिया स्वरूप अम्बा की प्रतिकार एवं 
प्रतिशोध की भावना का बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। स्वयंवर के 
कुछ दिन पूर्व काशिराज स्वप्न में भ्रपनी इन तीनों कन्याओ्रों का किसी भीमकाय 
व्यक्ति द्वारा बलपूर्वक हरण देखते है । इससे वे बड़े चिचित हो जाते हैं । अ्रम्बा 
इस स्वयंवर में काशिराज भीष्म के भाइयों को धीवर कन्या के पुत्र समभ कर 
आरामन्त्रित नहीं करते । इस पर भीष्म माता सत्यवती के कहने पर इस अ्रपमान 
का बदला लेने के लिए स्वयंवर के दिन काशिराज की इन तीनों कन्याग्रों को 
बलपूर्वक हर ले ग्राते हैं। चूंकि अम्बा स्वयंवर के पूर्व ही हृदय से सौभराज 
शाल्व को पति रूप में वरण कर लेती है इसलिए भीष्म उसे उसके पास जाने 
की अनुमति दे देते हैं परन्तु अब शाल्व उसे अ्रपनाने से इंकार कर देता है। 
अम्बा इसके लिए भीष्म को अ्रपराधी एवं उत्तरदायी समभती हैं। अ्रतः वह 
भीष्म से इस अपमान का प्रतिशोध लेने के लिए परशुराम से सहायता की 
भिक्षा मांगती है। परशुराम अपने शिष्य भीष्म को अम्बा के साथ विवाह कर 
इस पाप का प्रायश्चित करने के लिए कहते हैं, परन्तु भीष्म आजीवन ब्रह्मचारी 
रहने के. प्रण के कारण गुरु की आज्ञा सविनय अस्वीकार कर देते है । इस पर 
परशुराम उन्हें अपने साथ युद्ध करने के लिए प्रेरित करते हैं। भीष्म अपने 
गुर के साथ युद्ध करना स्वीकार नहीं करते । परन्तु परशुराम के अनुरोध पर 
वे उससे युद्ध करते है और उन्हें पराजित करते हैं। वे उन्हें अजेय' होने का 
आशीर्वाद देते है। तदनन्तर अम्बा परशुराम के कहने पर भगवान्‌ शिव को 
अपनी तपस्या से प्रसन्‍न करती है. और उनसे भीष्म के नाश का वरदान मांगती 
है । शिव उसे इस जन्म में तो नहीं परन्तु अगले जन्म में शिखण्डी बनकर 
भीष्म का नाश करने में समर्थ होने का वरदान देते है । नाटक के अच्तिम 
दृश्य में नाटककार ने महाभारत के युद्ध के दृश्य में भीष्म की मृत्यु दिखाई है 
जिसका कारण शिखण्डी के रूप में अ्रम्बा बनती है। 


१. महाभारत (आदिपवं) अध्याय ३४-३५ | 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक बच 


नाटककार ने इस नाटक में वर्तमान नारी की परवद्यता तथा उससे मुक्त 
होने की अ्रदम्य आकांक्षा का सफल चित्रण किया है। अम्बा आज के ऐसे ही 
नारीवर्ग का प्रतिनिधित्व करती है जो नारी परतन्त्रता और सामाजिक रूढ़ियों 
एवं कुरीतियों के प्रति विद्रेह करती है। नाटककार ने श्रघेड़ आयु के पुरुपों 
द्वारा तरुणियों के साथ विवाह करने की सामाजिक कुरीति का प्रबल विरोध 
किया है । विचित्रवीर्य तथा चित्रांगद में कायरता, दुर्बलता एवं भीरुता की 
भावना इसी सामाजिक कुरीति के परिणाम की सूचक है । 

नाठक के नायक भीष्म अभिमानी पुरुपत्व के प्रतीक हैं जो अपनी झक्त्ति 
भ्रौर विवेक के बल पर नारी वर्ग पर अधिकार रखने की सामर्थ्य रखते हैं । 
सत्यवती के शब्दों में वे सुधी भी है और वली भी । अकेले ही स्वयंवर से बल- 
पूर्वक काशिराज की तीनों कन्याओं का हरण कर लाना, गन्धर्व चित्रसेन तथा 
उसकी सेना को पराजित करना उनकी निर्भीकता एवं पराक्रम का परिचायक 
है । वीर ओर सत्यत्रती होने के साथ-साथ वे दयालु एवं कत्तंव्वनिष्ठ भी है । 
भीष्म में इतने गुण होते हुए भी नाटककार ने उनके द्वारा काशिराज की 
कन्याग्रों के अपहरण के अपराध को क्षम्य नहीं किया । यद्यपि भीष्म अपने 
पौरुष के बल पर अम्बा आदि का अपहरण कर लाये, चित्रसेन तथा उसकी 
सेना को पराजित कर आये, अपने गुरु परशुराम को परास्त करने में समर्थ हुए, 
परन्तु नाटककार ने अन्त में विजय श्री तो मानसिक तथा शारीरिक रूप में 
प्रम्बा को ही प्रदान की है। यही नहीं उन्होंने तो स्वयं भीष्म को भी इस 
पापाग्नि में भ्रनतुताप करते हुए दिखाया है। प्राण त्यागने से कुछ ही क्षण पूर्व 
वे कहते हैं--गोविन्द, समभा, सब समभा । अम्बा ने मुझ से मेरे वंश से पूरा 
बदला लिया | एक स्त्री के अनादर का परिणाम देश का नाश हुआ । और 
दूसरी ...जाता हं--जाता हूं ।” 

“विद्रोहिणी अम्बा' के समान 'सगर विजय (१६३७) में भी भट्ट जी ने 
बहि के चरित्र द्वारा नारी की प्रतिशोध-भावना एवं भयानक क्रूरता का चित्र 
खींचा है। इसके ठीक विपरीत राजा बाहु की दूसरी गर्भवती रानी विशालाक्षी 
सौहाईएूर्ग. श्रद्धामय एवं साक्षात्‌ दया की प्रतिमा है जो पति की मृत्यु के उप- 
रान्त औरव ऋषि की आञ्ाज्ञा को मान कर वंश-रक्षा के हेतु सती न होना 
स्वीकार करती है। इस प्रकार भट्ट जी ने नारी के दोनों रूपों का परिस्थि- 
तियों के परिपारव में बड़े ही सुन्दर ढंग से उद्घाटन किया है। 

नाटक का आधार पौराणिक है परन्तु उसमें सामयिकता का जीवन्त स्पन्दन 





१. विद्रोद्दिणी अम्बा, पृ० १०१। 
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मिलता है। पंग्रेज़ों के कठोर एवं क्र शासन के विरुद्ध समस्त भारतीय जनता 
ने विद्रोह किया था । सगर विजय में भी सभी अयोध्यावासी हैहयवंशी दुर्दम 
के भ्रन्याय' एवं अत्याचारपूर्ण शासन के प्रति गुरु वशिष्ठ के नेतृत्व में विद्रोह 
करती है । यहां तक कि दुर्देम की सेना भी प्रजा के साथ मिल जाती है और 
दर्दभ को जनता की आवाज़ के समक्ष अपनी पराजय को स्व्रीकार करना पड़ता 
है । सगर विजयी बनता है और इस प्रकार वह दुर्दम द्वारा अपने पिता के छीने 
हुए राज्य को फिर से प्राप्त करता हैं। जनता एक स्वर से उसे अपना राजा 
स्वीकार करती है। सगर की यह विजय ग्रनीति पर नीति की, न्‌ृशंसता पर 
मानवता की विजय की प्रतीक है । 

सगर नाटक का धीरोदात्त नायक है। वह वीर, पराक्रमी और निर्भीक 
है। नाटक के अन्त में जब वह दिग्विजयी होकर लौठता है तो मार्ग में ही 
त्रिपुर द्वारा राजमाता विशालाक्षी की भृत्यु का दुखद समाचार मिलता है । इस 
बच्त्रपात के कारण एक क्षण तो उसके मन में उदासीनता, दुरबंलता और 
विरक्ति की भावना भ्राती है श्ौर वह सव कुछ छोड़कर जाने के लिए तैयार 
होता है, परन्तु दूसरे ही क्षण उसे देश के प्रति अपने कतंव्य का ध्यान आता 
है जहां 'राष्ट्र के श्रागे व्यक्ति का, जाति का, नगर का और प्रान्त का कोई 
मूल्य नहीं है । राजा का व्यक्तित्व भी तो उसके समक्ष कुछ नहीं है। बह तो 
प्रजा की इच्छा और राष्ट्र की धरोहर है। वह तो उसका केवल साधन मात्र 
है, साध्य तो प्रजा और राष्ट्र का सुख है। यह राष्ट्र ही उसकी माता, उसका 
पिता, उसका गुरु और उसका सर्वस्व है। इस प्रकार वह राष्ट्र और प्रजा के 
प्रति अपनी कतंव्य-भावना को पहचान कर उसकी सेवा का ब्रत लेता है । 
कतंव्य की इसी प्रकार को सगर त्रिपुर से इस प्रकार कहता है--तुमने ठीक 
कहा--“'जीवन एक संग्राम है। कतेव्य की जागरूकता उस संग्राम की महत्ता 
है । स्वर्गीय महाराज और प्रजा की छोटी-सी इच्छा पूर्ण हो जाने पर मेरे 
कत्तेव्य की 'इति' नहीं हो जाती । मेरे सामने कतंव्य का महासागर लहरा रहा 
है । राष्ट्र के उनींदे प्राण मुझे पुकार रहे हैं। नहीं, श्रब मैं कहीं न जाऊंगा । 
(सोचकर दुहराते हुए) नहीं जाना था कि पर्वत की चट्टानें भी पानी पड़ते ही 
बालू को तरह बंठ जायेंगी ? ओह, मैं क्या कर रहा था ? कितनी भूल थी ? 
नहीं भ्रव नहीं ! यह सम्पूर्ण वसुमती, जिसने मेरा लालन किया, माता विज्या- द 
लाक्षी की प्रतिमा बनकर मेरी ओर देख रही है। ये सरिताएं और वे महा- 
सागर उस मां के मन्दहास हैं, उसकी प्रतिध्वनि है, उसे अट्टहास में बदलता 
होगा । ये भूधर उसकी इच्छाएं हैं उन्हें और भी ऊंचा उठाना होगा। मेरी 
सारी साध मां के आंसू पोंछने को होगी । मैं मां की धघुलि मस्तक पर चढ़ाकर 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक इ्य 8 


प्रतिज्ञा करता हूं कि मेरा रोम-रोम उनकी सेवा के लिए होगा |” स्पप्ठतः 

संगर के इन शब्दों में सामयिक युग की राष्ट्रेब चेतना साकार हो रही 

संस्कृत में भटट नारायण के वेणी-सहार' के आधार पर द्विवेदी युग में 
बदरीनाथ भद॒ट ने 'कुर्वन-दहन' नाटक लिखा और इस युग में डाक्टर कैलाश 
नाथ भटनागर ने उसी के आधार पर भीम प्रतिज्ञा [( ) की रचना की । 
कई एक स्थलों पर नाटककार ने वेणी संहार के कुछ एक प्रसंगों का अश्षरश: 
अनुवाद ही कर दिया है। भावानुवाद तो प्राय: अनेक स्थानों पर देखा जा सकता 
है । 

नारी की प्रतिहिसा की अग्नि का प्रचण्ड स्वरूप हम भद॒ट जी के “विद्रो- 
हिणी अम्बा' और 'सगर-विजय' नाटकों में देख चके है। भद॒ट जी की अम्बा 
भीष्म से अपने अपमान का बदला लेने के लिए इसीलिए आत्महत्या करती है 
ताकि दूसरे जन्म में वह शिखण्डी बनकर इसका बदला ले सके । और दूसरी 
और भटनागर जी के नाटक 'भीम-प्रतिज्ञा' में दःशासन और दुर्यो वन द्वारा किये 
गये द्रौपदी के अभ्रपमान के प्रतिशोव की भावना महाभारत के युद्ध का कारण 
बनती है। धर्मराज युधिष्ठिर दुर्योधन से संधि करना चाहते है, परन्तु द्रौपदी के 
अपमान की प्रतिहिसा की ज्वाला में जलते हुए भीम को संधि की नीति स्वीकार 
नहीं है । वह उनसे कहता है --धर्मराज ! आप बड़े भाई हैं, आपकी ग्राज्ञा से 
ही मैं अ्रपने जलते हुए हृदय को रोक रहा हूं। अवधि समाप्त होने पर 7 7 
आवधि समाप्त होने पर कृष्णा का अपमान करने वाले दुर्वोधन और दुःझासन 
के रक्त से उसके खले जड़े को बांधूगा | मैं जग-मद-मर्दतकारी अपनी गदा से 
दर्योधन की जांघ को अवश्य चर-चूर करूगा । अपनी इस प्रतिज्ञा की पूर्ति के 
लिए नायक भीम धर्मराज को श्रानज्ञा का भी उल्लंघन करने के लिए तेयार हा 
जाता है। भीमकाय भीम अपने अतुल पराक्रम और साहस के द्वारा दुंआासन 
और दर्योधन को मारने में सफल होता है और उसकी प्रतिज्ञा-पूर्ति के साथ ही 
नाटक समाप्त हो जाता है । 

बदरीनाथ भट॒ट के 'क्रुवन-दहन' के भीम के समान इस नाटक के चायक 
भीम में भी वीरोचित गुण है। वह अतुल पराक्रमी आर वाद्धा ता ही, ऋरधी 
आत्महलाघी भी है। वह द्रौपदी के अपमान भार प्रतिहिसा की ज्वाला में जलता 
है । अपने दोनों शत्रुओरों दशासत और दुर्पोधन को मारकर ही व ज्वाला 


को शान्‍्त करता है । 





अन्‍जनननन-++ कल नतगलि धन 
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३६० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


डाक्टर बौलाश नाथ भट्टनागर के “श्रीवरत्स/ (१६४१) की कथा दानैरचर- 
माहात्मय”/ पर आधारित है। इसमें नाटककार ने श्राग्ज्योतिपपुर के राजा 
श्रीवत्स की धर्मशीलता, दानशीलता तथा न्याय-परायणता का चित्रण किया है। 
एक बार लक्ष्मी और शनि में हम दोनों में से कौन बड़ा है--इस बात को 
लेकर कलह हो जाता है । वे दोनों इस बात का निर्णय कराने के लिए इन्द्र के 
पास जाते हैं, परन्तु वे इन दोनों के साथ पूर्व परिचय होने के कारण पक्षपात के 
भय से अपनी असमर्थता प्रकट करते हैं और इन' दोनों को श्रीवत्स के पास भेजते 
हैं जो अ्रपनी न्यायप्रियता के कारण प्रसिद्ध है। लक्ष्मी और शनि दोनों श्रीवत्स 
के पास जाकर अपने आने का कारण बताते हैं। वे उन्हें अगले दिन आने के 
लिए कहते हैं। भ्रगले दिन श्ि स्वतः ही श्रीवत्स के दरबार में श्राकर चांदी के 
सिहासन पर बैठ जाता है और लक्ष्मी सोने के । इस प्रकार इन दोनों के श्राचरण' 
से ही 'लक्ष्मी और हानि में कौन बड़ा है--इस बात का निर्णय हो जाता 
है। शनि इसे भ्रपमान समभता है । परन्तु श्रीवत्स बड़े ही विनम्र शब्दों से 
उसे समभाते है--देव ! निर्णय में मेरा कुछ हाथ नहीं । मेरे कहने से झआराप 
इस सिहासन पर नहीं बैठे । श्राप दूसरे सिंहासन पर बैठ सकते थे, परन्तु जगत्‌ 
का धर्म है कि अपने से ऊंचे के आगे सिर भुकाया जाय । आपने भी इसी धर्म 
का पालन किया है ।” 


श्रीवत्स के इन वचनों से शनि सन्तुष्ट नहीं होता और वह अपने इस श्रप- 
मान का प्रतिशोध लेने के लिए तैयार हो जाता है। इधर लक्ष्मी श्रीवत्स की 
स्थाय-बुद्धि पर प्रसन्‍न होकर उसे शनि के प्रकोप से बचाने के लिए अपना सह- 
योग देने का वचन देती है । शनि के प्रकोप से श्रीवत्स तथा उसको पत्नी चिन्ता 
को बारह वर्ष तक अनेक प्रकार के कष्ट सहने पड़ते हैं। श्रीवत्स राज्य को छोड़ 
देते हैं। पत्नी का वियोग भी सहन करना पड़ता है फिर भी वे अपने साहस 
गौर धेर्य को नहीं त्यागते । अन्त में बारह वर्ष की अ्रवधि के पूर्व होने पर 
श्रीवत्स के सब कष्ट समाप्त हो जाते हैं और शनि देवता श्रीवत्स की कर्त॑व्य- 
परायणता एवं घैयंशीलता से बड़े प्रसन्‍न होते हैं । उन्हें उनका खोया हुआ राज्य 
और पत्नी भी मिल जाती है। अन्त में नारद उन्हें कहते हैं--तुम्हारी उदारता 
और न्यायपरता पर इन्द्र भी मुग्ध हैं। यह घटना संसार में सदा अमर रहेगी । 
कष्ट में पड़े हुए मानव तुम्हारा नाम स्मरण कर धीरज पायेंगे। पुत्री चिन्ता ! 
तुम्हारा नाम नारी जाति के लिए पति-प्रेम और सहनशीलता का आदर्श स्थापित 





१. श्रीवत्स, संस्करण १६४६, पु० २७। 
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करेगा । तुम पर लक्ष्मी की सदैव क्ृपा रहे। 

नाठक के नायक श्रीवत्स आदर्श एवं उदात्त गुणों से टकत है । सत्कर्म उन 
के जीवन का आदर्श है। वे अपनी दानवीरता, धर्मशीलता एवं व्यायप्रियता के 
लिए प्रसिद्ध है। वे स्वभाव से विनीत, शान्त, साहसी, वर्यणील और श्रतिविजनो 
का आदर-सत्कार करने वाले है | संकट के समय भी वे भगवान्‌ से यही प्रार्थना 
करते है कि वे उसे सत्पथ' पर चलने की सामथ्यं दें । उन पर झनि का प्रकोप 
बारह वर्ष रहता है, और इस लम्बी अवधि में वे अपनी बैर्यगीलता एवं कर्वव्य- 
परायणता से समस्त भूलोक एवं देवलोक को आइचये चकित कर देते है । संसार 
में ऐसे महान्‌ व्यक्तियों का आदर्श चरित्र सर्वद्ा अनुकरणीय है । 

रामकथा में अभी तक सभी लेखकों ने राम के आदर्भचरित पर ही दुष्टि 
डाली है, उसके दिव्य एवं लोकोत्तर चरित को ही श्रद्धावत्ष चित्रित किया है 
श्रौर रावण, मेघनाद आदि पात्रों की गणना असत्‌ पात्रों में की है। परच्तु बंगला 
के प्रसिद्ध कवि एवं नाटककार माइकेल मधुसूदन दत्त ने 'मेघनाद-बंध महाकाव्य 
में कथानक की इस परम्परागत रुढ़ि के प्रति विद्रोह दिखाया है। इसमे रावण 
और मेघनाद आदर्श चरित्रों के रूप में चित्रित हुए है और कवि ने लक्ष्मण द्वारा 
छल से मेघनाद-वध के कृत्य की निन्‍दा की है । यही नहीं राम और लक्ष्शण के 
चरित्र में भीरत्व और आत्महीनता की भावना दिखाकर कवि ने रूडिगत राम- 
चरित के प्रति विद्रोह किया है | इसी 'मेघनाद-वध' महाक्राव्य के आधार पर 
प्राचायं चतुरसेन ने 'मेघताद' (१६३६) नाटक की रचना की । इसमें नाटक- 
कार ने राम और लक्ष्मण को मायावी मानव के रूप में चिद्रित किया है । 
नाटक में रावण और मेघनाद के अजेयत्व को प्रतिष्ठापित करते हुए नाटककार 
ने इस बात का वर्णन किया है कि रामादि दैवशक्ति के प्रभाव के कारण द्दी 
इन अतुल पराक्रमी वीरों को पराजित करने में समर्थ हुए है । 

नाटक का नायक मेधनाद राक्षस नहीं मानव है और उसमे वीरोचित सभी 
गुण विद्यमान हैं । 

जमुनादास मेहरा के 'विश्वासित्र (१६२१) तथा क्ृष्णनुदामा' ताटक 
(११२४) पारसी रंगमंचीय शैली से प्रभा बित है। विद्वामित्र' में विश्वामित्र 
पर वशिष्ठ के संघर्य तथा विश्वामित्र के अभिमात-मर्दत की कथा वाल्मीकि 
रामायण पर आधारित है ।' नाठक के तायक विश्वामित्र वशिष्ठ को नीता 
दिखाने के लिए घोर तप करके भगवन्‌ ब्रह्मा से ब्रह्मपि का पद तो पा लेते हँ- 





१. श्रीवत्स, पु० १६८॥। 
२. वाल्मीकि रामायण, अध्याय, ५१-६३ । 


३६९२ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


परन्तु उनमें ब्राह्मणत्व के विशिष्ट गुण दया, क्षमाशीलता तथा अभिमान का 
त्याग आ्रादि नहीं आ पाते । इसी कारण उन्हें बड़ी श्रात्मणलानि भी होती है 
औ्ौर वे वशिष्ठ से क्षमा याचना करते हैं। नाटक के श्रन्त में वे वशिष्ठ से कहते 
हैं--/बस, बस, मुझ में इसी शक्ति का अ्रभाव है। मैं बार-बार यही देख रहा 
हैं, कि मैं ही भ्रभिमानी हूं । मुझ में जो त्रुटि है वह मेरा हृदय स्वयं प्रकाश कर 
रहा है। मैं क्षमाहीन और कठोर हृदय हूं । इतने तप करने पर भी मेरा तम 
दूर न हुआ । एक बार श्रप्सराओं को भ्रभिशाप देकर आया तो दूसरी बार 
हत्या पर उद्यत हूं । विक्‍कार है मेरी तपस्था पर ! धिवकार है मेरे ब्रह्मणि पर ! 
और शतबार धिक्‍कार है मेरी ब्रह्मषित्व लाभ की आकांक्षा पर ! उस क्रोध ने 
मेरा मान अभिमान भंग कर दिया, इस बाह्मण के महत्व जानने के योग्य मैं 
कदापि नहीं हो सकता । (वशिष्ठ से) क्षमा करो। ब्रह्मषि ! क्षमा करो ! 
अब आहुति प्रदान न करो ।* 

वशिष्ठ बिश्वामित्र के हृदय में अनुताप-भावना देखकर उसे क्षमा कर देते 
हैं और उसे 'ब्रह्मषि स्वीकार कर लेते है । 

कृष्ण सुदाभा' नाटक में भगवान्‌ कृष्ण द्वारा अपने सखा एवं भक्‍त सुदामा 
के दारिद्॒य-मोचन की प्रसिद्ध कथा है। नाटक के नायक सुदामा दरिद्र ब्राह्मण हैं। 
द्ररिद्रता के कारण उनमें आत्महीनता की भावना प्रबल है। भाग्यवाद में उनकी 
श्रास्था है। विकट से विकट परिस्थिति में भी वे भगवद्भजन को नहीं छोड़ते । 

आननन्‍्दप्रसाद कपूर कृत 'परीक्षित' नाटक की कथा महाभारत पर झाधारित 
है। इसमें महाभारत के युद्ध में पाण्डवों के विजयी हो जाने के बाद अभिमन्यु 
के स्मारक रूप परीक्षित के राज्याभिषेक, श्ृंगी ऋषि के शाप तथा सर्पराज 
तक्षक द्वारा उनके काटे जाने की कथा है। राजा परीक्षित धीरोदात्त नायक हैं । 
वे झाखेट प्रिय, वीर, धर्म-रक्षक गौ तथा ब्राह्मणों की रक्षा करने वाले हैं। एक 
बार कलि के प्रभाव से वे ऋषि भिंडी के गले में मृत सांप को डाल कर उसका 
अपमान कर देते हैं, उसी का दण्ड वे उनके पुत्र ऋषि श्रृंगी के शापवत् तक्षक 
नाग से डसे जाने पर प्राण-त्याग कर भोगते हैं । 

इस बात का विवेचन पिछले श्रध्याय में किया जा चुका है कि सनन्‍्त-जीवन 
पर आधारित ऐतिहासिक नाटकों का विवेचन उनके जीवन की अलौकिक एवं 
चमत्कारपूर्ण घटनाओं के कारण पौराणिक नाटकों के अन्तर्गत ही किया जाना 
चाहिए । इस युग में इस प्रकार के ये नाटक उपलब्ध होते है--पाण्डेय बेचन 
शर्मा 'उग्र' कृत महात्मा ईसा' (१६२२) बदरीनाथ भट्ट कृत 'गोस्वामी 


कल 
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तुलसीदास (१६२२) इंष्ण कुमार मुखोपाध्याय कृत तुलसीदास नाठक' 
(१६२६) तथा वियोगी हरि कृत प्रवुद्ध यामुन । 

किवदन्ती है कि महात्मा ईसा एक बार भारत झाये थे । इसी धारणा के 
श्राधार पर उग्र जी ने 'महात्मा ईसा' नाटक की रचना की है। नाठक में ईसा 
जिस रूप में चित्रित किये गये हैं, नाटककार की दृष्टि में उनका ऐसा व्यक्तित्व 
भारतीय संस्कृति का बहुत ऋणी है। वे यहां पर बारह वर्ष के लगभग रहे हैं 
श्रौर उन्होंने यहां के धर्म एवं संस्क्ृति के विभिन्‍न तत्वों का गम्भीर चिन्तन भी 
किया था । सज्जनता, दया, उदारता, मित्रता, त्याग और सेवा आरये-संस्कृति की 
कुछ विशेषताएं है और ईसा श्रार्यों के इन गुणों से पर्याप्त प्रभावित भी हुए थे। 
इसके विपरीत जब वे अपने देश की दूषित वायु के बारे में सोचते थे, तब उन्हें 
बड़ा दु:ख होता था और वे अपने देश में जाकर ऐसे विषले एवं दूषित वाता- 
वबरण को समाप्त करना चाहते थे। नाठक के प्रथम अंक में अपने पिता से 
संदेश पाकर जब वे अपने देश को लौटने के लिए शान्ति से विदा लेने के लिये 
भ्राते हैं, उस समय उनके मुखारविन्द से निकला हुआ एक-एक शब्द देश के प्रति 
उनके कर्तव्य की पुकार को व्यक्त करता है। वे कहते हैं-- शान्ति / इस समय 
मैं कर्तव्य के भार से दबा हूं, नहीं तुमसे विदा मांगना मेरे लिए भी असम्भव 
ही होता । ऋणी मनुष्य को बिना ऋण-परिशोघ किये सुख-विलास-रत होने का 
कोई अधिकार नहीं है । मुझ पर मेरी जन्मभूमि का बहुत बड़ा ऋण है । उसे 
भरने के लिए स्वदेश जाना ही पड़ेगा ।*' ु 

ईसा मूलतः धर्म सुधारक थे परन्तु नाटककार ने इनके साथ ही उन्हें राज- 
मैतिक सुधारक के रूप में भी चित्रित किया है। वे अपने देश के अ्भिभानी एवं 
दर्पी सम्राट हेरोद, जो अपने आप को ईश्वर से कम नहीं समझता, के अत्या- 
चारों एवं उसके बर्बर कृत्यों से प्रजा को मुक्त कराना चाहते थे १ वे पीटर से 
कहते है--'अ्रभी पूछते हो पीटर ? तुम्हें अपना काम ही नहीं दिखलायी पड़ रहा 
है ? तुम्हारे देश में सत्ताधारी दल अत्याचार का डमरू बजा कर तांडव नृत्य 
कर. रहा है--उसे कौन रोकेगा ? देवता के नाम पर मन्दिरों में जीव, धर्मे, 
दया और मनुष्यता का बलिदान किया जा रहा है--इस पर कौन श्रांसू 
बहायेगा ?-चुप रहो । सब तुम्हारे भले के लिए किया जा रहा हैं। कह कर 
प्रजा पर जो वज्रपात हो रहा है उससे सब की रक्षा कौन करेगा : !* वे प्रजा 
को शासकों के श्रत्याचारों से मुक्त करना अपना धर्म समझते थे । आत्म- 
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च्दु 


स्वातन्ब्य' ही उनके जीवन का उद्ं ह्य था जिसके वे प्रबल समर्थक एवं प्रचारक 
थे | इसीलिए देश में हर प्रकार के सुधार के लिए वे व्यक्ति की भीतरी पवित्रता 
पर अधिक बल देते थे वे इस बात का अनुभव करते थे कि सुधार पहले अपने 
घट का करना पड़ेगा । पहले भीतरी पवित्रता पर ध्यान दो फिर तो बाहरी 
संसार उसकी ज्योति के सम्मुख मस्तक भुका देगा । तुम पहले इस्रायलियों के 
पास जाओ और उनसे कहो कि वे अत्याचार के प्रतिकार के लिए आत्म-सुधार 
के लिए, तैयार हो जाएं ।' 

त्याग और सेवा ईसा के जीवन के मूल मन्त्र थे। अ्पते इन दो गुणों के 
कारण उन्होंने समस्त जनता के हृदयों को मुग्ध कर लिया था। यहाँ तक कि 
जनता उन्हें भगवान का अवतार समभने लगी थी। वे देश में अहिंसा के शान्ति- 
मय उपायों से क्रान्ति लाने में विश्वास रखते थे | इसीलिए वे फिलिप से कहते 
हैं-- पशु-बल को यदि पशु-बल दबायेगा तो वह महापशु-बल हो जायगा जिससे 
किसी को भी सुख न मिल सकेगा । अत्याचार के प्रतीकार के लिए धैर्य, आत्म- 
दमन और अहिसा ही सर्वश्रेष्ठ साधन है--अस्तु, यदि कोई तुम्हारे कपोल पर 
प्रहार करे, तो उसके सम्मुख हंस कर दूसरा गाल भी कर देना, तुम देखोगे विजय 
तुम्हारी होगी । फिर बहू, तुम्हारे मारने के लिए हाथ न उठा सकेगा । हेरोद 
की आाज्ञानुसार जब सेनापति शावेल ईसा को शान्ति-भंगः करने, राज-विद्रोह 
तथा ईइवर-निन्दा के अभियोग में पकड़ कर फांसी देता है, उस समय स्टिकफ़ेन 
शावेल के ईसा के प्रति अपमानजनक अत्याचार को न सहन कर उसके मुँह पर 
लात मारता है। ईसा उस समय स्टिफ़्रेन को ही शान्‍्त रहने को कहते हैं । 
वस्तुत: ईसा का व्यक्तित्व इतना प्रभावणाली है कि देश का कुख्यात डाक्‌ बरब्बा 
भी महारानी हेरोदिया को मार कर धर्म-पिता योहन की हत्या का बदला लेता 
है। भर मेरीना जो धर्म-पिता की हत्या का मूल कारग थी, वह भी आत्महत्या 
कर अपने पापों का प्रायश्चित क्रने के लिए बाध्य हो जाती है । नाटक के अ्रन्त 
में तो वह सम्राट हेरोद के समक्ष ईसा के गुणों की प्रशंसा करती हैं । शावेल के 
नौचता एवं नृद्ंसतापूर्ण कृत्यों की व्यंग्यात्मक ढंग से निन्‍दा करती है । 

ईसा में प्रगतिशील नायक के गुण विद्यमान हैं। अहिसा, प्रेम, शान्ति, दया, 
क्षमा, त्याग, और संतोष ईसा के चारित्रिक्त आभूषण हैं । वे समाज-सेवी, धर्म- 
निष्ठ एवं कतंव्यपरायण हैं। मानवता एवं देश की सेवा करना उनके जीवन 
का परम उदय हैं। गीता की 'क्ंण्येवाधिकारस्ते मा फलेबु कदाचन' की 
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विचारधारा में उनकी अट्ट आस्था है। वे समाज और घर्म की प्राचीन मान्य- 
ताओ्रों के प्रति अहिसापूर्ण ढंग से विद्रोह करते हैं और उन्हें श्रपने उद्देश्य में 
सफलता मिलती है । 

बदरीनाथ भट्ट कृत गोस्वामी तुलसीदार्स' एक अत्यन्त ही साघारण रचना 
हैं । इसमें न घटनाश्रों में सम्बद्धता हैं और न चरित्र-चित्रण का विकास । इसमें 
नाटककार ने तुलसीदास के जीवन सम्बन्धी प्रचलित अनेक किवदन्तियों एवं 
अ्रलौकिक घटनाओं को नाटकीय रूप प्रदान किया है। नाटक भक्ति रस प्रधान 
है । तुलसीदास घीरशान्त नायक है । 

कृष्णकुमार मुखोपाध्याय का 'तुलसीदास नादक' भी भक्ति रस प्रधान है । 
इसमें तुलसीदास के जन्म से लेकर उनकी मृत्यु तक की घटनाओं का बड़ी द्वुत- 
गति से चित्रण हुआ है। स्थान-स्थान पर अलौकिक वर्णन मिलते हैं । भदूट 
कृत गोस्वामी तुलसीदास” की तरह यह भी एक साधारण रचना है। इसके 
नायक तुलसीदास भी धीरशान्त कोटि के ही नायक हैं । 

प्रबुद्ध यामुन| वियोगी हरि का भक्तिरस प्रधान नाटक है । यामुनाचार्य 
वैष्णव भक्त थे और श्रीरंग जी की उपासना करते थे । कापालिकों और वाम- 
मार्गियों के वे कट्टर ब्रोधी थे। मदुरा नरेश राजा वीरसेन के अभिमानी 
राज पण्डित विद्वज्जन कोलाहल को वे बारह वर्ष की अवस्था में ही झास्त्रार्थ 
में परास्त कर अपने पाण्डित्य एवं विद्वत्ता की घाक जमा देते हैं। वीरसेन इनकी 
प्रतिभा-चातुरी से प्रसन्‍न' होकर इन्हें अपना युवराज बना लेते हैं । इनका विवाह 
सौदामिनी से हो जाता है। वह भी इनके समान ही सुशील और गुणवती थी । 
युवराज बन जाने के बाद ये राज-कार्य को बड़ी कुशलता से चलाते हैं। नीला- 
चल की यात्रा में भक्ति से इनकी भेंट होती है, जिससे इनका मन राज्य-सुखो- 
पभोग से उदासीन हो जाता है और एक दिन वे राज प्रसाद को छोड़कर 
संन्यासी बन श्रीरंगनाथ जी के प्रधानाचाय वृद्ध श्रीराम मिश्र के साथ श्रीरंगपत्तन 
चले जाते हैं जहां वे इन्हें वैष्णव संस्कारों से सुसंस्क्ृत कर ओआचायें पद पर 
प्रतिष्ठित करते हैं और स्वयं अन्तर्धान हो जाते हैं। इधर इनकी माता और 
इनकी पत्नी वैरागिनी के वेष में इन्हें ढूंढने निकलती हैं और अन्त में दो किरातों 
की सहायता से वे यामुनाचार्य से मिल पाती हैं। यहीं पर यामुनाचार्य अपने 
हस्त-स्पर्श से अपनी अन्धी माता की आंखों की ज्योति लौटते हैं । 

नाटक के नायक यामुनाचार्य वैष्णव-भक्त हैं। वाल्यावस्था में ही वे राज- 
पण्डित विद्वज्जन कोलाहल को शास्त्रार्थ में परास्त कर अपनी विद्धत्ता का परि- 
भ्रय देते हैं । वस्तुतः राजपण्डित द्वारा 'पण्डित-कर' के लगाये जाने के अत्याचार 
को न सहन कर सकने के कारण ही वे उसे ज्ञास्त्रार्थ के लिए ललकारते हैं । 
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वे स्वभाव से शान्‍्त और विनयशील हैं । वीरसेन भी उसकी अध्ययनशीलता, 
बहुज्ञता, शालीनता और विनम्रता से अत्यन्त प्रभावित होता है और उसे अपना 
युवराज बना कर आलंबदार' की उपाधि से विभूषित करता है। परन्तु वे महा- 
ग्रोगी नाथ मूनि के वंशधर होने के कारण मूलतः भक्त थे, इसी लिए वे समस्त 
राज्यैश्वर्य को धूल के समान त्याग कर श्रीरंग जी की उपासना में लीन हो 
जाते हैं । 

ऐतिहासिक नाठकों में नायक 

पौराणिक नाटकों के समान इस युग के नाटककारों का ध्यान भारतीय 
इतिहास के उज्ज्वल एवं गौरवमय अतीत की ओर भी आक्ृष्ट हुआ । इन 
ताटककारों ने ऐसे ही «5 चरित नायकों को अपने नाटकों का आधार 
बनाया जो वर्तमान युग में जनता के लिए आदर्श बनकर उनका मार्ग प्रशस्त 
करते और उनमें देश-सेवा, सांस्कृतिक एवं राष्ट्रीय चेतना तथा स्वाधीनता की 
भावना को जागृत करते | इस धारा के उल्लेखनीय नाटक हैं--चन्द्रराज़ भण्डारी 
विशारद' कृत सम्राट अजश्यञोक' (१६२३ ), जगन्नाथप्रसाद 'मिलिद' कृत 'प्रताप 
प्रतिज्ञा (१६२६), उदय शंकर भट्ट कृत “विक्रमादित्य (१६९३३) तथा 
'दाहर अथवा सिंध पतन! (१६३४), सेठ गोविन्दास कृत हर्षः (१६३५), 
'कुलीनता' (१६९४१) तथा शशिगुप्त' (१६४२), चन्द्रगुप्त विद्यालंकार कृत 
अशोक' (१६३५) तथा रेवा' (१६३८), हरिक्ृष्ण प्रेमी कृत 'रक्षावन्धन' 
(१६३४), 'शिवासाधना' (१६३७), प्रतिशोध' (१६३७) तथा “स्वप्न भंग' 
(१६४० ), गोविन्द बल्‍लभ पन्‍्त कृत 'राजमुकुट! (१६३५) तथा 'अन्तःपुर 
का छिद्र' (१६४०), डाक्टर कैलाश नाथ भठनागर कृत 'कुणाल' (१६३७), 
उपेच्धरनाथ भ्रशक कृत जय-पराजय” (१६३७), प#भीनानाप्रभ मिश्र कृत अशोक 
(१६३६), चतुरसेन शास्त्री कृत 'अजितर्सिह', कंचनलता सब्बरवाल कृत 
आदित्यसेन गुप्त (१६४२), दुर्गाप्रसाद कृत 'हम्मीर हुठ' (१६३१), तथा 
जमुनादास मेहरा कृत (पंजाब केसरी' (१६९२८) । 
चन्द्रराज भण्डारी 'विश्ारद' कृत सम्राट अश्रशोक' का कथानक बालचंद 

-नानचंद शाह द्वारा लिखित तथा हरिभाऊ उपाध्याय द्वारा अनुवादित 'सम्राट 
अशोक' पुस्तक पर आधारित है ।' नायक के चरित्र-विकास की दृष्टि से यह 
ताटक साधारण है । नाटककार को नायक अशोक के चरित्रांकन में कोई विशेष 
सफलता नहीं मिली है । नाटक की भूमिका में इस बात को स्वीकार किया गया 
है कि भ्रशोक का चरित्र आंशिक रूप में ही स्पष्ट हो पाया है । इंस नाटक की 





१. सम्राद अशोक, संस्करण १६२३, आभार प्रदर्शन ।' 
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मुख्य घटनाएं हैं--अ्रशोक की कलिंग विजय, युद्ध में भीषण नर-संहार को देख- 
कर उसका हृदय-परिवर्तंन तथा भविष्य में युद्ध न करने का निश्चय, कलिंग के 
राजा मृगेन्द्र को उसका राज्य लौटाकर तथा उसकी बेटी प्रणयिनी से विवाह 
कर हिन्दू तथा बौद्ध धर्म में समन्वय भावना को लाना । नाटक के अच्त में 
नाटककार बौद्धाचार्य मोग्गलीपुत्र तिण्य द्वारा इसी उ्द शय को इस प्रकार स्पष्ट 
करता है--यथे विवाह बहुत ही शुभ हैं। इन विवाहों के कारण दो जातियों 
के बीच में हमेशा से बहती हुई युद्ध की आंधी थम गई । इन विवाहों के कारण 
दो जातियों के बीच में बहती हुई खून की नदी सूख गई। यह विवाह अशोक 
और प्रणयिती एवं जितेन्द्र और इन्दिरा का नहीं है, यह विवाह झान्ति और कर्म 
का, अहिसा और धर्म का है। यह जातीयता के साथ मनुप्यत्व का विवाह है । 
त्याग के साथ कर्मण्यता का विवाह है। स्वर्गलोक के साथ मर्त्यलोक का विवाह 
है। इस स्पर्श से विश्वास उज्ज्वल हो गया है। कर्तव्य और भी सुन्दर हो गया 
है। प्रेम ने अपूर्व रूप धारण कर लिया है ।* 
अ्रशोक वीर, पराक्रमी और बौद्धधर्मानुयायी है बौद्धधर्म में श्रहिसा वृत्ति 
का विशेष महत्व है परन्तु बौद्ध धर्म के प्रचार हेतु बौद्ध धर्माचार्य सम्पुष्टाचार्य 
के कहने पर अशोक ने न जाने कितने देशों के राजाओं से युद्ध किये और उन्हें 
परास्त कर बलपूर्वक बौद्ध धर्म के अनुयायी बनाने का प्रयास किया परन्तु कलिग 
युद्ध के समय उसकी सुप्त सत्प्रवृत्ति जागृत हो उठती है और उसे अपनी ही 
तलवार के बल पर धर्म-प्रचार की नीति पर ग्लानि होती है । धर्म का मूल तत्व 
तो अहिंसा, प्रेम और सौहादे की भावना को बढ़ाना है फिर ऐसे अहिसा धर्म 
का प्रचार करने के लिए इतना हिसा काण्ड [!! कैसा अन्याय है यहीं 
नहीं भगवान बुद्ध के 'अहिसा' शब्द का क्‍या यही अर्थ है ? जिन महात्मा ने 
सारे संसार को साम्यवाद का पवित्र संदेश सुनाया है, उन्हीं के उपासक होकर 
झ्राज हम दूसरों को गुलाम मनाने के निमित्त, हजारों मनुष्यों का बलिदान कर 
। इसी प्रेममय धर्म का प्रचार करने के निमित्त हम तलवार से काम ले 
रहे हैं । यह विचार आते ही वे कलिंग देश के राजा मृगेद्ध से सन्ध्रि करने के 
लिए तैयार हो जाते हैं, परल्तु सम्पुष्ठटाचार्य के यह आ्राश्वासन देने पर कि हम 
चार मास में न होने वाली कलिंग विजय दो दिन में सम्पत्न कर देंगे। तो वे 
एक मानव होने के नाते विजयाकांक्षा के लोभ का संवरण लत कर सके । परल्तु 
जब उन्हें यह ज्ञात होता है कि किस प्रकार दुष्टता के साथ कालिंग बुद्ध में 





१. सम्राट अ्रशोक, पृ० १६८। 
२. वही, पृ० २२ । 
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विजय मिली है, तब उनके कोमल हृदय पर बड़ी ठेस पहुंचती है और वे भविष्य 
में युद्ध न करने का निश्चय कर लेते है। 

नाटककार ने अ्रशोक जैसे उदात्त चरित्र में मानव-सुलभ दुर्बलताओं का 
चित्रण भी बड़े सुन्दर ढंग से किया हैं। मोर और मोरनी को एक साथ नृत्य 
करते देखकर अशोक के हृदय का प्रेम जागृत होता है। वह भी अपने जीवन 
के सूनेपत को दूर करने के लिए विह्नल हो उठता है और अपना जीवन सार्थक 
बनाने के लिये जितेन्द्र के वेश में प्रणयिनी को देखकर ठीक उस जैसी प्रणयिनी 
की आवश्यकता अनुभव करता है | यह प्रणयिनी अशोक की सिह से रक्षा करती 
है और वह मानव-जगत्‌ में क्षमा के महत्व को पहचान लेता है और उसी दिन 
वह यह राजकीय ग्रादेश निकलवा देता है कि आगे से कोई भी व्यक्ति 'शिकार 
के हत्याकाण्ड' को न करे। इसी क्षमा और दया की भावना के कारण वह श्रपनी 
सौतेली माता प्रमिला तथा सम्पुष्टाचाय के नीचतापूर्ण व्यवहार को देखकर भी 
उन्हें क्षमा कर देता है। उसे यह बात भली प्रकार से मालूम होते हुए भी कि 
सौतेली मां, प्रमिला और सम्पुष्टाचार्य उसके अपने, उसकी बहन इन्दिरा के 
तथा प्रणयिनी के प्राणों के पीछे पड़े हुए हैं, वह उनको दण्ड देने में असमर्थ 
रहता है । बस्तुत: राजनीति में दया और क्षमा की भावना का कोई मूल्य नहीं 
है। चूंकि भ्रशोक राजनीतिज्ञ से पहले मानव है, श्रतः लेखक ने उसके ऐसे ही 
मानवी पक्ष को नाटक में सर्वोपरि महत्व दिया है । 

जगन्ताथ प्रसाद मिलिद' कृत प्रताप प्रतिज्ञा' बाबू राधाकृष्णदास कृत 
'महाराणा प्रतापसिह' नाटक की शअ्रपेक्षा अधिक प्रौढ़ रचना है। इसमें नाटक- 
कार ने प्रताप के चरित्र द्वारा स्वाधीनता एवं देश-प्रेम की भावना को उभारने 
का प्रयास किया है। देश को स्वाधीन बनाने के लिए समाज को जगमल जैसे 
विलासी, मदांध तथा अकमंण्य व्यक्तियों की अपेक्षा प्रताप जैसे वीर, पराक्रमी 
तथा देश के सच्चे सेवक, अधिकार-लिप्सा से सर्वथा मुक्त तथा त्यागी व्यक्तियों 
की आवध्यकता है--यही (प्रताप प्रतिज्ञा' के नाटककार को दिखाना अभीष्ट है । 
प्रताप ऐसे पराघीन देशों की आकांक्षाओ्ं के प्रतीक है जो विदेशी सत्ता से अपने 
को, मुकत,करना चाहते हैं। जन-प्रतिनिधि चन्दावत इसीलिए मेवाड़ का राज- 
मुकुट जगमल से लेकर प्रताप के सिर पर रखना चाहता है क्योंकि वह अनुभव 
करता है कि इस संकट के समय केवल प्रताप ही मातृ-भूमि की दासता के 
बन्धनों को तोड़ सकता है तथा देश के गौरव को बढ़ा सकता है । राजमुकुट 
पहनने के बाद प्रताप) यह प्रतिज्ञा करता है--/ (तलवार खींचकर) भवानी ! तू 
साक्षी है। जनता-जनाद॑न ने आज मुझे अश्रपना सेवक चुना है । मैं झराज तुभे 
छुकर प्रतिज्ञा ऋरता हूं कि जन्म-भर मातुभूमि मेवाड़ के हित में, तन, मन, धन, 
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न्ज 


सर्वस्व अर्पण करने से मुंह न मोडूंगा । सागर मर्यादा, हिमालय गौरव, सूर्य तेज 
और वायु वेग भले ही छोड़ दे, यह प्रताप प्राण छोड़कर भी प्रण न छोड़ेगा । 
भाइयो, जब तक चितौड़ का उद्धार न कर लूंगा, सत्य कहता हुं, कुटी में रहूंगा, 
पत्तल में खाऊंगा और तृणों पर सोऊ॒गा । » »< » चित्तौड़के सपृतो, मेवाड़ 
के वीरो, आज यदि तुम्हारे उष्ण रक्त में कुछ भी उबाल आता है, तो मेरी 
प्रतिज्ञा में सहायक बनो । आाश्नो, आज से हमारे हृदय में खाते-पीते, सोते-जागते, 
उठते-बैठते, लड़ते-भिड़ते, श्राठों पहर, स्वाधीनता की प्रबल आ्राकांक्षा प्रलयाग्नि 
बनकर भड़का करे । उसकी एक-एक चिनगारी गूलामी के विकट वन को भस्म 
करती रहे । चित्तोड़ के उद्धार के पहले हमें पृथ्वी तो क्या, स्त्र्ग में भी ज्ञाति 
न मिले। 

प्रताप अपनी इस प्रतिज्ञा-पूति के लिये जीवन के ग्रन्तिम क्षणों तक प्रयत्न- 
शील रहता है। मरने से पूर्व भी वह साथियों के समक्ष अपनी अन्तिम कामना 
इन शब्दों में प्रकट करता है--मैं क्या चाहता हूं, जानते हो सामनन्‍्त ? मैं 
चाहता हूं कि इस पीड़ित भारत वसुन्धरा पर कभी कोई ऐसा माई का लाल 
पैदा हो, जिसके हृदय रक्त की अन्तिम बूंदे उसके स्वाधीनता-पश्च में पूर्णाहुति 
दे, इसे सदा के लिए स्वाधीन कर दे, जिसके इंगित पर, बरसों के बिछूड़े हुए 
कोटि-कोटि भारतीय एक सूत्र में बन्धकर सर्वेस्व बलिदान करने मातृ-मन्दिर 
की ओर दौड़ पड़ें | मेरी प्रतिज्ञा तो अधूरी रह गई सामनन्‍्त ! हृदय में अतृप्ति 
की एक आग छिपाये जा रहा हूं ! उफ़ ! 

प्रताप को भ्रपनी वीरता, पराक्रम, जातीय गौरव और देश के सच्चे सैनिक 
होने का अ्रभिमात है । वह मानसिंह से इसलिए मिलना तक नहीं चाहता क्यों- 
कि वह देश-द्रोही है। देशहित के समक्ष प्रताप भआ्ातृ-प्रेम को भी तुच्छ समझता 
है । भाई शक्ति्सिह की उद्ण्डता एवं शाज्यद्रोह को देखकर उसका हृदय क्रोध 
से भर जाता है और वह तलवार खींचकर दण्ड देने के लिए तैयार हो जाता है 
प्रौर बाद में यही शक्तिर्सिह जब प्रताप की दो मुगल सैनिकों से प्राण-रक्षा 
करता है तब एक क्षण तो उसे शक्तिसिह की प्रतिहिसा की भावना का स्मरण 
प्राता है, लेकित दूसरे ही क्षण उसके सच्चे भ्रातृभाव को देखकर उसका हृदय 
प्रेम से विभोर हो जाता है । निस्सन्देह प्रताप की सी अक्षय देशभक्ति, उसका 
स्वाधीनता-प्रेम और वीरत्व, स्वाभिमान एवं त्याग समस्त भारतीयों के लिये 
अनुकरणीय आदशों है ! 
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नाट्यकला की दृष्टि से उदयशंकर भट्ट का “विक्रमादित्य” नाटक गत्यन्त 
ही शिथिल रचना है । इस नाटक का कथानक विल्हण कृत “विक्रमांक देव 
चरित्र” पर आ्राधारित है जिसमें लेखक ने भ्रठारह सर्गो में राजा विक्रमादित्य के 
गुणों का सविस्तार वर्णन किया है। भाई की भाई के प्रति प्रतिस्पर्धा एवं प्रति- 
हिंसा की भावना अपने कुल और देश के लिये कितनी घातक सिद्ध हो सकती 
है, यही नाटककार को इस नाटक में दिखलाना अ्रभीष्ट है। कल्याण राज्य के 
आ्राहवमल्‍लदेव का सबसे बड़ा पुत्र सोमेश्वर अपने छोटे भाई विक्रमादित्य के 
भ्रदुभुत पराक्रम एवं वीरता के प्रति प्रतिस्पर्धा की भावना रखता है और यह 
भावता एक दिन उसके हृश्य में इतना उम्र और भयंकर रूप घारण कर लेती 
है कि वह अपने समस्त राज्य में इस बात की घोषणा कर देता है कि जो 
व्यक्ति उसके राज्य में विक्रम अथवा विक्रमादित्य शब्द का उच्चारण मात्र भी 
करेगा वह दण्डनीय समभा जायेगा । इस प्रकार प्रतिहिसा की ज्वाला में जलते 
हुए सोमेश्वर का जीवन में “विक्रमादित्य का विनाहश' ही एक मात्र ध्येय. बन 
जाता है। वह अपने इस उदूं श्य की सिद्धि के लिये हर सम्भव प्रयास करता है 
परन्तु उसे सफलता नहीं मिलती वरन्‌ वह विक्रमादित्य की पत्नी चन्द्रलेखा के 
द्वारा जो छद्मवेश में सिंहल का राजकुमार बनी हुई है, मारा जाता है । 
विक्रमादित्य अपने भाई के घातक पर श्राक्रमण करता है और उसे मार देता 
है। इस प्रकारधोखे में चन्द्रलेखा की मृत्यु भी उसके अ्रपने ही पति विक्रमादित्य 
द्वारा हो जाती है। सोमेश्वर की मृत्यु के बाद विक्रमादित्य चोल का शासन 
वहीं के मन्‍्त्री साम्ब को दे देता है और स्वयं कल्याण जाकर राज्य करने 
लगता है। 
नाटक का नायक विक्रमादित्य धीरोदात्त गुणों से युक्त है। वह अद्भुत 
धनुर्धारी, वीर, पराक्रमी, विनीत, सहृदय, उदार, श्रात्म-इलाघाहीन' तथा 
शालीनता आदि गुणों से युक्त सुन्दर युवक है । यहां तक कि सोमेश्वर भी अपने 
श्रन्तर्मन में भाई के इन गुणों की सराहना किये बिना नहीं रहता । विक्रमादित्य 
के व्यक्तित्व का दूसरा पहलू उसके दाशंनिक रूप का है । वह इस बात को 
भली प्रकार अनुभव करता है कि यदि वह चाहे तो भ्रपनी वीरता एवं पराक्रम के 
बल पर समस्त भूमण्डल को जीतकर चक्रवर्ती सम्राट्‌ बन सकता है, परन्तु 
उत्कट काम-वासना के समान वह राज्य-लिप्सा को घृणा की दृष्टि से देखता है । 
बह अपने हृदय में सोचता है--ुद्ध पर युद्ध हत्या के बाद हत्या । संहार के 
बाद संहार । क्या इसी पिशाची तृष्णा का कुछ ग्रन्त है ? श्रोह, जीवन का यह 
पादविक रूप हम क्षत्रियों के ही पतले क्यों पड़ा ? घिक्कार है इस मानव- 
जीवन को ! पशु-पक्षी भी एक-दूसरे का नाश करते हैं किन्त वे केवल आहार 
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के लिये ? व्यवस्था के लिये नहीं । एक प्राणी दूसरे प्राणी का आहार बनता है 
यह स्वाभाविक है किन्तु वे तो पशु है । उ््तमें विवेक नहीं है। और एक हम है 
जो विवेक बुद्धि रखते हुए भी नर-त।श पर उतारू हैं। अच्छा, तो अरब कतंव्य 
की वह्नि में जल कर कतेव्य की रक्षा करनी होगी । अधर्म की दाशण विषमयी 
नदी में स्नान करके धर्म की रक्षा का स्वप्न देखना होगां | हां, ठीके, पर वह 
धर्म ही किसने देखा है--नहीं, धर्म के सम्बन्ध में विचार करने को अधिकार 
हमें नहीं है। धर्माधर्मं विवेचल' हमारा काम नहीं, हमारा जीवन तो क्षंत्रियत्व 
को पालन करना है । यह इस समय पालन करना ही होगा ।! के 
इस प्रकार विक्रमादित्य राज्य-सुखोपभोग एवं ऐब्वर्य के प्रति उदासीन' 
होने पर भी देश के प्रति कतेव्य का पालन करने के लिये विद्रोह को दबाने के 
लिये तत्पर हो जाता है । दूसरी श्रोर जब उसे भाई की प्रतिहिसा की भावना 
का ध्यान श्राता है तब उसका हृदय आत्म-लानि से भरजाता है । वह सोचता 
है--सोमेश्वर भाई, तुमने भाई के नाते पर कुठाराघात करके दुष्ट चेंगी का 
साथ दिया। भाई का भाई से भयंकर युद्ध--अरातु-विद्रोह, कया इस विद्रोह- 
वन्नि में मैं स्वयं नही जल रहा हूं । मुझ से पूछा तक नहीं १ चेंगी के साथ मिल 
कर करहाट और मेरे सर्वनाश का काण्ड उपस्थित किया। भाग्य ने मुझे 
बचा क्‍यों लिया । वहीं शत्रुओं के षड़यन्त्र में मैं पिस क्‍यों न गया ।' 
“विक्रमादित्य की अपेक्षा भट्ट जी का 'दाहर बअ्रथवा सिनन्‍्ध-पतन' प्रौढ़ 
रचना है । जातीय तथा प्रान्तीय भेंद-भाव किस प्रकार एक देश के विनाश का 
कारण बन सकते है, यही इस नाटक में दिखलाया गया है। नाटक की भूमिका 
में भट्ट जी ने इसी भाव को इस प्रकार स्पष्ट किया है--परन्तु इतना तो 
मानना पड़ेगा कि देश, काल और अवस्था के भेद से योरोप का व्यक्तित्व सिध 
के व्यवितत्व से भिन्‍न था। यदि एक जाति देश-प्रिय थी तो दूसरी आलस्य- 
प्रिय, रूढ़ि-प्रिय । यदि एक का समाज संगठित था तो दूसरी असंगठित, उच्छ - 
खल्न, आडम्बरपूर्ण; भारत के हिन्दुत्व-नाश का कारण इतिहासन्न चाहे जो कुछ 
कहें मुझे तो इनका रूढ़िग्रस्त, विवेचनाशून्य अध्यात्मवाद ही मालूम होता है । 
इसी स्वार्थपूर्ण परलोकवाद ने हिन्दू ओर बौद़ों के जातीय ग्ंगों में यक्ष्मा का रूप 
धारण कर उन्हें किसी काम का न छोड़ा । हमारी जातीयता में धर्मवाद की 
निकेम्मी, थोथी रूढ़ियों ने हमें विवेक से गिरा दिया, मनुष्यत्व से खींचकर 


लक 


दासता, भ्रातृ-विद्रोह, विवेक-शून्यता के गढ़े में ले जाकर पीस दिया, मार 
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डाला । 

नाटक का नायक सिन्ध का राजा दाहर स्वाधीन देश की आकांक्षा का 
प्रतीक है। श्ररब॒ के खलीफ़ा का सेनापति मुहम्मद बिन कासिम दाहर को 
परास्त कर सिन्‍्ध पर विजय पाने के लिए इस कारण नहीं सफल हुआ कि. 
मुसलमान भारतीयों से अधिक वीर थे, वल्कि इसलिए कि भारतवासी स्वयं एक 
दूसरे के प्रति प्रतिस्पर्धा, फूट, बेमनस्य तथा प्रतिहिसा की ज्वाला में जल रहे 
थे । दाहर अनेक बार मुहम्मद बिन कासिम की सेना को युद्ध में परास्त करता 
है परन्तु अपने ही देश-द्रोहियों के कारण एक दिन उसे स्वयं पराजय का मंह 
देखना पड़ता है। वह वीर युद्ध में मारा जाता है। उसकी बेटियां सूर्यदेवी 
तथा परमाल बन्दी बनाकर बगदाद के खलीफ़ा के पास भेज दी जाती हैं। 
खलीफ़ा उनके रूप-सौन्दर्य को देखकर आसक्त हो जाता है परन्तु उसकी कामु- 
कता का शिकार होने से पहले त्रे दोनों बहने एक-दूसरे के खंजर भोंक कर मर 
जाती हैं । 

दाहर इस बात को भली-भांति समभता है कि देश की एकता और स्वा- 
घीनता को स्थिर रखने के लिये हमें जातीयता एवं प्रान्तीयता की भावना को 
हर करना होगा और वह इस सामाजिक विक्ृति को दूर करने का प्रयास भी 
करता है। वह देश-भक्‍्त और वीर सेनानी है। वह क्षत्रिय वीर है और युद्ध 
से मुंह मोड़ना उसने नही सीखा है। वह मन्त्री क्षपाकर से कहता है-- आर्य 
लोग युद्ध से कभी नहीं डरते.। युद्ध तो उनकी घृटी का रस है जो कड़वा होते 
हुए भी अन्त में लाभदायक है । एक नहीं हजार बार अरबी लोग आएं । दाहर 
युद्ध से मुख न मोड़ेगा ।'' 

दाहर अतुल पराक्रमी होने के साथ-साथ निर्भीक, साहसी, दयाशील, क्षमा- 
शील, दानी, प्रजारक्षक और शरणागत धर्म का पालन करने वाला है। अरबी 
भ्रलाफ़ी को वह अपने यहां शरण ही नहीं देता वरन्‌ उसे अभयदान भी देता है 
जब गलाफ़ी के देश-द्रोही कृत्यों का उसे पता चलता है तब उस समय वह देश 

प्रति कर्तंव्य-भावना से बाध्य होकर उसे केवल राज्य से बाहर निकल जाने 

की आज्ञा देता है। वह उसे प्राणदण्ड इसलिए नहीं देता कि आाय॑ धर्म में 
शरणागत के लिये सर्वथा भ्रभयदान लिखा है । ' 

विकट से विकट परिस्थितियों में दाहर अपने ग्रौर साहस को नहीं 
छोड़ता | दूत से जब उसे यह सूचना मिलती है कि श््रु अलोर क्री ओर. बढ़ 





१. दाहर अथवा सिथ पतन, संस्करण १६६२, भूमिका पृ० २। 
२. वही, पृ० ६। 
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रहा है तब वह इस चुनौती को स्वीकार करता हुआ मन्त्री से कहता है :---मैं 
स्वयं युद्ध के लिए प्रस्थान करूंगा । आज क्षत्रियत्व के विकास द्वारा, घनुर्देण्ड 
की टंकार द्वारा, पराक्रम के प्रकाण्ड ताण्डव द्वारा अरबियों को नये शासन, 
नये विधान ओर नयी युद्ध कला का पाठ पढ़ाऊंगा । क्ृतध्तता के क्रर अग्नि- 
कुण्ड में नर-रक्त-रंजित विभीषणों की आ्राहुति दूंगा श्रथवा स्वयं मृतप्राय मातृ- 
भूमि के वक्ष-:स्थल पर गिर कर स्वर्ग लाभ करूंगा । मन्‍्त्री, प्रासाद की स्त्रियों 
को युद्ध और मृत्यु के लिए तैयार होने की सूचना दो |” 

नाटक की भूमिका में भट्ट जी ने 'दाहर श्रथवा सिन्ध पतन” को हिन्दी का 
प्रथम दुखान्त नाटक माता है। परन्तु उनका यह दावा ठीक नहीं है। 
श्रीनिवासदास कृत “रणधीर प्रेम मोहिती' असंदिग्ध रूप से 'दाहर' से पहले की 
रचना है । 

डाक्टर सोमनाथ गुप्त ने अपने “हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास! में 
भट्ट जी के एक और ऐतिहासिक नाटक “चन्द्रगुप्त मौर्य” (१६३१) का उल्लेख 
किया है । इस सम्बन्ध में डाक्टर जयनाथ नलिन ने अपनी पुस्तक “हिन्दी 
नाटककार में भट्ट जी के पत्र को इस प्रकार उद्धत किया है--'प्रियवर ऐसा 
कोई नाटक मैंने नहीं लिखा ।' भट्ट जी के अपने इस साक्ष्य के प्रकाञ्ञ में डा० 
गुप्त के उपर्युक्त उल्लेख की सत्यता स्पष्टत: संदिग्ध है । 

उग्र के महात्मा ईसा' के सदृश सेठ गोविन्ददास जी ने अ्रपने नाटक (हषं' 
में इस मत को प्रतिपादित करने की चेष्टा की है कि शक्ति अथवा शस्त्र के 
बल पर किसी भी देश की जनता पर विजय नहीं पाई जा सकती । वास्तविक 
विजय तो हृदय परिवर्तत है। अपने भाई राज्यवर््धन की मृत्यु के बाद हर्ष 
(शिलादित्य) केवल कतंव्य-भावना से प्रेरित होकर ही राजा बनना स्वीकार 
करता है। वह देश में प्रजातन्‍्त्र शासन प्रणाली को लागू करने का समर्थक है । 
बह अपने को और अपने वंश को राज्य का स्वामी और राज्य को अपनी 
सम्पत्ति नहीं मानता, अपितु अपने को राज्य का संरक्षक मात्र मानता है और 
राज्य को अपने पास प्रजा की घरोहर । हर्ष समाज में स्त्रियों को उचित अधि- 
कार देने का भी समर्थक है । अपनी बहन राज्यश्री के विरोध करने के बाबजूद 
भी वह उसका राज्याभिषेक करता है। वह स्वयं बोौद्ध-धर्म का अनुयायी है 


१. दाहर अथवा सिन्ध पतन, पृ० झ४ड । 
'९. देखिये भूमिका भाग, पृ० ७। 
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और बौद्ध-धर्म पुरुष और स्त्रियों को समान अधिकार प्रदान करता है। 

» राज्य को राजा की सम्पत्ति न मानने के कारण ही वह आजसन्म अविवा- 
हित रहता है। वह सच्चरित्र, वीर और पराक्रमी है। जीवन''भर वह समस्त 
भारत को एक सूत्र में बांधने के लिए प्रयत्नशील रहता है। युद्धों के हवरा बह 
शत्रु-राष्ट्रों पर विजय पाता है परन्तु एक दक्षिण की पराजय उसे युद्ध-विमुख कर 
देती है औऔरर वह स्नेह, सौहाद सौजन्य एवं मैत्री भाव से ही शत्रुओं के हृदय पर 
विजय पाने के लिये प्रयत्तशील होता है। इसीलिये नाटक के ग्रन्त में राज- 
दोही आदित्यसेन को क्षमा कर अपने हृदय की उदारता एवं विशालता का 
परिचय देता है । "कह आर्य और बौद्ध-थर्म के एकीकरण के लिये शिव, सूर्य 
और बुद्ध की प्रतिमाग्रों केटएक नात्रजनिकः पूजन की योजना बनाता है। इसे 
वह यज्ञ का रूप देता है और श्रार्यावत्ते के समस्त राजाओं, धार्मिक संस्थाप्रों 
और प्रजावर्ग को इसमें सम्मिलित होने का निमन्त्रगण देता है। 

“। “हुए माठक का धीरोदाकदर नायक है। नाटककार ने उसकी वीरता, सच्च- 
रिज्ता, निःस्वार्थतां, क्षमाशीलता, दामवीरता, 'धामिके उंदारता श्रादि गुणों का 
बेड़े 'सुन्दरः ढंगें से उद्घाटन किया है । 
2। सेंठ गोविन्ददास जी ने 'कुलीनता' में :समाजण' की जालि-पांति तथा' ऊंच- 
नीच की व्यवस्था पर तीखा प्रहार किया है। ताटक' का नाथक यदुरांय कुलीन 
संभाज॑ द्वारा तिरस्कृत अ्रकुलीनता की सिसकती' हुई आत्मा का प्रतीक' है'+ कल- 
चुस्ि र्जवंश' का अन्तिम नरेश विजयसिंह देव एक गोंड' सैनिक यदुराय- को 
जौ' उसकी पुत्री रेवा सुन्दरी से विवांह करने की इच्छुक है; उसकी 'अकुलीनता 
केलकरण अपने 'राज्य से निर्वासित कर देता है और वह अपने मित्र  मंडाला 
के गोंट राजा'नागदेव के यहां शरण लेता है। कुलीनता-श्रकुलीनता' की समाज 
की ऐसी चातक' एवं हानिकारक “व्यचस्था'को देखकर उसका हृदय बड़ा दूःखी 
होता है । वह अपने मित्र' नांगदिव से कहँता हैंः--“किसीं' भी के।रण जिन्हें उच्च 
फ्द प्राप्त है, या जो संयोगवश'“उच्च॑-कुल' में 'उत्पन्स हो जाते-है, बे अपने से 
निम्न, या निम्न कहे जाने वाले, व्यक्तियों की, चाहे के निम्त 'व्यपित संयोग से 
ही निम्त हों, विचारों, और कृृतियों में, उन उच्च श्रौर कुलीम कहे जाने' वालों 
मैं कितने ही उच्च हों, हेय दृष्टि से देखते हैं। यह ऊंच-नीच' भावना मारनवे- 
समाज के रुघिर में बहुत गहरी प्रविष्ट हो गई है ।'' 

यदुराय विजयसिंह देव द्वारा अपमान का प्रतिशोध लेने के लिये कल- 
चुरियों की कुलीनता की भ्रभिमान-भावना को चूर-चूर करने की प्रतिज्ञा करता 
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१. कुलीनता, संस्करण १६४१, पृ० ४८ । 
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है और नाटक के अन्त में वह अपने इस उद्दं श्य में सफल भी होता है। इसके 
साथ ही वह कुतुबुद्दीन ऐबक को परास्त कर महाकोशल की रक्षा कर देग की 
स्वाधीनता की रक्षा करता है । यदुराय के भ्रदूभुत पराक्रम, साहत और वीरत्व 
को देखकर विजयसिह देव के ज्ञान-चक्षु उन्‍्मीलित हो जाते है और वह प्रसन्न 
होकर महाकोशल के राजा के रूप में उसका राज्याभिपेक करता है तथा अपनी 
पुत्री रेवा सुन्दरी का उसके साथ विवाह भी कर देता है। वह कहता है-- 
“जिसने देश को विदेशियों से स्वतन्त्र किया है, जिसने आज वह कर्म करके 
वताया है जो बड़े-बड़े कुलीन भी व कर सके थे, वही इस राज्य का सच्चा 
म्धिकारी है और आप सबकी सम्मति से उसी को मैं महाकोशन का राज- 
तिलक कर यह राज-मुकुट, राज-दण्ड तथा समस्त राजचिह्न अपंण करता हूं ।'' 
यही नहीं वह इस बात को भी हृदय से अनुभव करने लग जाता है कि संसार 
में कर्म ही मुख्य है और व्यक्ति की कुलीनता उसके कर्मो पर ही निर्भर रहती 
है । 
यदुराथ में रोमाटिक नायक के ग्रुण विद्यमान है। वह दढ़ प्रतिज्ञ, देश- 
भक्त, प्रेमी, वीर, पराक्रमी, साहसी और स्वाभिमानी है। रेवा सुन्दरी को वह 
हंदय से प्रेम करता है परन्तु उसकी कुत्ीतता का ध्यान आते ही उसके हृदय 
में प्रतिहिसा की टीस उठती है किन्तु दूसरे ही क्षण उसका प्रेमी हृदव कोमल 
बनकर पसीज उठता है। रेवा सुन्दरी के हृदय में अपने पिता की कुलीनता- 
अकुलीनता की कलुषित भावना पर बड़ा रोष है और वह युद्ध के समय अपने 
पिसा के क्ृपापात्र तथा अ्रपने प्रतिद्वन्द्दी प्रेमी चण्डपीड़ पर आ्राक्रमण कर उसे 
क्राशायी कर' देती है और इस प्रकार यदुराय को अपने सच्चे प्रेम का प्रमाण 
देती है.। 
सेंठ जी के शज्िगुप्त' नाटक की गणना हिन्दी के प्रौड़ नाटकों में की जा 
सकती है। नाटक का कथानक चन्द्रगुप्त सम्बन्धी डाक्टर हरिश्चन्द्र सेठ की 
नवीनतम खोजों पर आधारित है जिसके अनुसार सेठ जी ने शशिगुप्त और 
चन्द्रगुप्त को एक ही व्यक्ति माता है और पर्वतक (पोरस) की सिकन्दर पर 
विजय दिखलाई है। शशिगुप्त (चन्द्रगुप्त) ने पहले सिकन्दर से मेल कर 
* लिया और बाद में अ्रवसर आने पर उसने सिकन्दर के विरुद्ध पश्चिमोत्तर भारत 
, में विद्रोह किया । सिकन्दर के भारत छोड़ने के बाद गशिगुष्त (चब्द्रगुप्त) और 
' चाणक्य ने पर्वतक के साथ मिलकर मगध के राजा नन्‍्द को परास्त करने के 
५ लिये आ्राक्रमण किया । इस युद्ध में बन्द शकटार द्वारा मारा गया | चाणक्य की 
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योजना के अनुसार पर्वतक की भी हत्या कर दी गई और इस प्रकार चन्द्रगुप्त 
समस्त उत्तरी भारत का स'म्राट्‌ बना | इस प्रकार की सभी बातें सेठ जी के 
नाटक के आरम्भ में दी गई 'ऐनिदहासिक प्रस्तावना' में डाक्टर हरिश्चन्द्र सेठ ने 
दी है। 

सेठ जी के 'शशिगुप्त” नाटक से पूर्व इसी विषय पर बदरीनाथ भट्ट तथा 
प्रसाद “चन्द्रगुप्त! नाटक लिख चुके थे | बंगला में द्विजेन्द्रलाल राय का “चन्दर- 
गुप्त' नाटक भी पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका था। नाटक के “निवेदन से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि सेठ जी ने अपने इस नाटक की रचना करने से पूर्व 
प्रसाद तथा द्विजेन्द्रलाल राय के नाठकों का अध्ययन भी किया था परन्तु 
इनके अपने नाटक का आधार मुख्यतः डाक्टर सेठ की चन्द्रगुप्त सम्बन्धी नवीन 
मान्यताएं ही हैं । 

शशिगुप्त' नाटक में प्रसाद के “चन्द्रगुप्त' के समान ही चाणक्य तथा 
शशिगुप्त (चन्द्रगुप्त) का चरित्र श्रत्यन्त ही महत्वपूर्ण है । नाटक का उद्दं श्य है 
विदेशी आक्रमणकारियों से देश की स्वाधीनता की रक्षा करना तथा देक्ष में एक- 
च्छत्र अखंड राज्य की स्थापना करना । नाटक के ये दोनों पात्र इसी उद्द इय- 
सिद्धि के लिए आरम्भ में प्रयत्तशील दिखलाई पड़ते है झौर अन्त में इन्हें अपने 
प्रयासों में सफलता भी मिलती है। नाटक में इसी उ्दंश्य की पूति चाणक्य 
श्रौरशशिगुप्त दोनों के ही सामूहिक प्रयासों से ही होती है। दोनों का व्यक्तित्व 
एक-दूसरे का पूरक है। चाणक्य यदि नाटक की घटनाओं का निर्देशक है तो 
शशिगुप्त नट के समान श्राचरण करता है । चाणक्य मस्तिष्क है तो शशिगुप्त 
उसकी भुजा, उसकी क्रियाशीलता। नाटक में शशिगुप्त का प्रत्येक आचरण, 
उसकी छोटी से छोटी और बड़ी से बड़ी सभी चेष्टाश्रों का संचालक चाणक्य 
है । चाणक्य कूटनीतिज्ञ है । उसके पास मस्तिष्क है। वह परिस्थितियों का 
प्रच्छे ढंग से विश्लेषण कर सकता है, चिन्तन कर सकता है और समाधान 
इूंढ़ने में सक्षम है और शशिगृप्त उसकी योजनाओं को क्रियान्वित करने की 
शक्ति है। चाणक्य को उसके शौर्य, पराक्रम, निर्भीकता, साहसशीलता और 
प्यागशीलता पर विश्वास है । वह इस बात को भली-भांति भ्रनुभव करता है 
कि उसके स्वप्नों को शशिगुप्त ही साकार बना सकता है। इसीलिए वह शशि- 
गृप्त से कहता है---बत्स, इस समय आर्यावत॑ में तुम से भ्रधिक वीर, तुम से 
भ्रधिक साहसी, तुमसे अधिक आदर्शवादी, तुमसे अधिक देदश-भकत, तुमसे अधिक 
शुद्ध अ्न्त:करण और झाचरण वाला और कोई व्यक्ति नहीं । तुम्हीं यूनानियों 
को इस देश से निकाल इस देश में एक साम्राज्य की स्थापना कर सकते हो, 
उसके चक्रवर्ती सम्राट्‌ हो सकते हो । तुम्हारी जीत इस देश को संसार का पुनः 
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सर्वश्रेष्ठ देश बना सकती है ओर [तुम्हारी हार इसे झताब्दियों के लिए 
दास । 

अपने इसी उ्हूँ श्य की सिद्धि के लिये चाणक्य स्वाभिमानी शशिगुप्त को 
उसकी इच्छा के विरुद्ध सिकन्दर से सन्धि करते के लिये कहता है, अपने हृदय 
में से सिल्यूकस की कन्या हेलन* के प्रति प्रेम-भावना को निकालने का आदेश 
देता है और वह एक आदर्श शिष्य होने के नाते उन्हें अ्रस्वीकार नहीं कर 
पाता । चाणक्य अपनी कूटनीति में सफल होता है । वह पर्वतक को अपने साथ 
मिलाता है और उसी के अनुरोध एवं सुझाव पर सिकन्दर मगध पर विना 
प्राक्रमण किये ही वापस लोट जाता है। चाणक्य के ही परामर्श पर शशिगुप्त 
प्रवंतक के साथ मिलकर ननन्‍्द का विनाश करने के लिये मगध पर आराक्रमण 
करता है । इधर पर्वतक शशिगुप्त को मारने की योजना बनाता है ताकि वह 
प्मस्त उत्तरी भारत का सम्राट बन सके परत्तु इसके पूर्व ही चाणवय की 
कूटनीति काम कर जाती है । नन्‍द मारा जाता है और पर्वतक विपकन्या द्वारा 
मरवा दिया जाता है। इस प्रकार चाणक्य को अपनी योजना मे सफलता 
मिलती है। इतने में उन्हें सिल्यूकस द्वारा भारत पर आक्रमण करने का समा- 
चार मिलता है। इस युद्ध में सिल्यूकस की पराजय होती है। आंभीक भी 
शशिगुप्त द्वारा मारा जाता है। सिल्यूकस और शशिगुप्त में सन्धि हो जाती है 
परन्तु चाणक्य इतने से ही सन्तुष्ट नहीं है। उसके विचार में लिखनी द्वारा 
किये गये हस्ताक्षरों से युक्त सन्धि-पत्र को खड्ग के एक प्रहार से क्षण भर में 
टुकड़े-टुकड़े किया जा सकता है । गतवर्षो के अ्रनुभव के पश्चात्‌ मैं तो अब इस 
निर्णय पर पहुंचा हूं, कि स्थायी शांति संघि-पत्रों से नहीं, किन्तु प्रेम से ही हो 
सकती है ।'' और इस भावना कीं पूर्ति के लिये वह सिल्यूकस से हेलन का 
शशिगुप्त के साथ पाणिग्रहण का प्रस्ताव करता है। उसकी दृष्टि में यह 
विवाह राजकुमारी हेलन और सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त का नही, किन्तु पूर्व और पश्चिम 
का होगा, इन दो दिशाओं में सबसे महान्‌ दो राष्ट्रों का होगा । विश्व के 
इतिहास में आज पर्यन्त इससे महान्‌, इससे महत्वशाली कोई विवाह नहीं हुआ 
है 

सिल्यूकस चाणक्य के इस प्रस्ताव को स्वीकार कर लेता हैं। इस भ्रकार 


१. शशिगुप्त, पृ० २७। 
# प्रसाद जी ने इसका नाम कार्नेलिया दिया है । 
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चाणक्य दोनों देशों में सौहार्द श्ौर प्रेम की प्रतिष्ठा करने में...सफलः होता है-। 
तदनन्तर चाणक्य राजनीति से संन्यास ले लेता है। ० 
यद्यणि चाणक्य शशिगुप्त का भाग्यविधायक है, तथापि नाटक का नायक 
गगिगुप्त ही है। नाटक के अ्भीष्ट फल की प्राप्ति भी उसे ही होती है, चाणक्य: 
तो नाटक के अन्त में संन्यास ले लेता है। क्रिया-क्षेत्र में भी शशिगुप्त ही प्रत्यक्ष 
श्राता है, चाणक्य तो निर्देशक के समान उसकी समस्त चेष्टाओं एवं क्रियाप्रों 
का निर्धारण ही करता है । 
शशिगुप्त में धीरोदात्त नायक के अतिरिक्त रोमांटिक नायक की भी 
विशेषताएं है । वह हेलन का प्रेमी है, देशभक्त, साहसी और वीर सेनानी है । 
हेलन भी उसके इन्हीं गुणों के कारण उस पर आसकत होती है । वह अपने 
पिता से कहती है-- पिता जी, शशिगुप्त वया सचमुच शशि जैसा नहीं है, उससे 
प्रच्छा कभी, कहीं भी, कोई पुरुष आपने देखा ? कहिए मेरी परख कैसी है ? 
> »€ »€ यवनों में तो मुझे शशिगुप्त के सदुश कोई दीखता ही नहीं (कुछ 
रुककर ) । शशिगुप्त के अतिरिक्त आज पर्यन्त मुझे कोई इस प्रकार आकर्षित 
ही न कर सका।' 
अशोक ' में चन्द्रगुप्त विद्यालंकार ने सम्राद अशोक के हृदय-परिवतंन 
तथा बौद्ध-धर्म के अनुयायी बन जाने की कथा का हृदय-द्रावक चित्रण किया है। 
जो भ्रशोक अपने आरम्भिक जीवन में एक महान्‌ योद्धा और विजेता था और 
जिसे बौद्ध-भिक्षुओं से अ्रत्यग्त घृणा थी, वही कलिंग विजय के बाद मानवता 
का पुजारी तथा बौद्ध-धर्म का अनुयायी बन जाता है। सम्राद के इस हृदय 
परिवर्तन का प्रभाव न केवल उसके अपने देश की जनता पर ही पड़ा, श्रपितु 
अन्य देशों के लोग भी इसकी विचारधारा से प्रभावित हुए । 
अशोक नाटक का धीरोदात्त नायक है जो साम्राज्य-लिप्सा की महत्वा- 
कांक्षा का प्रतीक है | अपने पिता बिन्दुसार की मृत्यु के बाद वह बड़े भाई 
युवराज सुमन को बन्दी बना लेता है और बाद में अपने सेनापति चंडगिरि के 
द्ारा उसकी हत्या करवा देता है | प्रजा अशोक के विरुद्ध विद्रोह करती है 
परन्तु इसकी विधवा भाभी शीला बौद्धाचाय उपगुप्त के अनुरोध से इस विद्रोह 
को शांत करने में सहायक होती है । साम्राज्य-लिप्सा की भावना से प्रेरित होकर 
ही अशोक कलिंग पर आक्रमण करता है। दो वर्ष तक निरन्तर युद्ध होता 
रहता हैँ परन्तु जय-पराजय का कोई निर्णय नही हो पाता । इधर कुछ लोग 
मिलकर अशोक का वध करने का षड्यन्त्र रचते है । शीला को किसी; प्रकार 


१ शशिगुप्त, पृ० ५३। 
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अपने एक चर द्वारा यह समाचार मिल जाता है। एक क्षण तो उसके हृदय में 
अशोक के प्रति प्रतिहिसा की भावना से प्रसन्‍नता की लहर दौड़ती है मगर दूसरे 
ही क्षण वह कतंव्य-भावना से प्रेरित होकर उसके प्राणों की रक्षा के लिये स्वयं 
अपने जीवन के बलिदान के लिये तैयार हो जाती है। षड़्यन्त्रकारियों का षड़- 
यन्त्र असफल हो जाता है। शीला के त्याग एवं वलिदान से अशोक की आंखों 
के सामने से श्रज्ञान का आवरण हट जाता है। यह एक घटना उसके कठोर 
हृदय को भकभोर डालती है, जिससे उसके जीवन का पूर्ण दृष्टिकोण ही बदल 
जाता है । वह प्रायश्चित की भावना से अपने सभी अपराधों और ग्रत्याचारों के 
लिये प्रजा से क्षमा-याचना ही नहीं करता बल्कि उसे इन गुनाहों के लिये दंड 
देते के लिये भी कहता है। प्रजा इसे क्षमादान दे देती है । तदनन्तर वह प्रजा 
को अपने भावी जीवन की योजना इस प्रकार सुनाता है--पाटलीपुत्र के नाग- 
रिको, मैं हृदय से तुम्हारा धन्यवाद करता हूं । तुमने अपनी महान्‌ उदारता से 
मुझे उबार लिया। अब मैं निश्चिन्त होकर अपना जीवन अपने महान्‌ गुरु 
महात्मा बुद्ध के सन्देश को पूरा करने में व्यय कर सकूंगा । भाइयों, श्राज 
महात्मा बुद्ध को साक्षी कर मैं यह घोषणा करता हूं कि भविष्य में मैं इस विशाल 
मगध-साम्राज्य को अपनी सम्पत्ति नहीं समभझूंगा । यह महासाम्राज्य आप सब- 
की सम्पत्ति है। मैं तो आपका सेवक-मात्र हूं। इस राज्य का उद्द श्य विश्व-भर 
में धर्म, दया और मनुप्यत्व का प्रचार करना है । इसी उद्दंश्य के लिए मैं 
जीऊंगा और जहां तक बन पड़ेगा अपने जीवन के भयंकर पापों का प्रायश्चित 
करने का प्रयत्न करूंगा । 

आग्रो भाइयो, आज हम सब मिलकर संसार को एक नया पाठ पढ़ाना 
शुरु करें । हम अपने व्यवहार से सिद्ध कर दें कि हमारा यह महासाम्राज्य राज- 
नीति और शक्ति-संघर्ष के लिए नहीं है, यह धर्म के प्रचार के लिए है और 
साथ ही साथ हम यह भी सिद्ध कर दें कि हमारा यह धर्म सिद्धान्तों का धर्म 
नहीं, क्रिया का, आचरण का धर्म है। मैं घोषणा करता हूं कि स्वयं बौद्ध होते 
हुए भी मैं किसी मनुष्य से इस कारण घृणा नहीं करू गा, अथवा इस कारण 
उसे छोटा या अ्रभागा नहीं समभूंगा कि वह बौद्ध नहीं है। हान्रों «-. ४, आज 
हम सब मिलकर यह ब्रत लें कि हम मनुष्य से घृणा नहीं करेंगे, हम किसी पर 
प्रत्याचार नहीं करेंगे । प्राणि-मात्र के लिए सेवा और सहानुभूति या व्यावहारिक 
प्रदर्शन हमारे इस “'धम्म-साम्राज्य' का एक मात्र ध्येय होगा ।*' 

चन्द्रगुप्त जी के 'रेवा' नाठक का आधार ऐतिहासिक है परन्तु उसमें लेखक 
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ने ऐतिहासिकता की श्रपेक्षा कल्पना से श्रधिक काम लिया है। इस नाठक में 
चन्द्रगुप्त जी ने विदेशों में भारतीय संस्कृति के विस्तार की कहानी को बड़े ही 

पुन्दर एवं मार्मिक ढंग से व्यक्त किया हैं। वह विस्तार शस्त्र-बल की अपेक्षा 
भारतीय संस्कृति की गश्रान्तरिक शक्ति एवं श्रेष्ठता के बल पर होता है। 'इस 
एटम-युग में स्वतन्त्र भारत विश्व भर को शान्ति मार्ग का सन्देश दे रहा है। 
'रेवा' नाटक में चोल-राजकुमारी इन्दिरा के प्रथत्त और ऋषि पुण्डरीक के 
शान्ति-संदेश भारत के इसी प्राचीन उ््दं इय की ओर संकेत करते हैं | 

यशोवर्मा नाटक का धीरोदात्त नायक हैं। राज्य-संचालन की अपेक्षा वह 
राज्य का विस्तार कर एक साम्राज्य की स्थापना करना चाहता है। वह भनेक 
द्वीपों पर विजय प्राप्त कर अपने उ्दं श्य में सफलता प्राप्त करता है। ऋषि 
पुण्डरीक की तो यशोवर्मा के विषय में यही कामना है कि वह साम्राज्य-विजयी 
के स्थान पर मानव-हृदय-विजयी सम्राट बने । पुण्डरीक उसे कततंव्य की पुकार 
के सम्मुख व्यक्तिगत इच्छा की उसी प्रकार बलि देने के लिए कहता है जिस 
प्रकार ग्राशादीप की महारानी रेवा सम्राट यशोवर्मा से विवाह की इच्छा रखते 
हुए भी प्रजा के हितों के अनुरोध से निजी स्वार्थ की आहुति दे डालती 
है । पुण्डरीक के इसी अनुरोध पर वह चोलराज की कन्या इन्दिरा से विवाह 
करने के लिए तैयार हो जाता है । 

यशोवर्मा विकट से विकट परिस्थिति में भी अपने धैर्य और साहस को नहीं 
छोड़ता । भाग्य की अपेक्षा कतंव्य-पालन में उस्तकी अधिक आस्था है। वह अपने 
गील-प्राचरण, वीरत्व एवं अ्रदूभुत साहस आदि गुणों के कारण प्रजा के हृदय 
का श्रृंगार है। अपने राज्य में एक विशाल एवं भव्य शिव-मन्दिर का निर्माण 
करवा के वह अपनी वला-प्रियता का भी परिचय देता है । 

हरिक्ृष्ण प्रेमी की गणना प्रसाद के समान ही इस युग के प्रौढ् एवं सशक्त 
नाटककारों में की जाती है। इनके ऐतिहासिक नाठकों की मूल चेतना. है--- 
हिन्दू-मुस्लिम एकता, देश-प्रेम एवं राष्ट्रीय भावना का. जागरण । (रक्षा बन्धर्न' 
में मेवाड़ के स्वर्गीय महाराणा सांगा की पत्नी कर्मवती द्वारा गुजरात के बादशाह 
बहादुरशाह के आक्रमण से मेवाड़ की रक्षा के लिए हुमायूं को राखी भेजना 
और. हुमायूं का अपने सामन्‍्तों की इच्छा के विरुद्ध एक हिन्दू बहन द्वारा प्रेषित 
राखी की पवित्र भावना के सम्मानाथ मेवाड़ की रक्षा का वचन देने की कथा 
का बड़े ही सुन्दर ढंग से वर्णन किया है। बहादुरशाह की सेना मेवाड़ पर 
ग्राक्रमण कर देती है । महाराणा विक्रमादित्य प्राण-रक्षा के लिए मेवाड़ त्याग 
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कर भाग जाते हैं। सब शोर से मेवाड़ की रक्षा का बचाव न देखकर महारानी 
कर्मवती बारह हज़ार क्षत्राणियों के साथ जौहर की ज्वाला में भस्म हो जाती 
है ओर राजपूत अपने सर्वस्व में अपने ही हाथों आग लगाकर, केसरिया वस्त्र 
पहन कर अन्तिम क्षणों तक उन्मत्त होकर युद्ध करते हुए स्वर्ग सिधार जाते हैं । 
वीर राजपूतों के इस कृत्य को देखकर बहादुर शाह भी आाइचर्थ-चक्ित हो 
जाता है। उसे अपनी विजय भी पराजय ही नजर आती है। वह मालवा के 
सूबेदार मुल्लू खां से कहता है--+फतह ! इसी को फतह कहते हैं ? फतह तो 
उनकी हुईं है, जिनकी राख इस किले को आज भी गरम कर रही है। फतह 
उन राजपूतों की हुई है, जिन्होंने श्रपने जीते-जी हमें भीतर न घुसने दिया । 
मेवाड़ को मैंने फतह किया है। क्या यही मेवाड़ है--ये पत्थर की दीवारें, ये 
सुनसात खण्डहर, यह खून से लथ-पथ ज़मीन । एक चिढ़िया भी तो ऐसी 
नहीं जिससे मैं घमंड के साथ कह सकं--मैंने तुम्हें सर किया है ।' 

इधर हुमांयूं सेना सहित मेवाद पहुंचता है। उसे गुजरात की सल्तनत से 
भी हाथ धोना पड़ता है। हुमायूं विक्रमादित्य को मेवाड़ का फिर से महाराणा 
बना देता है । उसे केवल एक ही बात का दुख है कि वह समय पर न पहुंचकर 
अ्रपनी धर्म बहन कमंवती की रक्षा नहीं कर सका | वह विक्रम से कहता हैं-- 
बहन के प्यार की कीमत, इन राखी के धागों की कीमत, दुनिया की बादशाहत 
और बहिश्त की सल्‍्तनत से भी बढ़कर है महाराणा ! मुझ्के अफसोस इसी बात 
का है कि मैं ठीक वक्‍त पर आकर बहन कर्मवती के कदमों की खाक सर पर 
न चढ़ा सका। उसकी कमी को उनकी चिता की घूल से पूरा करता हूं। मैंने 
मेवाड़ आने में जो देरी की उसकी सज़ा मुझे श्रभी भुगतनी है । चलिये महाराणा 
प्रापको बाकायदा मेवाड़ के तख्त पर बैठा कर सर से राखी का कुछ कर्ज उतार 
लूं। पुरा कर्ज़ तो उसी रोज उतरेगा जब सारी मुस्लिम कौम की बहनें हिन्दू 
भाइयों के हाथों में बेहिचक राखी बांधने की हिम्मत करेंगी और सारी हिन्दू 
कौम की बहनें मुसलमान भाइयों के हाथों में दिली मुहब्बत के साथ अपनी पाक 
राखी बांधने की मेहरबानी करेंगी, जब हमारी आंखों से पाप का मैल घुल 
जायगा ।' 

हुमायूं के इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि नाटककार जीवन का सृल्यां- 
कन जाति-भेद तथा साम्प्रादायिक आधार पर नहीं करना चाहता, अपितु 
जाति, धर्म तथा साम्प्रदायिकता की संकीर्ण एवं सांकरी सीमाओं से ऊपर उठ कर 
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मानवता के विशाल धरातल पर करना चाहता है। नाटक का नायक हुमायूं 
इसी जातीय एवं साम्प्रदायिक भावना की संकीर्णता के प्रति विरोध करता हुआ 
अपने को केवल' मानव समभता है--हिंन्दू अथवा मुसलमान आदि संज्ञाएं उनकी 
दृष्टि में संकीर्णता की प्रतीक हैं। वह कहता है--हिन्दुस्तानी ही नहीं, इन्सान 
हैं। हमें ग्रब दुनिया की हर किस्म की तंगदिली के खिलाफ जिहाद करना 
चाहिए। हमारा काम भाई के गले पर छरी चलाना नहीं, भाई को गले लगाना 
है, भाई को ही नहीं, दृश्मन को भी गले लगाना है। दुनिया के हर इन्सान को 
अपने दिल को मुहब्बत के दरिया में डुबो लेता है । बहन कर्मवती ने इसी दरिया 
के दो बड़े हिस्सों, हिन्द्‌ और मुसलमानों को जिस मुहब्बत के धागे में बांध दिया 
है वह कभी न टूटे, मैं खुदा से यही चाहता हूं ।' 

नाटक में नायक हुमायूं का चरित्र समस्त मानवता के लिए आदर्श एवं अनु- 
करणीय है ! वह असाधारण गुणों से युक्त है। वह वीर, साहसी, निर्भीक, 
दृढ़प्रतिज्, घेयंशाली, नीतिवान्‌ दयालु एवं उदार है। अपने राज्य को संकट में 
डालकर भी वह कमंवती द्वारा भेजे गये पवित्र राखी के सूत्रों को स्वीकार कर 
उसकी रक्षा के लिए वचन-बद्ध हो जाता है और अपने बचनों का पालन कर 
मेवाड़ की रक्षा करता है । 

अपने ऐतिहासिक नाटकों के लिखने का उहू श्य बतलाते हुए 'शिवा साधना! 
की भ्रूमिका में प्रेम जी लिखते हैं---पंजाब में ज्ञान की बांसुरी और कर्म का 
शंख फूंकने वाली बहन कुमारी लज्जावती ने एक बार मुझसे कहा था कि 
हमारे भारतीय साहित्य में--हिन्दी और उर्दू तथा भ्रन्य प्रांतीय भाषाश्रों के 
के साहित्य में--हिन्दुओं और मुसलमानों को अलग करने वाला साहित्य तो 
वहुत बढ़ रहा है, उन्हें मिलाने का प्रयत्न बहुत थोड़े साहित्यकार कर रहे हैं। 
तुम्हें इस दिशा में प्रयत्न करना चाहिए । इसी लक्ष्य को सामने रख कर उन्होंवे 
मु्े ऐतिहासिक नाटक लिखने का आदेश दिया । 9८ »< >< मैंने बहन लज्जावती 
की झ्राज्ञा मानकर 'रक्षा-बन्धन! नाटक लिखा । 'शिवा-साधना' के रूप में इस 
दिशा में मेरा यह दूसरा पर है ।' 

'शिवा-साधना' में प्रेमी जी ने इसी उद्दं श्य की पूति शिवा जी के वीरोचित 
आदर्श चरित्र द्वारा करने की चेष्टा की है जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता मिली 
है। शिवाजी के चरित्र को प्रेमी जी ने अपने दृष्टिकोण से देखा है और उसे 
उसी रूप में नाटक के एतिहासिक सांचे में ढालने का प्रयास किया है। नाटक 
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के शिवाजी न केवल महाराष्ट्र में, वरत्‌ समस्त भारतवर्ष में 'जनता का स्वराज्य' 
स्थापित करना चाहते हैं। वे अपने बाल सखा ताना जी तथा येसा जी से कहते 
हैं-- मुझे विश्वास है कि तुम लोगों की सहायता से मैं एक भारत-व्यापी ऋन्‍च्ति 
कर सकगा -“जिस क्रान्ति की पुकार भग्न मन्दिरों, धराशयी राजमहलों, भस्म- 
सात्‌ पर्ण-कुटियों और रोटियों के लिए हाहाकार करने वाले वस्त्रहीन कृषकों 
के हृदयों से उठ रही है। >< »< »<मेरी साधना का स्वरूप यही है, जिसका चित्र 
तुम्हारे अन्तर का असंतोष रात-दिन तुम्हारी आंखों के सामने खींचता रहता 
है । मेरे शेष जीवन की एक-मात्र साधना होगी भारतवर्ष को स्वतंत्र करना. 
दरिद्रता की जड़ खोदना, ऊंच-नीच की भावना और धामिक तथा सामाजिक 
दोनों प्रकार की क्रान्ति करना ।* 

प्रेमी जी को अपने ऐतिहासिक नाटकों के आदर्श नायकों द्वारा सदैव महान्‌ 
आदर्दा एवं उद्द श्य की सिद्धि ही अभीष्ट रही है। 'रक्षा-बन्धत का नायक 
हुमायूं देश, जाति और धर्म की संकीर्णताओं को तोड़ता हुआ मानवतावाद के 
उच्च आदर्श को प्रस्तुत करता है और 'शिवा-सावना' के शिवाजी जातीयता 
एवं प्रान्तीयता की भावना से ऊपर उठ कर समस्त भारत की स्वाधीनता के 
स्वप्त को साकार करने के लिए कतंव्य-पथ पर अग्रसर होते हैं । नाटक के अन्त 
में मृत्यु शय्या पर पड़ी हुई मां से वे कहते हैं--आज भारत भर में औरंगजेब 
की संदेह-वृत्ति और भेद-नीति ने असंतोष की चिनगारियां विछा दी हैं, एक 
छोटी साधना की सफलता के बाद दूसरी महत्तर साधना का श्रीगणेश किया 
जाय । महाराष्ट्र में जो कुछ सम्भव हुआ है, उस पर सन्‍्तोप करने को अधिक 
जी नहीं चाहता, अरब तो भारत का नक्शा बदलने की उमंग उठती है। और 
तुम यों मंभदार में छोड़ जाने की बातें करती हो मां । श्र जब वे अपने 
जीवन की एक मात्र प्रेरणा-शक्ति मां जीजाबाई को खोकर अनाथ हो जाते हैं। 
तब मानव-सुलभ दुर्बलता एवं माँ के प्रति ममता के कारण उनके हृदय में 
राज-काज के प्रति विरक्ति आ जाती है और वे भवानी की प्रतिज्ञा के सम्मुख 
येसा जी से इस प्रकार कहते हैं--'भैया येसा जी, तुम्हें वह दिन याद है जद 
तुम्हारे साथ इस भवानी के मन्दिर में मैंने स्व॒राज्य साधना के लिए तलवार 
पकड़ी थी, श्राज इसी भवानी के मन्दिर में थके हुए हृदय से उसे वापस जनता 
के चरणों में प्रपित किये देता हूं 
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परन्तु गुरु रामदास के अनुग्रह से वे शीघ्र ही अपने हृदय की इस दुरबंलता 
पर काबू पा कर अपने महान्‌ उदं श्य की प्राप्ति के लिए तैयार हो जाते हैं। 

शिवाजी ने व्यक्ति की अपेक्षा देश को सर्वोपिरि मानने की बात अपनी मां 
जीजाबाई से सीखी है । जब उनके सामने पिता की प्राण-रक्षा और राष्ट्र उद्धार 
की समस्या सामने आरती है तब एक बार तो उनका मन ममता के कारण 
माता के सुहाग की रक्षा हेतु अपने पिता के प्राणों की रक्षा के लिए आदिलशाह 
के पैरों पर गिरना भी स्वीकार कर लेता है। परन्तु माता जीजाबाई के यह 
समझाने पर 'देखो बेटा, यह ठीक है कि हिन्दू स्त्री के लिए पति ही लोक है 
आऔर पति ही परलोक, किन्तु मनुष्य का सब से उच्च कतंव्य स्वदेश धर्म का 
पालन है। मैं अपनी हानि सह सकती हूं, स्वदेश की नहीं । तुम स्वदेश की 
सम्पत्ति हो जनता के धन हो, तुम्हारा जीवन व्यक्ति के सुख के लिए अ्रपित 
नहीं हो सकता--” वे देश के प्रति कतंव्य-पालन के लिए तैयार हो जाते हैं । 

लेखक ने नाटक के नायक शिवाजी के चरित्र को एक क्रान्तिकारी 
देशोद्धारक के रूप में चित्रित किया है। वे वीर, पराक्रमी, निर्भीक, साहसी 
स्वाभिमानी हैं। अनीति और श्रत्याचार के सामने कूकना तो उन्हें आता ही 
नहीं है उनमें दूसरे धर्मो के प्रति सहिष्णुता की भावना भी है। उन्होंने किसी 
व्यक्ति को केवल इसीलिए दण्ड नहीं दिया कि वह मुसलमान है । पर स्त्री को, 
भले ही वह शत्रुपक्ष की ही क्‍यों न हो, उन्होने सदा मां की दृष्टि से ही देखा। 
नाटक में नाटककार ने शिवाजी के चरित्र के इस पहलू को भी समुचित ढंग से , 
उभारा है। 

शिवाजी ने महाराष्ट्र को स्वाधीन करके मां जीजाबाई के स्वप्न को साकार 
किया और छत्रसाल ने बुंदेल खण्ड की खण्डित शक्ति को संगठित कर मां लाल 
कुंवरि के आदेश का पालन किया । उसका अन्तिम आदेश था--मां-बाप की 
मृत्यु का प्रतिशोध शत्र से लेना, बुंदेलखण्ड की स्वालन्ह्य-साधना का दीपक 
बुझने न देना ।” इस प्रकार प्रेमी जी के 'प्रतिशोध' नायक का उद्दे इय 'दिवा- 
साधना' के ही सदृश है । 

प्रतिशोध' का आधार लाल कवि कृत छत्र-प्रवाग' है । यद्यपि शिवाजी के 
समान छत्रसाल भी सम्पूर्ण भारत को स्वाधीन देखना चाहते हैं, परन्तु दिलली- 
पति से बुदेलखण्ड के अपमान का प्रतिशोध लेना वे अ्रपना प्रथम करततंव्य समभते 
हैं। छत्रसाल अद्भुत वीर एवं पराक्रमी है। अपने कतंव्य-पालन के प्रति उन्होंने 





१. शिवा-साधना, पृ० ३३। 
२. प्रतिशोध, संस्करण १६५२, पृ० ५३ । 
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कभी मन में शिथिलता एवं दुर्बलता नहीं आने दी । विपरीत परिस्थितियों की 
विकरालता में भी धैये छोड़ना उन्होंने नहीं सीखा | कर्मशीलता में उनकी आस्था 
है । माता लाल कुंवरि तथा चम्पतराय के मरने के बाद दाने-दाने को मोहताज 
श्रनाथं छत्रसाल ने बुंदेलखण्ड की खण्डित शक्ति को, मुगन्न-साम्राज्य की सत्ता 
से लोहा लेने के लिए, जिस प्रकार संगठित किया वह उनके अदभुत शो, 
साहस, कष्ट-सहन, लगन और धेर्यशीलता का परिचायक है। नाटककार ने 
नायक छत्रसाल के धीरोदात्त गुणों को परिस्थितियों के परिपाइवे में सुन्दर ढंग 
से विकसित किया है। 

“रक्षा-बन्धन' के समान प्रेमी जी ने स्वप्न भंग' में हिन्दू-मुस्लिम एकता 
की समस्या को उठाया है। 'रक्षा-बन्धन' में नाटककार अपने जिस महान्‌ 
उद्दं इय की सिद्धि में सफल होता है, स्वप्न-भंग' में उसका वही स्वप्न अधूरा 
रह जाता हैं। नाटक का नायक दारा तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था के खोखले- 
पन एवं हृदयहीनता के कारण शत्यन्त दुखी है। वह प्रकाश से कहता है -- तुम 
सच कहते हो बाबा ! आज सामाजिक व्यवस्था बड़ी त्रुटिपूर्ण हो गई है। मनुष्य- 
मनुष्य के बीच भेद-भाव की दीवारें खड़ी हो गई हैं। हम एक-दूसरे के दुःख में 
भाग लेने के मानव-धर्म को भूल गये हैं। स्नेह और सहानुभूति के उच्चतम 
मानवीय गुण आज मूखंता के लक्ष्य समझे जाते है। जिनके पास शक्ति और 
धन है उसके हृदय से मानों मनुष्यता नष्ट हो गई है । वे अपनी वासना के बन्दी 
बन गये हैं। »<८ »< >< मैं सम्राट तहीं मनुष्य बनता चाहता हूं। मनुष्य रहकर 
सम्राट्‌ बनना चाहता हूं । सम्राद बनकर मनुष्यों को मनुष्य बनाना चाहता हूं। 
मैं धनी-निर्धन, विद्वानू-अविद्वान और छोटे-बड़े का भेद मिटाना चाहता हूं। मैं 
चाहता हूं कि संसार एक मज़दूर के पुत्र की मृत्यु का दुःख भी उतना ही अनु- 
भव करे जितना कि वह झाहजहां की पत्नी की मृत्यु का करता है । परन्तु 
जब औरंगज़ेब के कुचक्रों और दुष्टतापूर्ण नीति के समक्ष दारा की बिल्कुल नहीं 
चलती तब उस्त उदार-हृदय दारा का महान्‌ स्वप्न टूट जाता है। दारा हिन्दू 
मुस्लिम एकता के लिए अपने जीवन की आ्राहुति दे डालता है । उस समय दारा 
का जो स्वप्न खण्डित हुआ वह आ्राज तक खण्डित ही पड़ा है। भारत का विभा- 
जन इस बात का साक्षी है । 


नाटककार ने दारा के चरित्र|को धर्म तथा जातीय घरातल की;$म्रपेक्षा 
मानवता के धरातल पर चित्रित किया हैरजिसकी दृष्टि में हिन्दू श्रौर मुसलमान, 
निर्धन और धनी, ऊंच और नीच में कोई भेद नहीं है । उसकी दृष्टि में वे सब' 
मानव है । मानवता के धरातल पर दारा की पराजय सम्पूर्ण मानत्र-जाति और 





१. स्वप्न-भंग, संस्करण १९५२, पृ० २८-२६ 
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ईइवरीय शक्ति की पराजय है और औरंगजेब की पाप की पुण्य पर, स्नेह की 
ईर्ष्या और हेष पर, भ्रनीति की नीति पर तथा शैतान की खुदा पर विजय है। 

गोविन्दवल्लभ पन्‍्त कृत “राजमुकुद का कथानक गोपाल राम गहमरी क्ृत 
'बनवीर नाठक' के सदृश है । धाय पन्ना किस प्रकार अपनी स्वामिभक्ति के 
कारण युवराज' उदयसिंह की रक्षा के लिए अपने पुत्र॒ चन्दन की बलि दे देती 
है, यही इस नाठक में चित्रित किया गया है। उदयर्सिह की चाची शीतलसेनी 
उदय के बड़े भाई विक्रमसिह द्वारा अपमानित किये जाने पर अपने अपमान का 
प्रतिशोध लेने के लिए सिहासन को उलट देने की प्रतिज्ञा करती है। नारी की 


प्रतिहिसा की ज्वाला स्वरूप बनवीर अपनी माता के हाथों की कठपुतली बनकर 


पहले विक्रम और बाद में उदय के धोखे मे चन्दन की हत्या कर निष्कण्टक रूप 
से मेवाड़ के सिहासन पर बैठता है, परन्तु समय आने पर पन्ना मेवाड़ के अन्य 
सरदारों की सहायता से उदयर्सिहु को मेवाड़ का महाराणा बनाने में सफल 
होती हैं। वह बनवीर के समस्त अ्रपराधों को भी क्षमा कर देती है। इस प्रकार 
प्रन्ना मेवाड़ की वंश-वेलि को बचाकर और उदयसिह को राजमुक््‌ट पहनाकर 
अपनी ग्रदभुत राज-भक्ति, स्वामि-भक्ति एवं देश-भक्ति का परिचय देती है। 
ताठक के अन्त में राज्याभिमानी बनवीर चितौड़ को त्याग कर मेवाड़ ही नहीं, 
राजस्थान से भी दूर सदा के लिए चला जाता है । 

“बनवीर नाटक' के समान इस नाटक का लायक भी उदयर्सिह है। नाटक 
के कथानक का सारा संघर्ष भेवाड़ के राजमुकुट के लिए होता है जिसमें धाय 
पन्ना के प्रयासों से उदयर्सिह को सफलता मिलती है। वह धीर, बीर, पराक्रमी 
एवं निर्भीक है। वह धाय मां के कहने पर भाई विक्रम तथा मित्र चन्दन के 
घातक बतवीर को उसके अपराधों के लिए क्षमा कर देता है। उदयसिह में 
धीरोदात्त नायक के गुण हैं । 

पन्‍्त जी के 'अन्तःपुर का छिद्र' का कथानक बौद्धकालीन एक घटना पर 
अवलस्बित है। नाटक भाव प्रधान है । इसमें नाटककार ने अमिताभ के सात्विक 
सौन्दर्य पर मुस्ध होने वाली वत्सराज' उदयन की दोनों रानियों--पदुमावती 
तथा सागंधिनी की परस्पर ईर्ष्या, स्पर्धा एवं संघर्ष का तथा उदयन के मन[पर 
उसकी प्रतिक्रिया का बड़े ही भावपूर्ण ढंग से चित्रण किया है । नाटक के अन्त 
में मा्गंधिनी की सपं-दंशन से मृत्यु हो जाती है और उदयन तथा पद्मावती 
दोनों अमिताभ बोधिसत्व की शरण में चले जाते हैं। नाटक का नायक उदयन 
धीरललित गुणों से सम्पन्त है। वह निश्चिन्त एवं कलाप्रिय है। संगीत एवं 
वोणावादन में उसकी अत्यधिक रुचि है। पद्मावती की दृष्टि में वत्सराज ने 
बाण से नहीं, वीणा से कौशांबी को विजित किया है! 


कह कक 
प्रसाद युग के नाठकों में नायक ४१७ 


डा० कैलाश नाथ भटनागर के 'कणाल' नाठक का कथानक दिव्यावदान 
के 'कुणालावदान' पर आधारित है। नाटक को सुखान्त बनाने के लिये भट- 
नागर जी ने नाटक के अन्त में श्रशोका राम विहार के संघ-स्थविर महात्मा यज्ञ 
की कृपा से कुमार कुणाल की नेत्र-दृष्टि लौटा दी है। नाटक की इस घटना का 
ग्राधार '-शिव-जातक' है । इस नाटक में नाटककार ने कणाल के प्रति उसकी 
सौतेली माता तिष्यरक्षिता की ईर्ष्षा एवं कठोर व्यवहार का वर्णन किया है। 
वह किसी न किसी प्रकार कुमार कुणाल से प्रतिशोध लेना चाहती है और एक 
बार सम्राट अशोक की रुग्णावस्था में वह तक्षशिला में गये हुए कुमार को 
राजाज्ञा भिजवाती है--दिवानांप्रिय प्रियदर्शी सम्राट अशोक की ओर से प्रधान 
ग्रमात्य को यह आवश्यक आदेश दिया जाता है कि उपराज कुणाल के दोनों 
नेत्र निकालकर उसे नगर से तत्काल निर्वासित कर दिया जाय । कुणाल कुल- 
कलंक है । उसने पिता से विद्रोह करके साम्राज्य को हस्तगत करने का पड़यंत्र 
रचा है । अ्तएव न्यायप्रिय सम्राद यह आज्ञा देते हैं कि पत्र पढ़ते ही उसे बिना 
विलम्ब के, निर्दिष्ट दण्ड दे दिया जाए**:। इस पत्र को पढ़कर आज्ञाकारी 
कृणाल स्वयं अपने नेत्रों को निकाल लेते हैं और बौद्ध धर्म सम्बन्धी तीर्थ-स्थानों 
की यात्रा के लिये चल पड़ते हैं । मार्ग में अनेक प्रकार के कष्टों को सहते हुए 
एक बार वे पाटलिपुत्र में सम्राट अशोक के दर्शनार्थ आते हैं । यहीं पर अशोक 
को तिष्यरक्षिता के षड़यन्त्र का पता चलता है और वे उसे जीवित ही भूखे सिंह 
के सामने फेंकवा देने का आदेश देते हैं परन्तु कुणाल के आग्रह से वे उसके अ्रप- 
राध को क्षमा कर देते हैं। नाटक के अन्त में महात्मा यञ्ञ की कृपा से कुमार 
को नेत्र-द्ष्टि मिल जाती है । 

कुणाल नाटक के धीरोदात्त नायक हैं। उनका चरित्र उदात्त एवं आदर्श 
गुणों से युक्त है । वे आज्ञाकारी, विनीत, सहनशील, लोक-हितषी एवं न्याय 
प्रिय हैं। संगीत में भी उनकी रुचि है । वीणावादन में तो वे बड़े ही प्रवीण हैं । 
राजाज्ञा का पालन करना वे अ्रपना परम कतंव्य समभते हैं। वे सेनापति से 
कहते हैं--'मैं समभता हूं कि प्रतीक्षा करना राजाज्ञा का स्खलन करना, पितृ- 
आ्राज्ञा की अवहेलना करना, और पृत्र-कर्तव्य से मुंह मोड़ना है। सेनापति जी ' 
एक भिखारी जब भगवान्‌ के नाम पर कोई वस्तु मांगता है, तो दयालु लोग 
उसे वह वस्तु दे देते हैं । मैं भगवदू-भक्त हूं श्रौर पितृ-भक्त भी । जब पिता जी 
के नाम पर कोई मेरे नेत्र लेना चाहता है, तो मुझे इसमें कुछ आपत्ति नहीं ।* 





१. कुणाल, चतुर्थ संस्करण, पृ० ७४। 
२. कुणाल, पृ० ७६। 


४१८ हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


कुणाल हृदय से उदार और क्षमाशील भी हैं। सम्राट अशोक जब तिष्य- 
रक्षिता को जंतुगह में क्षुधात्त सिंह के सामने डाल देने का आदेश देते है तब वे 
पिता से माता के अपराध को क्षमा कर देने के लिये कहते हैं--'पिता जी ! मैं 
यह अपयश सहन नहीं कर सकता कि पुत्र के कारण माता को प्राणदण्ड हुआ। 
श्राप यह समझे. कि युद्ध में मेरे नेत्र जाते रहे । तीरों ने मेरे नेत्रों को अपना 
लक्ष्य बना लिया ।” इस पर भी जब' सम्राट ॒तिष्यरक्षिता को क्षमा करने के 
लिये नहीं मानते तब वे स्वयं उसी सिंह के सामने अपने प्राण देने के लिए लप- 
कते हैं, परन्तु सम्राट उन्हें पकड़ लेते हैं । तब वे सम्राट्‌ से कहते है--पृज्य 
पिता जी ! यदि आप माता को क्षमा न करेंगे तो मेरा भी यहीं श्रन्त हो 
जाएगा । यदि आप मुझे जीवित रखना चाहते हैं, तो मेरी प्रार्थना स्वीकार 
कीजिए। माता तिष्यरक्षिता को मुक्त कर दीजिये।' 

वास्तव में नाठक्रकार ने कुणाल द्वारा सम्राट्‌ अश्रशोक से तिष्यरक्षिता के 
ग्रपराध को क्षमा करवा कर उनके चरित्र को और भी महान्‌ बना दिया है। 
विश्व में स्थात्‌ ही इस प्रकार के उदाहरण उपलब्ध हो सकें । 

उपेन्द्रनाथ अश्क' के 'जय-पराजय में मेवाड़ पर बाह्य शत्रुओं के आक्रमण 
से मेवाड़ियों की वीरता, त्याग, श्रात्म-बलिदान एवं स्वाधीनता की रक्षा का स्वर 
नहीं उभारा गया, अश्रपितु इसमें वंश-मर्यादा, राजपुतीशान, हठ-धमिता, भ्रन्तःपुर 
में चलने वाले षड़यन्त्र एवं गृह-कलह के निरूपण द्वारा देश के प्रति कतंव्य- 
भावना को जागृत करने का प्रयास किया गया है । 

नाटक का नायक .चण्ड सामन्त-समाज की सफलताशों एवं दुर्बंलताश्रों का 
प्रतिनिधित्व करता है | नाटककार ने उसके आ्रादर्शीकरण में अतिरंजना से काम 
लिया है, जिससे उसके चरित्र में श्रस्वाभाविकता झा गई है । मंडोवर के अ्रधि- 
पति रावल चूड़ावत एक ब्राह्मण द्वास मेवाड़ के महाराणा लक्षसिह्‌ के पुत्र युव- 
राज चण्ड के लिये नारियल भेजते है। महाराणा हंसी-मज़ाक में यह कह देते 
हैं--युवराज के लिये होगा, हम बूढ़ों के लिए नारियल कौन लायेगा ।” चण्ड 
अपने पिता की हंसी की बात को ही गम्भीर रूप देकर राजकुमारी हंसा को 
माता मान लेते हैं। सब लोग उन्हें समभाते हैं, परन्तु कोई फल नहीं निकलता 
है । थे पिता की इस.हंसी की बात की रक्षा के लिये मेवाड़ के सिंहासन के अ्रधि- 
कार को त्यागने की भीष्म-प्रतिज्ञा कर लेते हैं। यद्यपि नाटककार ने युवराज 
की आ्रादर्श पितृ-भक्ति एवं आत्म-त्याग का विश्व में अनुपम उदाहरण दिखाने 








१. कुणाल, पृ० ११६॥ 
२. वही, पृ० ११६। 


प्रसाद युग के नाटकों में नायक ४१६ 


के लिए उससे भीष्म प्रतिज्ञा करवाई है, परच्तु #ंनी-रज्यझ की बात को इतनी 
गम्भी रता का रूप देना अविवेकपूर्ण ही प्रतीत होता है| वैसे नाटक के आरम्भ 
में युवराज की यह आदर्शवादिता थोथी और अस्वाभाविक सी प्रतीत होती है 
परन्तु नाटक की घटनाओं के क्रमिक-विकास में उसके सत्य की चरितार्थता 
प्रकट हो जाती है और उसका चरित्र भ्रधिक स्वाभाविक प्रतीत होने लगता है। 
चण्ड जीवन को संघर्ष के रूप में ही ग्रहण करता है । राजपूती मर्यादा की रक्षा 
एवं कतंव्य-पालन को वह अपना धर्म समभता है । मंडोवर के निर्वासित राज- 
कूमार रणमल को अपने मन्त्रियों की इच्छा विरुद्ध वह शरण देता है। यद्यपि 
उसकी यही सनक और अदृूरदरशिता समस्त मेवाड़ के लिए आपत्ति का कारण 
बनती है फिर भी उसकी दृष्टि में शरणागत को केवल अ्रनिष्ट के भय से शरण 
न देना राजपूतीशान के विरुद्ध है। वह स्वभाव से हठी, दृढ़ प्रतिज्ञ, साहसी और 
निर्भीक है | यद्यपि वह हंसाबाई से श्रपमानित होकर मेवाड़ त्याग कर चला 
जाता है लेकिन फिर भी वह उसे यह आश्वासन दे जाता है---एक बात कह 
जाऊं मां, मुर्भे राज्य की लालसा नहीं, श्रधिकार की भी भ्राकांक्षा नहीं, किन्तु 
भूतपूर्व सेवक के नाते मैं आपकी सेवा को तैयार रहूंगा। मैं जानता हूं अब 
ग्रापको मेरी आवश्यकता नहीं, परन्तु जब कभी हो निःसंकोच बुला लीजिये । 
सेवक विलम्ब न करेगा । और जब हंसा का ही भाई रणमल राज्य की अधि- 
कार-लिप्सा की भावना से उसके ही बेटे महाराणा मोकल' को समाप्त कर देना 
चाहता है, तब वह॒चण्ड को अपनी सहायता के लिये बुलाती है। वह वीर 
मेवाड़ के प्रति अपने कतंव्य को जानकर हंसा द्वारा किये गये अपने अपमान को 
भूलकर उसकी रक्षा के लिए भ्ाता हैं झौर अपने प्रयास में सफल होता है 
रणमल गायिका भारमली के द्वारा मारा जाता है। नाटक में नाटककार ने 
जहां सर्वत्र चण्ड के उदात्त एवं आदर्श गुणों की रक्षा की है, साथ ही उसकी 
चारित्रिक दुर्बलताओं का भी संकेत कर उसके चरित्र को अधिक स्वाभाविक 
शोर यथार्थ बना विया है । 

चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के नाठक अशोक” के नायक अशोक के समान लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र के “ब्रज्ञोक' नाठक का नायक अशोक साम्राज्य-लिप्सा का 
महत्वाकांक्षी नहीं है । इस नाटक में श्रशोक के प्रारम्भिक जीवन की घटनाओं 
का चित्रण किया गया है। बिन्दुसार किस प्रकार अशोक के बढ़ते हुए प्रभाव को 
सहन न कर ईर्ष्या के कारण उसके जीवन को समाप्त करने का प्रयास करता 
है और कलिंग-विजय के परचात्‌ अशोक का किस प्रकार हृदय-प रिवतंन हो 





.....................० ---...- >> ललित नता+ ता &-“ाीयन वी ं++निलीीननम न नी न क्‍ ाक्‍  लचऑिलिलत 


१, जय-पराजय, संस्करण १६४६, पृ० १४३॥ 





४२० हिन्दी नाटक में नायक का स्वरूप 


जाता है, यही इस नाठक में दिखाया गया है । 

नाटक का नायक अशोक वीर, पराक्रमी और साहसी तो है ही, वह बुद्धि- 
जीवी भी है । वह हर बात को तके की कसौटी पर कसने की चेष्टा करता है। 
ब्राह्मणों के प्रति उसके हृदय में श्रद्धा और सम्मान की भावना है। नाटक के 
श्रन्‍्त में धर्मनाथ के कलिग-विजय सम्बन्धी दुष्कृत्यों को जानकर भी उसे क्षमा 
कर अपनी उदारता का परिचय देता है। कलिंग विजय के पश्चात्‌ तो उसका 
हृदय आत्म-ग्लानि और अनुताप से भर जाता है । वह कहता है--'यही विजय 
है मैं मूल समझता था'''मैं जीत गया, किन्तु आज मालूम हुआा**'जीत नही, 
हार गया था । महाराज आप विजयी है, और मैं'*'नहीं । यह क्या महाराज, 
अ्रपना कलिग आप ले लीजिये । मुझे भ्रपती तृष्णा का पूरा दण्ड मिला । भूल 
हुई थी सुधर गई । वस्तुत: नाठक में लेखक को अशोक का यही हृदय-परि- 
बर्तन दिखाना ही अ्रभीष्ट है । 

श्राचायं चतुरसेन कृत 'श्रजित सिह में जोधपुर के महाराजा अनवन्तनिह्र 
के पुत्र अजितसिह द्वारा मुगल शासकों से अपने पिता की हत्या का प्रतिशोध 
लेने की कथा है। नाटक के आरम्भ में ही वह मेवाड़ के शत्रुओ्ों से प्रतिशोध 
लेने की इस प्रकार प्रतिज्ञा करता है---मारवाड़-भूमि उठ, मातृभूमि उठ, उठ, 
थ्रो मारवाड़ के भाग्य उठ, मारवाड़ की राज्य-लक्ष्मी उठ, पितरों की वीर 
आत्मात्रों उठो, कुल-देवताश्रो उठो, गिरिवर अगम्य शिखरो उठो, मरुस्थली के 
रजकणों, पत्थरो, मंदानो उठो ! झ्राज मैं, अजितर्सिह अपने पिता के विजयी 
खड़्ग को उठाकर देव, गुरुजन और माता के सम्मुख प्रतिज्ञा करता हूं कि मैं 
शत्रुओं के साम्राज्य को विध्वंस करूगा । उनके तख्ते-ताऊस को खण्ड-खण्ड 
क्रके धूल में मिला दूंगा। मैं उन अत्याचारियों के वंश का आमूल संहार करू गा ! 
लाओ मेरे पिता की तलवार ।* 

अजितसिह अपनी वीरता, कूटनीति तथा अपने वीर सरदारों की सहायता 
से जोधपुर का राज्य पाने में सफल होता है । वह श्रपनी शक्ति और कूटठनीति 
के द्वारा तीन बादशाहों को दिल्‍ली के तख्त पर बैठाने और उतारने में समर्थ 
होता है, और शन्‍्त में वह अपने ही पुत्रों द्वारा रचे गये एक भयंकर षड़यन्त्र के 
कारण मर जाता है । 

यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि अजितसिह का आलमगीर की पोती तथा 
शाहज़ादा अकबर की पुत्री रज़िया से प्रेम था। नाठक में नाटककार ने इन 
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दोनों के इसी प्रेम-भाव को भौतिकता की अपेक्षा आध्यात्मिक रूप देने का 
सफल प्रयास किया हैं । श्रजित उसके साथ विवाह के लिए बचन-बद्ध हो जाता 
है। सेनापति दुर्गादास तथा सामन्त-सरदार इसमें मारवाड़ देश और अपनी 
जाति का अहित समभकर अजित को ऐसा करने से रोकते है, परन्त वचनवद्ध 
प्रजित एक रज़िया के लिये देश एवं जाति के प्रति अपने कतंव्य को भूलकर 
राज्य-सुख से वंचित होना भी स्वीकार कर लेता है। उसके जीवन की सबसे 
बड़ी यही विडम्बना है कि वह जोधपुर का महाराजा है और “राजा का भ्रर्थ है 
प्रजा का अनुरंजन, लोकमत का सम्मान करने वाला । यदि राजा इस गण 
से हीन है, तो वह 'राजां पद का अधिकारी नहीं। राजा किसी व्यक्ति का 
नाम नहीं--वह एक सत्व है, जिसकी स्थापना राष्ट्र अपनी स्वीकृति से करता 
है । राजा का शरीर केवल उसका माध्यम है । और इसी बन्धन के कारण 
ग्राज उसका निजी व्यक्तित्व, उसकी श्रात्मा स्वतन्त्र होने के लिए छठपटा रही 
हैं । उसे अपने ऐसे पराधीन जीवन से बड़ी ग्लानि होती है । वह सोचता है-- 
'मानव-जीवन क्या केवल संघर्ष और विषमताश्ों ही का नाम है ? क्‍या मनुष्य 
सर्वाश में परतंत्र है ? उसका निजी कोई भ्रस्तित्व, कोई व्यक्तित्व नहीं । छि:, 
इससे तो वन-पशुओं का जीवन अधिक सरल, अधिक सुन्दर है । इसीलिये वह 
ऐसे पराधीन जीवन 'से मुक्ति पाने के लिये अपने सरदारों से यहां तक कह 
देता है--आप लोग मुझे राज्यच्युत कर दीजिये । मैं राजा नहीं होना चाहता । 
मैं रजिया को नहीं छोड़ सकता । परन्तु शीघ्र ही जोगीदास तथा भगवानदास 
के अनुरोध पर उसे अपने करतंव्य का ज्ञान हो जाता है और इसी कतंव्य-पालत 
के लिये वह आत्म-बलि दे डालता है । ॥॒ 

अजितसिह वीर, पराक्रमी, निर्भीक और साहसी है। शत्रुश्रों के साथ युद्ध 
करने में वह कूटनीति से काम लेता है, परन्तु यथार्थ में इस कूटनीति में उसकी 
प्रेमनीति ही छिपी रहती है, जिसके कारण उसके मन में वीरोचित्त उत्साह को 
कमी हो जाती है। रज़िया को भी भ्रजित की ऐसी मानसिक एवं चरित्रिक 
दुबंलता पर अत्यन्त ही विक्षोभ होता है और वह उसे इस प्रकार धिक्‍्कारती 
है-- सुना तो यही था, मगर राजा, उस बहादुर बाप की तलवार को म्यान में 
रखकर, अपनी इज्जत और बाप-दादों की गद्दी को ठोकर मारकर तुम, एक 
औरत के पीछे भाग आये, क्‍या यही तुम्हारी राजपूती है ? लानत है तुम पर 
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राजा ! )८ 9८ ८ श्रपमान ? काश कि तुम में भ्रपती इज्जत के लिए जूक मरने 
का हौसला होता । मैं कितनी शर्मिंदा हूं कि तुम्हें वुजदिल बनाने का मैं ही 
कारण हूं ? मैं कितनी बदनसीब हूं । इस प्रकार वह अपने वीर प्रेमी के 
हृदय की दुर्बलता को भकभोर कर उसमें कतेव्य-मावता और उत्साह को 
जगाती है। यद्यपि रज़िया हृदय से श्रजित को चाहती है परन्तु वह इस बात 
को सहन नहीं कर पाती कि वह उसके वंश के किसी भी व्यक्ति का अपमान 
करे | नाटक के अन्त में जब भ्रजित और पेशवा दिल्‍ली के शासक फरूखसियर 
को मार देते है, तब रज़िया भ्रजित को शाही खून का दंड देने के लिए युद्ध के 
लिये चुनौती देती है । श्रजित तलवार फेंक देता है और वह रज़िया के श्रनेक 
बार अनुरोध करने पर भी उससे युद्ध करने के लिए तेयार नहीं होता । इस पर 
वह क्रोध के कारण तलवार के वार से उसे घायल कर देती है और बाद में 
उसके घावों को देखकर उससे सहानुभूति भी प्रकट करती है । 

नाटक का नायक अश्रजितसिह है। इसमें रोमांटिक नायक के गुण हैं । नाटक- 
कार ने उसकी चारित्रिक सबलतागड्रों एवं दुबंलताशं का बड़े ही' सुन्दर ढंग 
से चित्रण किया है। उसका चरित्र आदर्श होता हुआ भी यथार्थ की भाव-भूमि 
के भ्रधिक निकट है। नाटककार ने श्रजित के मन के रज़िया के प्रति प्रेम और 
देश एवं जाति के प्रति कर्तव्य-भावना में संघर्ष का चित्रण बड़े ही सुन्दर और 
यथार्थ ढंग से किया है । इस कारण अजित का चरित्र-चित्रण और भी 
स्वाभांविक बन गया है। 

कंचनलता सब्बरवाल कृत 'आ्रादित्यसेन गुप्त” में गृप्तवंशी मगध सम्राट 
प्रादित्यसेन गुप्त के वीरतापूर्ण कत्यों का बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है । 
उसके ही राज्य का महास्थविर बौद्धभिक्षु बुद्धगुप्त सद्धमं की रक्षा हेतु गुप्त 
साम्राज्य के एक महानायक की पृत्री कोण देवी को थुवराज आ्ादित्यसेन के वध 
के लिये नियुक्त करता है । परन्तु वह देवी युवराज का वध न कर उस तेजस्वी 
श्रोर वीरत्व की साक्षात्‌ प्रतिमा के प्रति आक्ृष्ट हो जाती है और इस प्रकार 
बुद्धुप्त के स्वप्त को साकार नहीं होने देती । 

नाटक का नायक आदित्यसेन गुप्त है। उसका व्यक्तित्व देवप्रिया और 
कोणदेंवी को पाकर ही पूर्णता को प्राप्त होता है । देवप्रिया उसकी बड़ी बहन 
है ओर वह युवराज को मातृभूमि का उद्धार करने के लिए प्रेरणा और उत्साह 
देती है और कोण पुरुष वेश में एक सखा के रूप में सभी युद्धों में उसके साथ 
रहती है और श्रपने भ्रदृभुत युद्धकौशल से उसके प्राणों की रक्षा करती है । 
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इस प्रकार इन दोनों का आदित्य के जीवन में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है। वह 
स्वयं भी अपने मन में इसके महत्व के बारे में इस प्रकार सोचता है --नारी 
के भिन्‍न-भिन्‍न रूप समभने की शक्ति किसमें है ? एक दृढ़ता, तेज और वात्सल्य 
का विचित्र सम्मिश्रण है, तो दूसरी मू्तिमती बीरता, शक्ति और प्रणय की 
प्रतिमा है । इच्छा होती है, कि युग-युग तक इन्हीं स्नेह-म्‌तियों की स्नेह-प्रेरणा 
ओर आदरश-कर्तव्य शिक्षा की छत्र-छाया में विश्वात्ति प्राप्त करता रहूं --कितना 
अ्रपंग है पुरुष नारी के बिना ? 

वास्तव में ही नारी के बिना पुरुष और पुरुष के बिना नारी का व्यक्तित्व 
अपंग एवं अधूरा ही रहता है। जीवन की सार्थकता एवं व्यक्तित्व की पूर्णता 
के लिये नारी और पुरुष दोनों ही एक दूसरे के प्रक हैं। एक-दूसरे का साह- 
चर्य ही नारी को नारी और पुरुष को पुरुष बनाता है । 

बाबू दुर्गाप्रसाद गुप्त कृत 'हम्मीर हठ' वीर रस प्रधान नाटक है। नाटक 
का तायक हम्मीर देव जन्म-भूमि के उद्धार की प्रतिज्ञा करता है और सफल 
होता है, परन्तु अपनी छोटी सी भूल के कारण उसे बहुत सी हानि उठानी 
पड़ती है । हम्मीर देव अलाउद्दीन खिलजी के दो बागियों मीर मंगोल और 
मरहठी को शरण देता है । इससे अलाउद्दीन नाराज होकर चित्तौड़पर आक्रमण 
कर देता है, परन्तु भ्रन्त में इन दोनों में संधि हो जाती है श्र हम्मीर देव 
उसकी खुशी में दिल्‍्लीपति तथा उसकी सेना को दो दिन तक अतिथि रूप में 
अपने यहां रहने के लिये आग्रह करता है। अलाउद्दीन मान जाता है और जब 
अलाउद्दीन- को ध्वजासहित हाथी पर बैठे किले की ओर आते हुए को मरहठी 
तथा हम्मीर देव की पत्नी रम्भा देखती है, तब वे यह समझ कर कि राजपूतों 
की पराजय हो गई है, अन्य सभी वीर क्षत्राणियों के साथ पतिब्रत धर्म की 
रक्षा के लिये जौहर की ज्वाला में खेल जाती हैं । इतने में हम्मीर देव ञ्रा जाता 
है और वह इस भयंकर दृश्य को देखकर अपनी भूल का प्रायश्चित इस प्रकार 
करने के लिये तैयार हो जाता(है-- क्षेत्रसिह्‌ ! श्रब इस राणा के मुकुद को तुम 
पहनो और जैसे मैंने देश और धर्म की सेवा की है, उसी तरह राणा वंश का _ 
मान दीपाओ्रो । भाई मंगोल ! मेरी जगह श्राज से तुम क्षेत्रसिह को अपना 
मित्र समझो । मैं तुम्हें इनका अ्रंगरक्षक बनाता हूं । मेरी ही भूल से सर्वताश 
हुआ है । अतः इस पाप का प्रायश्चित मैं अपने हाथ से करूंगा। रावण की 
भांति अपने सिर को चढ़ा कर चित्तौड़ के मंगल के लिये भगवान्‌ एकलिंग को 
प्रसन्‍त करूगा । उनसे यह वरदान मांगूगा, कि राजस्थान और हिन्दुस्थान का 
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गौरव स्थायी रहे । बस, भ्रब मैं विदा चाहता हूं ।' 

नाटक का नायक हम्मीर देव वीर, पराक्रमी, दुढ़-प्रतिज्ष, हठी एवं शरणा- 
गत की रक्षा करने वाला है । वह श्रकेले ही भील राज मजा को मारकर तथा 
प्रलाउद्दीन की कद से मीर मंगोल तथा मरहठी को मुक्त कर अपने अदुभूत 
साहस एवं निर्भीकता का परिचय देता है | नाटककार ने यथासम्भव हम्मीर के 
चारित्रिक गुण-दोषों का चित्रण कर उसके चरित्र को भ्रधिक स्वाभाविक बनाने 
की चेष्टा की है । 


इस युग में युगीन राजनंतिक व्यक्तियों के जीवन-चरित पर आधारित भी 
कई एक नाटककारों ने नाटक लिखे हैं, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस 
युग का नाठककार सामयिक राजनैतिक चेतना से पर्याप्त प्रभावित था | इस 
धारा का उल्लेखनीय नाटक है---जमुनादास मेहरा कृत पंजाब केसरी' | 

पंजाब केसरी" में तो मेहरा जी ने लाला लाजपतराय के जीवनादशों का 
बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है । लाला जी अ्रपनी दानवीरता एवं कर्मशीलता 
के लिये प्रसिद्ध थे । वे सच्चे देशभक्त थे । उन्होंने अपना सर्वस्व इसी देश के 
लिये बलिदान कर दिया था। वे माता-पिता के भक्त, क्तंव्यपरायण, दृढ़- 
निशचयी, स्पष्टवादी, निर्भीक एवं सत्यवादी थे । समाज-सेवा, धर्म एवं विद्या- 
प्रचार उन्हें बड़ा प्रिय था। शिक्षा-प्रचार के लिये लाहौर में लाला जी ने दयानन्द 
ऐंगलो वैदिक कालेज की स्थापना की । इन्होंने अंग्रेजों के भारतीयों के प्रति 
ग्रत्याचारों के विरुद्ध श्रावाज्ञ उठाई | जनता में देश-प्रेम एवं राष्ट्रीय भावनाश्रों 
को जागृत किया और लाहौर में पुलिस द्वारा लाठियों की बौछार से इस लौकिक 
देह का त्याग किया। 

नाटककार ने लाला जी के कर्मयोगी एवं समाज सेवी रूप को बड़े सुन्दर 
ढंग से उभारा है। निस्सन्देह ऐसे व्यक्तियों का आदर्श चरित्र श्रपने देश और 
समाज के लिये अमूल्य धरोहर है । 


समस्या-प्रधान सामाजिक नाठकों में नायक की स्थिति 


यद्यपि हिन्दी में सामाजिक नाठकों का आविर्भाव भारतेन्दु युग में हुआ 
तथापि इसको प्रौढ़, परिष्कृत एवं परिमारजित रूप प्रसाद तथा प्रसादोत्तर काल 
में ही प्राप्त हुआ । इन सामाजिक नाटकों में समाज, व्यक्ति और जीवन का 
यथार्थ चित्रण तो रहता ही था, परन्तु सुधारवादी चेतना की प्रमुखता के कारण 
इनमें श्रादशंवादिता की स्पष्ट छाप रहती थी । इन नाटकों में सामथिक 
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समस्याओ्रों का चित्रण तो रहता था, परन्तु बौद्धिक तके-वितक के ग्रभाव में आज 
के समस्या नाटकों की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता, जिसका हिन्दी में आ्रावि- 
भाव परद्दिवम के इब्सन, था, गाल्सवर्दी के नाटकों के प्रभावस्वरूप लक्ष्मीनारायण 
मिश्र द्वारा हुआ | सामाजिक नाटकों और समस्या नाटकों की शैली तथा टैकनीक 
में महान्‌ अन्तर है । सामाजिक नाटकों में समाज, व्यक्ति तथा जीवन के यथार्थ 
चित्रण के साथ आदर्श का भी समावेद्य रहता है।परन्तु समस्या नाटकों में व्यक्ति 
तथा समाज के संघर्षो का ही केवल चित्रण रहता है । लेखक के लिये यह आवश्यक 
नहीं कि वह उनमें आदशों का समावेश करे । दूसरी बात यह है कि समस्या नाठकों 
में पात्र व्यक्ति झा नहीं, वरन्‌ एक वर्ग का प्रतीक बन कर आता है । अधिकांश में 
इस प्रकार के नाटकों में विचारों और सिद्धान्तों की प्रधानता रहती है। पात्र, 
कथानक तथा घटना का स्थान अत्यन्त गौण रहता है। तीसरी विशेषता समस्या 
नाटकों में गैलीगत होती है। सामाजिक नाठकों में व्यंग्य तथा कट्क्तियों की 
इतनी तीव्रता नहीं होती जितनी समस्या नाठकों में । इसीलिये समस्या नाटकों 
की शैली बहुत ही प्रभावशाली होती है । भारतेन्दु कालीन नाटकों में हम किसी 
सिद्धान्त पर विचारधारा का प्रवर्तत करते हुए लेखक को नहीं पाते हैं, उनमें 
केवल सामाजिक यथार्थ का चित्रण हैं। इसलिये हम उन्हें समस्या नाठकों की 
कोटि में नहीं रख सकते । समस्या ताटको का विकसित तथा प्रौोढ़ रूप हिन्दी 
में इब्सन तथा शा के आ्रादर्शों पर लक्ष्मीनारायण मिश्व के नाटकों में ही पाया 
गया, अतः हम समस्या नाटकों का आरम्भ उसी समय से मानते हैं ।' 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्या नाठकों में विचार एवं 
सिद्धान्त -प्रतिपादन के कारण बौद्धिकता के प्रति विशेष आग्रह रहता है। पात्र 
एवं वस्तु-तत्व का महत्व गौण रहता है। नाटक के पात्र भी नाटक में किसी 
प्रम्परागत आदर्श का समर्थन न कर सामय्रिक जीवन की समस्याओं के ऐसे 
सत्य की खोज करते हैं जिसे मानव की सहज बुद्धि स्वीकार कर सके । इसके 
लिये नाटककार महान्‌ एवं आदर्श चरित्रों की अवतारणा नहीं करता। पात्र 
साधारण और घटनाएं हमारी जानी-पहचानी रहती हैं । वैसे ये पात्र प्रिस्थि- 
तियों के अनुरूप आचरण करने एवं स्वतंत्र रूप से सोचने की क्षमता भी रखते 
हैं। पात्रों के स्वतंत्र व्यक्तित्व के बारे में लक्ष्मीनारायण मिश्र लिखते हैं--..मैंने 
जान बृभकर मनोरंजन करने के लिये या धोखा देने के लिये किसी को पापी और 
किसी को पृण्यात्मा नहीं बनाया है मैंने अपने चरित्रों को जिन्दगी की सड़क पर 





१. डाक्टर श्रीपति शर्मा, हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव, संस्करण १६६६ 
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लाकर छोड़ दिया है । वे अ्रपनी प्रवृत्तियों श्रौर परिस्थितियों के चक्‍्करदार घेरे 
में होकर रुकते हुए, थकते हुए, ठोकर खाते हुए, आगे बढ़ते गये है और मैं 
बराबर सच्चे जिज्ञासु की तरह उनके पीछे बड़ी सावधानी से चलता रहा हूं। मैंने 
उन्हें देखा और समभा है उनकी सभी बातों को, उनकी सारी जिंदगी को। मैं किसो 
के भीतर नहीं हूं और सबके भीतर हूं । उनमें न कोई मुझे प्रिय है, न अ्रप्रिय। 
वे सभी मेरे हैं--उन सबका मैं हूं। मैं उनका विधाता हूं ॥ उनके प्रति मेरा 
कर्तेव्य है। मुझे मालूम है । वे ऋरान्ति लेकर पैदा नहीं हुए । प्रेमचन्द के चरित्रों 
की तरह उनके मूल में ही क्रांति नहीं है । क्रांति है उनके अन्त मे । यह सच है 
कि उन्होंने भी क्रांति की है, सामाजिक या राजनैतिक नियमों की अवहेलना 
की है। चुंकि समस्या नाठकों में बौद्धिकसंघर्ष की प्रधानता रहती है इसलिए 
इनके पात्र क्रियाशील की श्रपेक्षा विचारशील अधिक होते हैं । इन नाटकों के 
पात्रों को सतू-असत्‌ अथवा आदर्श-खल की दृष्टि से नहीं देखा जा सकता। ये 
सभी पात्र मानव-सुलभ सबलताओं एवं दुर्बलताओं से युक्त साधारण कोटि के 
रहते हैं । ऐसे नाटकों में नायक अथवा प्रतिनायक का प्रइन ही नहीं उठता। 
जा्ज बर्नाड था के अनुसार नाटक में संघर्ष शुद्ध भलाई और बुराई के बीच 
नहीं होता । प्रतितायक भी यदि अधिक नहीं तो उतना ही ईमानदार होता है 
जितना कि नायक । वास्तव में यह प्रश्न ही नाटक को रोचक बनाता है (यदि 
वह रोचक हो) कि इसमें कौन नायक है और कौन प्रतिनायक, अथवा दूसरे 
शब्दों में नाटक में कोई नायक नहीं होता और न ही कोई प्रतिनायक ।* 
हिन्दी के समस्या नाटककारों में लक्ष्मीनारायण मिश्र का मूर्घन्य स्थान है। 
इन्होंने अपने नाटकों में समाज और व्यक्ति की विभिन्‍न समस्याओं का चित्रण 
किया है। संन्यासी| (१६२६) मिश्र जी का प्रथम समस्या-प्रधान नाटक है। 
इसमें उन्होंने चिरन्तन नारीत्व की समस्या का विवेचन किया है और साथ ही 
भ्राज की शिक्षा-प्रणली तथा सहशिक्षा के प्रभाव स्वरूप युवकों और युवतियों में 
होने वाली चारित्रिक विकृ्ृतियों की ओर भी हमारा घ्यान आकृष्ट किया है । 
मिश्र जी की आस्था है कि मनुष्य पश्चिमी शिक्षा, पश्चिमी जीवन और पश्चिमी 
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झ्रादर्शों के धारण करने से ही सुसंस्क्ृत, सभ्य एवं शिक्षित नहीं बन पाता, 
इसके लिये उसमें संस्कार एवं चरित्र बल होता चाहिये | रमाशंकर प्रोफेसर हैं 
और वे अपनी ही एक छात्रा मालती से प्रेम करते हैं रमाशंकर विश्वकांत 
को ईर्ष्या और घ॒णा की दृष्टि से देखते हैं श्र एक दिन वे अपना मार्ग निष्क॑टक 
बनाने के लिये उसे दो वर्ष के लिये विद्यालय से निकलवाकर उसका विद्यार्थी 
जीवन नष्ट कर देते हैं । दूसरी ओर एक और अधेड़ उम्र के प्रोफेसर दीनानाथ 
युवा लड़की किरणमयी से विवाह करते है, परन्तु किरणमयी की उनसे तृप्ति 
नहीं होती । वह भी मुरलीधर नाम के एक युयक के प्रति श्राक्ृष्ट रहती है । 
इसके साथ इसका प्रेम विवाह से पूर्व का है। नाटककार ने रमाशंकर और 
दीनानाथ इन दोनों चरित्रों से यह स्पष्ट करने का प्रयास किया है कि स्वच्छंद 
वातावरण और अ्ननमेल विवाह दोनों ही पुरुष और नारी के जीवन में जटिलता, 
विषमता और विषाक्तता पैदा करने का कारण बनते हैं। किरणमयी के जीवन 
की विषमता और भीतरी घृटन का अनुमान उसकी इन पंक्तियों से लगाया जा 
सकता है--तुम दिन-रात में कोई दो घंटा इसके लिये नियत कर लो 
५ »८ »८ कोई समय नियत कर लो मैं अपने शरीर को लेकर तुम्हारी सेवा में 
“जो इच्छा हो ।”' और 'मैं जब तुम्हें देखती हूं, मुझे अपने पिता की याद पड़ती 
है ।* और इसी आन्तरिक घुटन से मुक्ति पाने के लिये वह एक धनी, शिक्षित 
किन्तु वृद्ध व्यक्ति की अ्रपेक्षा एक युवा मज़दूर व्यक्ति से विवाह करने में ही 
अपना गौरव समभती है । वह दीनानाथ से कहती है--जो मजदूर बुड्ढ़ा नहीं 
होता तो बिना किसी शान के सुखी रहती है । जहां कुछ नहीं वहां शान भी 
तो रहे" जीने के लिये कुछ कारण होना चाहिये । मैं तो इसी शञान के लिये 

जी रही हूं । नहीं तो कब की मरगई होती ।” चूंकि श्रब इन दोनों का परस्पर 
विवाह हो चुका है, अतः वह स्वयं ही अपने वैवाहिक जीवन की विषमता को 

दूर करने का यह सुझाव दीनानाथ को देती है--मैं सोचती तो हूं" ''' लेकित 

मैं जेलखाने में नहीं रह सकती । मैं तुम्हारा विश्वास करती हूं'****“तुम मेरा 

विद्वास करो । तुम इधर-उधर मिस औौर मेमों से मिला करते हो। मु भी 

प्रपने मित्रों से मिलने दो । हम लोगों का नाता विश्वास के बल पर जितना 

टिक सकता है, उतना सन्देह और ईर्ष्या से नहीं। हम लोगों का नाता स्वाभाविक 
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नहीं“ बनावटी है। इसे बनावटी रूप में ही निभाना होगा । *< & >« 
सब का स्वाभाविक नहीं होत। । बेजोड़ चीज़ों का मिलना स्वाभाविक नहीं 
द्वोता । मैं भी विधवा होती और मेरी अवस्था भी चालीस की होती, तो हम 
लोगों का विवाह स्वाभाविक होता । 

नाटक में इस समस्या के भ्रतिरिक्त देश की स्वाधीनता, विभिन्‍न देशों करे 
जातियों में वर्ण-भेद को दूर करने के लिये एशियाई संघ की स्थापना, वर्तमान 
सहशिक्षा-प्रणानी के दोष आदि समस्याओं की ओर भी नाटक में संकेत 
किया गया है । 

पुरुष पात्रों में विश्वकान्त, मुरलीधर, रमाशंकर तथा दीनानाथ ही नाटक 
में प्रमुख स्थान रखते हैं, परन्तु इनमें से कोई भी नायक बनने का अधिकारी 
नहीं है। नाटककार को तो इन सभी पात्रों के द्वारा समस्याओ्रों का चित्रण 
करना ही अभीष्ट है। नाटक का कथानक भी इनमें से किसी एक पात्र के साथ 
मुख्य रूप से सम्बद्ध नहीं है । 

'संन्यासी' के समान मिश्र जी के भ्रन्य नाटकों--'राक्षस का मन्दिर' मुक्ति 
का रहस्य तथा 'सिन्दूर की होली में भी चिरन्तन नारीत्व की समस्या है! 
'राक्षस का मन्दिर! (१६३२) मे वेश्या अइकरी के जीवन के उत्थान की कथा 
के साथ: ही समाज-सुधारकों की छली एवं कपटी वृत्तियों के पोल खोलने का 
सफल प्रयास किया गया है । समाज में ऐसे व्यक्तियों की कमी नहीं है । जो 
बाहर से बड़े ऊंचे शराद्शों और ज्ञान की बातें करते हैं परन्तु यथार्थ में अपने 
भीतरी राक्षस की पाशविक वृत्तियों की तृप्ति के लिये ही वे आदर्श का ऐसा 
ढोंग रचाते है। नाटक में मुनीश्वर ऐसी ही वृत्तियों का प्रतीक है जो अपनी 
स्वार्थ-लिप्सा की तृप्ति के लिये माता, पिता, पत्नी, मित्र, प्रेमिका तथा समाज 
के साथ छल करता है। उसे जीवन. में स्वच्छन्दता के साथ आ्राचरण करना ही 
अभीष्ट है। वह समलाल से कहता है--जो हो । मैं तो दिल से चाहता हूं" 
मनुष्य की वही प्रारम्भिक ज़िन्दगी फिर लौट आती । न कोई बन्धन, न कोई 
चिल्ता ? न धर्म, न सदाचार, न कानून, न क्रान्ति । भेद-भाव का नाम नहीं *.. 
नत इुछ एक रस* स्वरूप एक में ** “जहां न पितृधर्म है, न मातृध्र्म,-न 
पत्वीधर्म, न पतिधर्म । जहां न कर्तव्य है न आदर्श ।'* निस्सन्देह मुनीश्वर का 
ऐसा दृष्टिकोण उसे मानवता की अपेक्षा पशुता की ओर ले जाता है। सदाचार- 
पनाचार, पाप-पृष्य, धर्म-अधर्म, स्व्ं-नरक की तो उसके जीवन में कोई 
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परिभाषा नहीं है । 

मानव जीवन और प्रकृति का यह सत्य है कि मनुष्य भलाई की अपेक्षा 
बुराई की ओर शीघ्र आक्ृप्ट होता है, परन्तु इससे यह अभिप्राय कदापि नहीं 
प्रहण करना चाहिये कि उसमें सद्वृत्तियां होती ही नहीं है । वस्तुतः मानत्र के 
जीवन में ऐसे क्षण भी आते हूँ जब ये सदृवृत्तियां अनुकूल वातावरण पाकर 
हृदय की असत्‌ वृत्तियों पर विजय पा लेती है । मानव का देवत्व अपने भीनरी 
दानवत्व पर विजय पा लेता है। इस नाटक के प्रमुख पात्र मनीह्बर का देवत्व 
भी अनुकल वातावरण को प्राप्त कर अपने आम्यन्तरिक दानवत्व पर विजय 
प्राप्त करता है। इस प्रकार नाटक के अन्त में नाटककार ने उसका हृद्य-परि- 
वर्तेन दिखाकर नाटक की समस्या का समाधान भारतीय इंगसे किया है| मिश्र 
जी के शब्दों में 'मुनीश्वर उस समुदाय अथवा प्रवृत्ति की उस आधुनिक लहर 
का प्रतिनिधि है, जिसमें बुद्धि और तक के आगे और किसी भी वस्तु को स्थान 
नहीं < » » मुनीश्वर के भीतर विवेक और प्रवृत्ति का जो इन्द्र मुझे दे 
पड़ता है, आज दिन शिक्षित समुदाय की वही सव से बड़ी समस्या है ।' 

मिश्र जी ने समाज में वेश्याओं की समस्या का समाघान वेच्या सुधार 
ग्राक्षम' की स्थापना द्वारा किया है। ठीक इसी प्रकार का समाघान प्रेमचन्द 
जी ने अपने सेवा सदन' उपन्यास में किया है । नाटक के आरम्भ में लेखक ने 
जिस अरइकरी को बड़ी पतित और कामुक नारी के रूप में चित्रित किया है बही 
प्रस्त में सेवा और त्याग की साक्षात्‌ प्रतिमा बन जाती है| वह स्वयं वेश्या 
सुधार आश्रम! की व्यवस्थापिका बतकर समाज-सेवा का ब्रत लेती है। इस 
प्रकार मिश्र जी ने यह स्पष्ट करने का प्रयास किया है कि आज की नारी को 
मानव तथा समाज के राक्षस से अपने बचाव के लिये स्वयं अपने को उसके 
विरुद्ध सक्रिय करना पड़ेगा । 

'मुक्ति का रहस्य' में मिश्र जी ने समाज में व्यक्ति को पापों से मुक्त होने 
के रहस्य का उद्घाटन बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग से किया है। समस्या यहां भी 
नारी की सैक्समूलक वृत्ति की है। आशादेवी स्वयं नारीत्व का गौरव पाने के 
लिये एक ओर तो उमाशंकर की पत्नी को विष देकर हत्या कर देती है और 
दूसरी ओर उसे इस बात का भय होता है कि यदि वह डाक्टर त्रिभुवन से 
शारीरिक सम्बन्ध जोड़ती है तो वह उमाशंकर हाथ से निकल जाता है जिसे 
पाने के लिये उसने उसकी पत्नी की हत्या की है। वह अपनी सहज नारी बुद्धि 
के अनुसार उमाशंकर को पाने के लिये इसलिये डाक्टर त्रिभुवन के साथ शारी- 
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१, राक्षस का मन्दिर (मेरा दृष्टिकोण), पृ० ७। 
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रिक सम्बन्ध जोड़ लेती है क्योंकि उसके पहले पाप का वह भण्डाफोड़ न कर 
दे, जिसका रहस्य उसके पास है । इस प्रकार उसे एक पाप को छिपाने के लिये 
दूसरा और पाप भी करना पड़ता है | जिनके कारण उसका हृदय आत्म-लानि 
एवं विक्षोम की भावना से भर जाता है । पाप की ग्लानि की यह वेदना उसे 
प्रसह्य मालूम होती है जिसका समाधान वह आत्महत्या से करना चाहती है। 
वह विष खा लेती है परन्तु समय पर डाक्टर त्रिभुवन के पहुंच जाने के कारण 
उसका यह पाप संसार में जीवित रहने के लिये बच जाता है। त्रिभुवन को यह 
पता चलता है कि उसने इसी के कारण विष खाया था, तब वह उससे अपने 
ग्रपराध की क्षमा-याचना करता है। इधर आशादेवी श्रपने उपास्य देवता उमा- - 
शंकर से अपने अपराधों की क्षमा मांगना चाहती है। वह डाक्टर से कहती है--. 
हम दोनों की मुक्ति हो नहीं सकती जब तक कि हमारा पाप उनके सामने 
खुल न जाय । डाक्टर साहब ! वे देवता हैं' “आपने उन्हें पहचाना नहीं । 

उमाशकर ग्राशादेवी को उसके सभी अ्रपराधों के लिये क्षमा कर देता है 
श्ौर उसे स्वीकार करने के लिये भी तैयार हो जाता है परन्तु वह अपनी 
प्रसमर्थता प्रकट करती है और अगले जन्म में उसकी पत्नी होने की कामना 
करती है। विवाह तो वह डाक्टर से ही करती है, क्योंकि उसके पापों की मुक्ति 
उसी से ही सम्भव है। वह डा० से कहती है--ैं चाहती हूं कि जिस तरह 
हमारा पाप एक है'**"'* उसी तरह हमारा जीवन भी एक हो जाय। तुमने 
कभी मुभसे कहा था कि मेरे लिये तुम पहले पुरुष हो । उस समय ' मैं तुमको 
घृणा करती थी"*'***श्राज मैं तुम्हें प्रेम करती हूं । तुम मेरे लिये पहले पुरुष 
हो''''"''यह सच है। अ्रब तुम मेरे लिये श्रन्तिम पुरुष भी रहो । मैं तुम से 
प्रेम करती हूं ।'' 

इस प्रकार नाटककार ने आशादेवी तथा डाक्टर त्रिभुवन के हृदय-परिवतंन 
का मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रण कर यह दिखलाने की चेष्टा की है कि व्यक्ति 
को अपने पापों से मुक्ति उन्हें छिपाकर नहीं वरन्‌ उनकी स्वीकृति एवं उनके 
प्रकाशन से मिलती है। 

'सिन्दूर की होली! (१६४३) में मिश्र जी ने समस्यात्रों का विवेचन और 
समाधान तक्कंपूर्ण शैली के द्वारा बौद्धिक घरातल पर किया है। मनोरमा 
मनोजशंकर से कहती है--'संसार की समस्याएं: *“जिनके लिये आज कल 
इतना शोर मचा है, तराजू के पलड़े पर नहीं सुलकायी जा सकती *'' “वे पैदा 





मुक्ति का रहस्य, संस्करण १६६२, पृ० १३३ । 
२ बही, पृ० १३६६। |“: 
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हुई हैं बुद्ध से और उसका उत्तर भी वृद्धि से ही मिलेगा । 

नाटक की मूल समस्या है चिरन्तन नारीत्व की, जिसमें नाटककार ने 
नारी-प्रकृति के सच्चे स्वकूप का उद्घाटन करने का प्रयास्त किया है । आज 
की शिक्षित नारी किस प्रकार समाज द्वारा व्यवस्थित एवं मर्यादित विवाह के 
बन्धन में न पड़कर वैयक्तिक परितुष्टि एवं स्वच्छन्द आचरण को अपने जीवन 
में प्राथमिकता देती है, इसका चित्रण नाटककार ने चन्द्रकला की समस्या द्वारा 
किया है। और दूसरी ओर बाल विधवा मनोरमा जिसने अपने पति का मुख 
तक नहीं देखा, और उसके रूप और प्रेम को वेयक्तिक अनु भूति की अनुपस्थिति 
में भी अपने प्रियतम की कल्पना कर शास्त्र एवं समाज द्वारा मर्यादित जीवन 
को व्यतीत करने में ही सुख का अनुभव करती है । वह विधवा होती हुई भी 
विधवा-विवाह का विरोध करती है । इसके लिये उसकी अपनी बारणा है, दृढ़ 
मत है । वह अपने प्रेमी मनोज से कहती है--विधवा-विवाह हो रहा है **' 
लेकिन वैधव्य कहा मिट रहा है ? समाज इस आग को बुरा नहीं सकता, 
इसलिये उसे भ्रपने छज्जे से उठाकर अ्रपती नीव में रख रहा है। तुम्हारे 
सुधारक, राजनीतिज्ञ, कवि, लेखक, उपन्यासकार नाटककार सभी विधवा के 
ग्रांसुओं मे बहते हुए देख पड़ रहे है'। अपनी विशेषता मिटाकर संसार के साथ 
चलना चाहते है । बैधव्य तो मिटेगा नहीं" तलाक का आगमन होगा अ्रभी 
तक केवल वैधव्य की समस्या थी'''अब तलाक की समस्या भीआ रही 
हैं।. 

मनोरमा के समक्ष वैधव्य को बनाये रखने के अतिरिक्त वेधव्य-त्याग की 
समस्या भी है, लेकिन तब उसके सामने यह प्रइन उठता है कि वह मुरारी 
लाल को अपनाये भ्रथवा मनोज को, क्योंकि वे दोनों ही उसके प्रेमी हैं। दूसरी 
प्रोर मरारी लाल अपनी बेटी चन्द्रकला का विवाह मनोज से करना चाहता हैं, 
लेकित वह स्वयं रजनीकांत- के प्रति आक्ृष्ट हैं। वह मानसिक रूप से उसके 
साथ विवाह कर लेती है लेकिन शीघ्र ही मुरारीलाल रजतीकांत को मरवाने 
में भगवन्तसिह की सहायता करता है । चन्द्रकला रजनीकांत की मृत्यु के पश्चात्‌ 
मानसिक वैधव्य का अनुभव करती हुई पिता के मनोज के साथ अपने विवाह 
करने के प्रस्ताव को अस्वीकार ही नहीं कर देंती, वरत्‌ वह उसके साथ रहते 
के लिए तैयार नहीं होती । शिक्षित होने के कारण वह अपता निर्वाह करने में 
स्वयं को समर्थ भ्रनुभव करती है । 





१. सिन्दूर की होली, दसवां संस्करण, पृ० ४७। 
२. वही, पृ० ६८। ह 
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प्रेम करना विशेषतः स्त्री के लिये कभी बुराई नहीं''**** स्‍त्री जाति की 
'स्तुति केवल इसीलिए होती है कि वह प्रेम करती है।'*" प्रेम के लिये ही 
'उनका जन्म होता है “स्त्री चरित्र की सबसे बड़ी विभूति, उसका सबसे 
बड़ा तत्वप्रेम माना गया है | निस्सन्देह नारी के जीवन में प्रेम का बहुत महत्व 
है। यदि यह कहा जाये कि प्रेम ही उसके नारीत्व का सत्य है तो कोई शअत्युक्ति 
नहीं होगी, किन्तु इसके साथ ही व्यावहारिक रूप से हमें यह भी स्वीकार करना 
होगा कि यह उसके जीवन का एक पक्ष है। यह प्रेम तो करती ही है, किन्तु 
साथ ही स्वाभिमानपूर्ण जीवन भी व्यतीत करना चाहती है। नाटककार ने 
इस पक्ष को उठाने का कोई विशेष प्रयास नहीं किया हैं। 

मिश्र जी ने इस नाठक में 'कर्म-प्रतिफल न्‍्याय' के सिद्धान्त का भी विवेचन 
किया है। इसके अनुसार व्यक्ति शत्रुपक्ष द्वारा क्षम्य किये जाने पर भी अपने 
पाप-कर्मो का फल स्वयं भोगता है । मुरारीलाल मनोज के पिता की हत्या करता 
'है। उसका प्रायद्चित करने के लिए वह उसके पुत्र मनोज को भअ्रध्ययन' के 
लिए विदेश भेजने के लिए भगवन्तसिह से दस हज़ार रुपये रिश्वत में लेकर 
रजनीकांत को मरवाने में सहयोग देता है। उसकी आ्रास्था है कि प्रायब्च्रित करने 
से पाप दूर हो जाते हैं। इसलिए वह एक पाप का प्रायद्चित दूसरे पाप- 
'कृत्य से करता है जिसका फल उसकी बेटी चन्द्रकला को भोगना पड़ता है। वह 
आजीवन अविवाहित रहकर मानसिक वैधव्य को अ्ंगीकार करती है और उसे 
छोड़कर स्वतंत्र जीवन-निर्वाह करने के लिये तैयार हो जाती है। वस्तुतः नाटक- 
कार ने यही दिखलाने की चेष्टा की है कि पाप-कृत्य सेव मनुष्य को विनाश 
की ओर ही ले जाते हैं । 

नाटक के सभी प्रमुख पात्र--मुरारीलाल, मनोरमा और चन्द्रकला अपने- 
अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं। मुरारीलाल भ्रष्टाचारी अधिकारी वर्ग का 
प्रतिनिधि है । मनोरमा विवेक, संस्कार, सामाजिक मर्यादा एवं रूढ़िवादिता की 
तथा चन्द्रकला हृदय, भावना एवं वेयक्तिक परितुष्टि का प्रतिनिधित्व करती 
हैं। नाटककार ने इन चरित्रों के माध्यम से “चिरन्तन नारीत्व” सम्बन्धी सम- 
स्थाओ्लों,तथा तथाकथित सम्भ्रान्त वर्ग के चरित्रों की दुर्बलताश्रों को अनावुत 
'करने का प्रयास किया है । 

मिश्र जी का 'राजयोग' (१६३४) इनके अन्य नाटकों की अपेक्षा अत्यन्त 
साधारण रचना है। इस नाटक में पिछले नाटकों की अपेक्षा न तो समस्याश्रीं 
का बुद्धिवादी धरातल पर रूप निखर सका है और न ही पाप्नों का मनोदेजञानिक 


१. सिन्दूर की होली, पृ० ५८ । 
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चित्रण । 'सिन्दूर की होली के सदृध इस नाटक में भी मिश्र जी ने इसी 
सिद्धान्त की स्थापना की है कि समाज में अपराध अथवा पाप की स्वीकृति से 
ही व्यक्ति का जीवन अधिक सुखमय वन सकता है अन्यथा उसका छिपाना 
मानसिक ग्रन्थियों को जन्म देता है। इस नाटक में सभी पात्र किसी न किसी 
ग्रपराध के कारण मानसिक रूप से सन्‍्तप्त एवं विक्षुब्ध हैं। राजकुमार घत्र- 
सूदन सिंह अपनी पहली पत्ती के होते हुए राज्य-पद के बल से, जब कि उसे यह 
मालूम है कि चम्पा नरेन्द्र से प्रेम करती है, उससे विवाह करता है । चम्पा 
भारतीय नारी के समान शत्रुसूदन के प्रति अपना हृदय समपंण करती है, परन्तु 
फिर भी इन दोनों का जीवन सुखी नहीं बन पाता । राज-परिवार का नौकर 
श्रविवाहित गजराज इस कारण दुखी है कि उसका चम्पा की मां के साथ अवध 
सम्बन्ध था । चम्पा इसी अवैध सम्बन्ध का परिणाम हैं। इसी का प्रायश्चित 
करने के लिये वह ग्राजीवन अविवाहित रहता है। चम्पा विवाह से पूर्व नरेन्द्र 
से प्रेम कर चुकी है। वह अपने वैवाहिक जीवन को सामाजिक एवं शास्त्रीय 
मर्यादा के अनुकूल ढालना चाहती है, लेकिन फिर भी उसे मानसिक सुख नहीं 
मिल पाता । परन्तु इन सब की समस्याओ्रों का समाधान मिश्र जी नरेन्द्र के 
द्वारा अपराध स्वीकृति तथा हृदय-परिवर्तन द्वारा करवाते है । 


नाटक की मूल समस्या वैवाहिक जीवन की विपमता है। राजकुमार 
धत्रुसुदन सिंह अपनी भोगी एवं विलासी प्रकृति के कारण ही पहली पत्ती के 
जीवित होते हुए चम्पा से शादी कर लेता है । पुरुष ने सदा ही नारी को अपनी 
धरोहर समभा है । इसीलिये वह सदा ही उसके साथ खिलवाड़ करता है लेकिन 
प्राज की शिक्षित नारी के हृदय में पुरुष के ऐसे आचरण के प्रति विद्रोह है । 
वह आज स्वच्छन्दता से आचरण करना चाहती है । चम्पा इसी वर्ग का प्रति- 
निधित्व करती है जो पति के द्वारा घृणा की दृष्टि से देखी जाती है और जब 
नाटक की सभी समस्याओं के समाधान होने पर उसका ही प्रेमी नरेन्द्र उससे 
राजकुमार के श्रति आात्म-समर्पण करने के लिये कहता है, तब वह स्पष्ट ही 
इस प्रस्ताव को अस्वीकार कर देती है और अकेली रहना पसन्द करती है । 
उसका ऐसा दृष्टिकोण श्राज का शिक्षित एवं बुद्धिवादी तारी की वेवाहिक 
स्वतन्त्रता एवं आचरण के नितान्त अनुकुल है । 

मिश्र जी के 'ग्राधी रात' (१६३७) में नारीत्व की चिरत्तन समस्या के 
अतिरिक्त देश और समाज के प्रति साहित्यकार के दायित्व की समस्या का 
उद्घाटन किया गया है। नारीत्व की समस्या के अधीन नाटककार ने नारी 
के स्वच्छन्द तथा मर्यादित वैवाहिक सम्बन्धों की तुलना कीं है। मायावती 
पाश्चात्य शिक्षा एवं संस्कृति से प्रभावित है और दो पुरुषों से प्रेम करती है 
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परन्तु ईरष्यावद उनमें से एक प्रेमी दूसरे की हत्या कर देता है । परिणामतः घातक 
को काले पानी की सजा हो जाती है। इस घटना से दुखी होकर, वह नारी-स्वातंत्र्य 
के मोह का संवरण कर कवि प्रकाशचन्द्र के साथ रहकर मर्यादित, संयमित्‌ 
एवं सेवामय जीवन व्यतीत करता आरम्भ कर देती है । वह मानसिक रूप से 
यह अनुभव करती थी कि उसे ऐसा पुरुष साथी के रूप में मिले जो पुरुष होते 
हुए भी पुरुष न हो । जिसके साथ शारीरिक सुख-भोग और रसमय जीवन की 
आ्राद्दंका न हो । वह भ्रपने जीवन में इस प्रकार का नया प्रयोग इसलिये करना 
चाहती थी कि उसे हत्या की उस घटना के बाद बस पादचात्य विवाह-पद्ध ति 
से घृणा हो गई थी, जिसमें सन्देह है, डाइवोर्स है, पुरुष के प्रति प्रतिहिसा है । 
जिसके मूल में ही यह भावना है कि बच्चे पैदा न हों, किसी तरह का बन्धन' 
न हो ।* मायावती प्रकाश के साथ रहकर, जिसका व्यक्तित्व पहले से ही अ्रपनी 
पत्नी की कुरूपता एवं गंवारुपन के कारण कुण्ठित हो चुका है, चिरन्तन नारीत्व 
के आदर्श को पाने की चेष्टा करती है । वे दोनों एक-दूसरे के साथ कोई पांच 
वर्ष तक पति-पत्नी के रूप में रहते हुए भी शारीरिक सुखोपभोग से दूर रहते 
हैं। यहां नाटककार ने यह दिखाने की चेष्टा की है कि स्त्री ही पुरुष के पुरुषत्व 
के पतन का कारण बनती है। स्वयं मायावती प्रकाहचन्द्र से कहती है--- 
'पुरुषत्व की रक्षा पुरुष के नहीं स्त्री के अधीन है । हम इसलिये पैदा हुई थीं--- 
हमें पैदा करने में प्रकृति का यही मतलब है। >»< »< »< जहां कहीं पुरुषत्व का 
पृतन होगा, उसकी जिम्मेदारी किसी न किसी रूघ में स्त्री पर होगी ।” 

नाटककार ने मायावती और प्रकाशचन्द्र के पति-पत्नी के जिस आ्राध्यात्मिक 
प्रेम को आदर्श रूप देने का प्रयास किया है, व्यावहारिक रूप से यह शभादर्श 
हृद्यग्राही नहीं है । 

नाटक की गौण समस्या है--लेखक का देश के प्रति दायित्व । इसके संबंध 
में नाटककार की आस्था है कि जब तक लेखक वैयक्तिक समस्याओं का त्याग 
कर «४ पथ “मा 5: ५ को अ्भिव्यक्त नही करता तब तक वह साहित्य-सृजन 
के उ्द दय में सफल नहीं हो सकता । 

मिश्र जी के नाटकों के समान हरिक्ृष्ण प्रेमी के छाया (१६४१) नाटक 
में भी व्यक्ति की सेक्स की समस्या का चित्रण हुआ है | जिस प्रकार समाज 
में श्राथिक विषमता के कारण पूंजीपति और मज़दूर कै पारस्परिक सम्बस्धों में 
एक बड़ी अ्रन्तर-रेखा स्थापित हो गई है, उसी प्रकार श्राज के समाज में लेखक 
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और प्रकाशक के सम्बन्ध बन गए हैं । इन सम्बन्धों पर प्रकाश डालते हुए कवि 
प्रकाश कहता है :--- 

मैं उनका आश्रित बना रहूं | इतनी रोटियां वे मुझे देते रहें, जिनसे मेरी 
सांस चलती रहे, लेकिन खून न बढ़े, ताकि वे संसार से कह सकें कि उन्होंने 
प्रकाद--जैसे महान्‌ कवि और नाटककार को जीवित रखने का उपकार किया 
है ।!' वास्तव में प्रकाश की समस्या हमारे आ्राज के साहित्यकार की समस्या 
है। उसके जीवन में बेबसी और अ्रभावग्रस्तता है इसका ज्ञान प्रकाश के इस 
कथन से हो जाता है--संसार को प्रकाश के गीत चाहिएं, प्रकाश नहीं चाहिए । 
लोग कहते हैं, तुम्हारी कविता साहित्य की अमूल्य सम्पत्ति है, किन्तु कोई यह 
नहीं देखता कि विश्व-साहित्य को अमूल्य सम्पत्ति देने वाला कवि, अपनी पत्नी 
की इज्जत ढकने के लिये एक धोती खरीदने में भी समर्थ नहीं है, अपनी बच्ची 
को दूध पिलाने को भी दाम नहीं पाता | उस दिन जब साहित्य-सभा के मन्त्री 
मुझे मान-पत्र दे रहे थे, सभा के बाहर कचहरी का प्यादा समन लिये खड़ा था । 
इस तरह कब तक अपना लोहू पीकर मैं साहित्य का भण्डार भर सकूँगा ।'' 

प्रकाश भावुकता एवं हृदय की आंख से जीवन को देखता हैं। समाज 
द्वारा उपेक्षित किये जाने पर भी वह अपनी भावुकता के कारण नारी के प्रति 
श्राकृष्ट होता है। उसके व्यक्तित्व पर छाया, माया और ज्योत्स्ता का प्रभाव 
पड़ता है और ये तीनों ही उसे पतित होने से बचा लेती हैं। उसे जीवित रहने 
का आधार प्रदान करती हैं। छाया में भारतीय नारी के गुण हैं। वह पति की 
सभी दुर्बलताओं का मान करती है और उसके प्रति श्रद्धा रखती है । वह 
उसके विरुद्ध एक भी शब्द सुनने के लिए तैयार नहीं है। माया प्रकाश से प्रेम 
करती है। मां-बाप के अ्रनुरोध पर वह अनिच्छा से वेश्यावृत्ति करती है परच्तु 
उसमें नारी की सहज कोमल भावनाएं हैं । ज्योत्स्ना पति के प्रति सर्वस्व सम- 
पंण करने वाली नारी है और उसी की इच्छा से अच्छा-बुरा सब करने के लिए 
तत्पर रहती है, फिर भी उसमें बहन की ममता और सहायता की आकांक्षा हैं । 

प्रेमी जी का 'बन्धन' (१६४१) समस्या के प्रति बौद्धिक तर्क-वितकंपूर्ण 
विवेचन के अभाव के कारण समस्या नाटक न होकर सामाजिक नाटक है। इस 
नाटक में उन्होंने पूंजीवादी और मजदूर वर्ग की सामाजिक एवं आशथिक विष- 
मता का चित्रण किया है। नाठक की मूल समस्या के प्रति नाटककार का 
दृष्टिकोण गांधीवादी है वह समाज में सन्‍्तुलित आर्थिक व्यवस्था की प्रतिष्ठा 
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गांधीवादी अहिसात्मक ढंग से करता उचित समभता है। नाटक का नायक 
मोहन प्रगतिवादी है। वह मज़ दूर वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। उसके हृदय 
में समाज के इस उपेक्षित वर्ग के प्रति सहानुभूति एवं कोमल भावना है| वह 
मिल मालिक रायवहादुर खजांचीराम की मजदूरों के प्रति शोषक एवं अ्रसहा- 
नुभूतिषूर्ण नीति के विरुद्ध मज़दूरों की हड़ताल करा देता है लेकिन अपने 
उह व्य की पूर्ति के लिये वह उन्हें शान्ति और अहिसात्मक ढंग अपनाने को ही 
कहता है। दूसरी ओर खज़ांचीराम का अपना बेटा प्रकाश मजदूरों की सहायता 
तो करता है परन्तु साथ ही उन्हें हिसात्मक बन जाने के लिये कहता है । 
परन्तु अ्रन्त में विजय मोहन की ही होती है । वह अपने आचरण, व्यवहार, 
त्याग, बलिदान, विनम्रता एवं निःस्वार्थ भावना के कारण खजांचीराम के 
हृदय में उचित परिवर्तन लाने में सफल होता है ॥। नाटक के अन्त में हृदय- 
परिवर्तन हो जाने के पश्चात्‌ खजांचीराम अनुभव करता है--श्राज मुझे नव 
जीवन और नव प्रकाश प्राप्त हुआ है। मैंने जान पाया है कि जो देने में सूख है 
वह संचय में नहीं । मैं ग्राज सब कुछ दे डालना चाहता हूं | लक्ष्मण, यह तुम 
लोगों का ही तो रुपया है जो हमने भ्रपनी तिजोरियों में कैद कर रखा है । 
लक्ष्मी को हमने कद करना चाहा, लेकिन वह हमारी कैद में खुश नही है । 
वह मुक्त होना चाहती है। जब तक वह मुक्त न होगी संसार में मार-काट, 
हिसा बनी रहेगी। वह बहुत सुन्दर है, उसे सब कैद करना चाहते है । लेकिन 
यह तो पशुता है। मोहन बाबू ने मुझे नया जन्म दिया है ।” 

राय बहादुर खजांचीराम मोहन के प्रति कृतज्ञता-प्रकाशन' केवल शब्दों से 
ही नहीं करता, बल्कि अपनी बेटी मालती का उसके साथ विवाह कर सच्चे 
हृदय से उसके प्रति आभार प्रकट करता है । 

मोहन विचारों में क्रांतिकारी है परन्तु समस्याओं के समाधान में गांधी- 
वादी । उसके हृदय में पूजीवादी आ्राथिक-व्यवस्था के प्रति घुणा है जो समाज 
में ईर्ष्या, वैमनस्य और विषमता के बीज बोती है परन्तु पूजीवादियों से घृणा 
तहीं है। वह दूसरे प्रंक में प्रकाश से कहता है---सचमृच आपने अनर्थ किया, 
अ्रकाश बाबू । यह तो हमारी सब से बड़ी हार है। इस आन्दोलन का नेता मैं 
हूं, इसलिये आपका अपराध भी मेरा भ्रपराध है । राय बहादुर साहब से हमारी 
क्या दृश्मनी है ? उन्हें हम सच्चे दिल से प्यार करते है, इसी से उनके दिल से - 
लक्ष्मी का मोह निकाल देना चाहते हैं । लाइये यह पिस्तौल मुझे दीजिये ।”* 





१. बन्धन, संस्करण १६५६, पृ० ६४। 
के बन्धन', पृ० ७३ | 
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नाटककार की आस्था है कि यदि समाज में से मालिक और मजदर का 
पारस्परिक भेद-भाव मिट जाये और सब के लिये समान आ्थिक-व्यवस्था हो 
जाये तो समाज, देश और व्यक्ति सुख और शान्ति को पाकर उन्नति की और 
ग्रग्नतर हो सकते हैं । 

'दुबिधा' (१६३८) और “अपराधी (१६३६) पथ्वीनाथ शर्मा के सामा- 
जिक नाठक हैं । 'दुबिधा' में आधुनिक शिक्षित तारी की विवाह की समस्या 
जो रोमांसयुक्‍त स्वतन्त्र जीवन का आनन्द भी ले चकी है और वैवाहिक जीवन 
को मर्यादाओं एवं बन्धनों के विषय में भी पर्याप्त सन चकी है। नाटक की 
सुधा ऐसे ही शिक्षित नारी वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है जिसके समक्ष विवाह 
का प्रस्ताव आते ही मन दुबिधा में भटक जाता है। न तो उसे अपने माता- 
पिता के निर्णय पर विश्वास है और न ही वह स्वय इसके वारे में निर्णय करने 
में समर्थ है। अच्त में जब परिस्थितियों से विवश होकर सुधा विनय के प्रेम 
की उपेक्षा कर केशव से विवाह करने के लिए तैयार हो जाती है, तब उसे 
भ्रपनी गलती का अनुभव होता है । विवाह से केवल एक दिल पूर्व ही उसे इस 
बात का पता चलता है कि केशव विवाहित है और उसके एक लड़का भी है 
परन्तु उसने इन दोनों को छोड़ रखा है। यद्यपि वितय सुधा को इस विवाह- 
सम्बन्ध के विषय में कई बार चेतावनी दे चुका था, परन्तु सुधा की भोली वृद्धि 
उसे समझ नहीं पाती और अन्त में जब वह विनय के प्रति आ्ात्म-समर्पण करने 
के लिए तैयार हो जाती है, तब विनय का आत्माभिमान प्रेम पर विजय पा 
लेता है। इस प्रकार अन्त में उसका जीवन दुबिधा में दोऊ गये माया मिली 
ने राम' का प्रतीक बन जाता है । 

कई बार जीवन में ऐसी परिस्थिति आ जाती हैं कि व्यक्ति अपराधी 
ते होते हुए भी समाज ओर न्याय की दृष्टि से अपराधी माना जाता है। 
उसका अपराध प्रकृतिजन्य न होकर परिस्थितिजन्य होता है। शर्मा जी के 
'अ्रपराधी' का अशोक ऐसे ही वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है जो कोरी भावुकता 
ध्ौर आदर्शवाद के कारण मातादीन की चोरी का अपराध अपने सिर पर 
लेकर उसका दण्ड भोगने के लिए तैयार हो जाता है परन्तु अन्त में मातादीन 
मानवीय भावना से प्रेरित होकर कचहरी में आकर अपने अपराध को स्वीकार 
कर लेता है और इस प्रकार अशोक छूट जाता है । 

शर्मा जी ने अशोक को भावक और ग्रादर्शवादी युवक के रूप में चित्रित 
किया है जो भावकता के कारण अपने भझ्रादर्शों की रक्षा के लिये सभी तरह के 
कष्टों को सहने के लिए तैयार हो जाता है। लीला उसके जावन का ब्रक- 
शक्ति है | दूसरी ओर मातादीन के हृदय को परिवर्तित करने में आ्राया प्रेरणा 
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देती है । उसी के आग्रह पर वह कचहरी में जाकर अपराध स्वीकृति करता है। 
नाटक के ये दोनों ही पुरुष पात्र नारी से ही बल श्र प्रेरणा प्राप्त करते हैं । 

सेठ गोविन्ददास जी के नाटक राष्ट्रीय एवं राज्नतित्र चेतना से अ्रनुप्राणित 
हैं जिनमें उन्होंने व्यावहारिक श्रादर्शवादी दृष्टिकोण को अपनाया है। सेठ जी 
के मन ने आरम्भ से ही अपने घर के वैभवमय वातावरण के प्रति विक्षोभ एवं 
विद्रोह किया है । इनकी बौद्धिक दृष्टि ने इन्हें जीवन में सरलता, सादगी और 
नैतिक मूल्यों की श्रोर प्रेरित किया है। सेठ जी को अपने इन आदर्शों को 
साकार करने की प्रेरणा युग-पुरुष गांधी से भी मिली, जिन्होंने इनके आदकशों 
को व्यावहारिक रूप प्रदान किया । सेठ जी के सामाजिक नाटकों में इनका यही 
व्यावहारिक आदर्शवाद मुखर हुआ है । उनकी यह धारणा है कि समाजगत 
भौतिक विषमताओ्ं का समाधान सत्य, त्याग और सेवा द्वारा किया जा सकता 
है | सेठ जी के 'प्रकाश' तथा सेवा पथ" इस बात के प्रमाण हैं । 

सेठ जी ने “प्रकाश (१६३५) नाटक में समाज के अभिजात वर्ग के तथा- 
कथित समाज सुधारक नेताझ्रों की स्वार्थपरता, धूतंता, :.०4:5ग तथा ढोंगी 
वृत्ति का भण्डाफोड़ किया है। नाटक का नायक प्रकाश ज़मीदार राजा अजय 
सिंह की परित्यक्ता पत्नी इन्दु (तारा) का पुत्र है जो ग्राम के स्वाभाविक 
वातावरण को छोड़कर नगर के ऐसे श्रस्वाभाविक वातावरण में अपनी माँ तारा 
के साथ आ जाता है। नगर के ऐसे कृत्रिम वातावरण को देखकर उसका मन 
बड़ा दुखी होता है और वह सोचता है कि नगर में जो धनियों और निर्ध॑नों, 
पठितों और अपठितों तथा ऊंच-नीच का भेद-भाव है, उसे दूर करना चाहिए। 
वह अपनी झ्रोजपुर्ण वाणी, स्पष्टवादिता एवं निर्भीक प्रकृति के कारण जनता 
का मनोनीत नेता बन जाता है। जनता उसके विचारों का आदर करती है। 
अपने विचारों को साकार रूप देने के लिए वह 'सत्य समाज” की स्थाफ्ना करता 
है । उसके शब्दों में-..'सत्य को संसार के सम्मुख रखना इस समाज का कार्य 
है। ग्राम और नगरवासियों के सुख-दुख का एक दूसरे को सत्य अनुभव हो 
तथा उस सत्य भ्रनुभव के पदचात्‌ सत्य मार्गों द्वारा ग्राम और नगरवासियों के 
दुखों का परिमार्जन किया जाय, तभी संसार में सत्य-वस्तु की स्थिति और सत्य- 
सुख की स्थापना हो सकती है। इस खाई पर पुल बांधने से ही समाज पार 
लग सकता है । 

राजा अजयसिह प्रकाश को अपनी जमींदारी में शान्ति-भंग करने के अप- 
राघ में जेल भिजवा देते हैं। एक शोर जनता की जय-जयकार की हर्ष-ध्वनि में 
मन ० अर 5 मी कम हज मकिकीलट 7 कर मर 
९. प्रकाश, संस्करण १६४८, पृ० ५५ । 
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प्रकाश जेल जा रहा है, और दूसरी ओर उन्हें रानी कल्बाणी से यह सूचना 
मिलती है कि प्रकाश उनका अपना ही पुत्र है जिसकी मां को उन्होंने असत्य 
में ही व्यभिचारिणी कहकर त्याग दिया था । 


प्रकाश जेल तो चला जाता है परन्तु जेल जाने से पूर्व वह स्वार्थी मिनि- 
सस्‍्टरों (धनपाल), कौंसिल के सदस्यों (दामोदरदास गुप्ता) तथा समाज के 
ऐसे सुधारकों का, जो देश भक्ति एवं समाज-सेवा का ढोंग रचकर प्रभृत्वाकांक्षा 
और स्वार्थलिप्सा का उल्लू सीधा करते है, भंडाफोड़ कर जाता है । 


सेठ जी ने 'सिद्धान्त-स्वातत्ठ्य (१६३८) में पिता-पुत्र की दो पारस्परिक 
विरोधी वृत्तियों में संघ दिखलाकर देश की सामयिक राजनैतिक चेतना का 
चित्रण किया है । नाटक का नायक त्रिभुवनदास अपने सिद्धान्त-स्वातन्त््य की 
रक्षा के लिए अपने पिता चतुर्भ॑जदास की अवज्ञा करता है और उनकी इच्छा 
के विरुद्ध सरकार-विरोधी आन्दोलनों में सक्रिय भाग लेता है, परन्तु जब कुछ 
वर्षों बाद उसे स्वयं सरकार की ओर से 'सर' की उपाधि मित्र जाती है और 
प्रांतीय होम मेम्बर भी बन जाता है, तब वह गांवी जी के अनुयायी देशभक्त 
अपने पुत्र मनोहरदास को रुष्ट होकर घर से निकाल देता है। सन्‌ १६३० के 
सत्याग्रह में पुलिस की गोली से मनोहरदास घायल हो जाता है। मनोहरदास 
विदेशी वस्तुओं एवं सरकार द्वारा दी गई 'सर', “राजा आदि की उपाधियों 
का विरोधी है। उसके घायल हो जाने पर और उसके विचारों से प्रभावित 
होकर चतुर्भुजदास अ्रपती “राजा' की उपाधि तथा डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट विश्वेश्वर 
दयाल अपनी नौकरी को त्यागकर मनोहर का साथ देने के लिए तैयार हो जाते 
हैं परन्तु त्रिभुवन अपने 'सिद्धान्त-स्वातन्त्य' के विचार को त्यागने के लिए 
तैयार नहीं होता । 

त्रिभुवन का यह विचार है कि गांधी जी द्वारा संचालित अ्रसहयोग एवं 
सत्याग्रह आन्दोलनों की असफलता का कारण देश की जनता की कायरता, 
प्रकमेंप्यता एवं अपने नेताओ्रों की स्वार्थपरता है, परन्तु वह स्वयं अवसरवादी 
है । एक समय था जब कि वह स्वयं ब्रिटिश सरकार की नीति का कट्टर 
विरोधी था, परन्तु जब स्वयं उसके पास इसी सरकार द्वारा दी गई सत्ता आ 
जाती है, तब वही अंग्रेजों का समर्थक बन जाता है। नाटककार ने राजा 
चतर्भजदास तथा विश्वेश्वरदयाले के हृदय-परिवर्तेत करवा कर यह दिखलाने की 
चेष्टा की है कि यदि सभी भारतीय इस प्रकार ब्रिटिश सरकार के विरुद्ध 
अ्रसहयोग का कदम उठाएं तो भारत शीघ्र ही स्वाघीन हो सकता हैं । मनोहर 
दास इसी वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है । 
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'सेवा-पथ' (१६४०) सेठ जी का समस्याप्रधान नाटक है। नाठक की 
मूल समस्या है--समाज एवं देग-सेवा के लिए कौन सा पथ श्रेष्ठ है ? नाटक 
में तीन प्रमुख पात्र है और तीनों अपने-अपने विशिष्ट सिद्धान्तों की श्रेष्ठता को 
तकं-वितर्क द्वारा प्रतिपादित करते हैं। श्रीनिवास धन से, शक्तिपाल सिद्धान्त 
रूप से साम्यवादी होने के कारण राजनीति से तथा दीनानाथ गांधीवादी होने 
के कारण शरीर से ही समाज-सेवा करने को श्रेष्ठ बतलाते हैं। सेठ जी ने 
दीनानाथ के सेवा-पथ को ही श्रेष्ठ बतलाया है। कार्य-व्यापार की दृष्टि से 
समस्या नाटक प्रायः शिथिल ही होते है। उसका कारण यह है कि नाटक के 
सभी प्रमुख पात्र बौद्धिक तर्क-वितके द्वारा समस्या के विवेचन तथा उसका 
समाधान ढूंढने में ही ग्रधिक व्यस्त रहते हैं | सेवा-पथ के प्रमुख पुरुष पात्र इस 
सिद्धान्त के कोई अपवाद नहीं कहे जा सकते । नाटक में श्रीनिवास, शवितपाल 
तथा दीनानाथ--तीनों का चरित्र एक सा ही महत्वपूर्ण है, अतः इसमें नायक 
का कोई प्रश्न ही नही उठता । 


गोविन्द वललभ पच्त के अंगूर की बेदी (१६३७) को समस्या लक्ष्मी 
नारायण मिश्र के नाठकों के सदृश गम्भीर नहीं है। इसमें लेखक ने मद्य-पान 
के दोषों का बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। नाटक का नायक मोहनदास 
बुरी संगति के कारण माधव आदि भित्रों के अनुरोध पर मदिरा-पान आरम्भ 
करता है श्र इसी बुरी आदत के कारण वह अपनी सारी सम्पत्ति, १र-बार 
ओर धन मदिरा-पान में लुटा देता हैं। यही नहीं, पत्नी का सिर फोड़कर उसके 
श्राभूषणों को भी उतार लेता है । परन्तु बनवारी बाबा की कृपा से वह अपना 
सर्बनाश होने से बचा लेता है। नाटककार ने इस समस्या का समाधान जिस 
प्रकार सुधारात्मक ढंग से प्रस्तुत किया है वह व्यावहारिक है। नाटक के अन्त 
में मोहन बनवारी बाबा के चरण स्पर्श कर भविष्य में मदिरा न पीने की प्रतिज्ञा 
करता है और इस प्रकार वह समाज में एक भद्र नागरिक के समान जीवन 
व्यतीत करने के लिए तैयार हो जाता है । 


स्वर्ग की ऋलक' (१६३६) उपेन्द्रवाथ अश्क का एक सामाजिक व्यंग्य है। 
भ्राधुनिक शिक्षित नारी पारिवारिक जीवन को कहां तक सुखी बना सकती है, 
यही इस नाटक की मूल समस्या है । 


रघु एक पत्रकार है। उसकी पहली पत्नी की मृत्यु के बाद उसके भाई और 
भाभी उसे आाग्रहपुवेक 'भूषण” पास साली रक्षा के साथ विवाह करने के लिए 
कहते हैं, परन्तु वह समाज में अपने ऊंचे दर्जे को ध्यान में रखते हुए अपने 
मित्रों--भ्रशोक और राजेन्द्र की पत्नियों के सदुश बी० ए० अथवा एम० ए० 
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शिक्षा-प्राप्त लड़की चाहता है और इसलिये वह भाई और भाभी के इस विवाह 
प्रस्ताव को अस्वीकार करता हुआ कहता है--भपण : मैं जानता हंं। पत्र 
तक वह ठीक तरह से नहीं लिख सकती, बात करने, कपड़ा पहनने की उसे 
तमीज़ नहीं, चार मित्र झा जाएं तो लज्जा से दुवक कर अपने कमरे में जा 
बैठे | मैं पूछता हूं अब फिर ग्राप किस तरह मुझे चक्की का पाट गले बांधने 
को कहत ह 

इस पर रघु की भाभी उसका विवाह एक अप-ट्-डेट बी० ए० पास संगीत 
एवं नृत्यकला में दक्ष प्रोफेसर राजलाल की लड़की उम्रा के साथ करने का 
निशचय कर लेती है। इधर रधु को मिसेज अश्योक और मिसेज राजेन्द्र की 
पारिवारिक दायित्वहीनता का शीत्र ही ज्ञान हो जाता है और वह भाभी के 
उमा के साथ अपने विवाह-प्रस्ताव का विरोध कर रक्षा के साथ ही विवाह 
करने के लिये तेयार हो जाता है। वह भाई और भाभी से कहता है---'मैं 
गृहिणी चाहता हूं, तितली नहीं । उमा (--वह स्वर्ग के स्वप्न देखती है । 
देखिये भाई साहब, इस वातावरण में पत्नी, इतनी पढ़ी-लिखी लड़की से शादी 
करने के लिये पुराने संस्कारों को सर्वथा त्याय देता पढ़ता है और दुर्भाग्य से मैं 
अ्रभी ऐसा नहीं कर सका । जिस स्वर्ग की वे ऋलक देखती हैं, वह हमसे भिन्न 
है। मैं रक्षा ही से विवाह करूंगा, न होगा घर पर और पढ़ा लूंगा ।' 

इस नाठक में अ्रशक जी ने ऋझोग-दन्गति तथा राजेन्द्र-दम्पति के वैवाहिक 
जीवन के वैषम्य के चित्रण द्वारा यह दिखलाने की चेष्टा की है कि पश्चिमी 
शिक्षा एवं संस्कृति से प्रभावित श्रतिशिक्षित नारी मध्यवर्गीय पुरुष-समाज के 
वैवाहिक जीवन को सुखमय नहीं बता सकती । नाटककार की आस्थाओहै कि 
'जहां शिक्षा पाकर नारी स्वाभिमान, आत्म-वि्वास, व्यापक ज्ञान, तथा समाज- 
सेवा की भावनाएं पाये, वहां उसे अपना मानसिक संतुलन भी कायम रखना 
चाहिये । तभी समाज में स्वस्थता कायम रह सकेगी । परन्तु वास्तविकता यह 
है/कि उच्च शिक्षा का प्रभाव नारी के व्यक्तित्व पर कोई बहुत अ्रच्छा नहीं 
पड़ता । अ्रशोक-दम्पत्ति तथा राजेन्द्र-दम्पत्ति के पारस्परिक सम्बन्धों की विप- 
मता से अद्क जी ने इसी बात को ही सिद्ध करने की चेष्टा की है। उच्च शिक्षा 
के कारण नारी में जो स्वाभिमान जगा, उसने भले ही उसे समाज के कई क्षेत्रों 
में दक्षता से काम करने के योग्य बना दिया हो, परल्तु उसकी अधिकार-लिप्सा, 





१. स्वर्ग की भलक, संस्करण १६४८, पृ० ६। 
२. वही, एृ० परे । 
३. स्वर्ग की भलक (भूमिका), पृ० छ। 
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फैशन-परस्ती तथा बाह्य टीप-टाप ने वैवाहिक जीवन को अधिक विषम, उल- 
भानों से युक्त एवं नरकमय बना दिया है । उमा की दृष्टि में पति-पत्नी दो ग्लग- 
अलग हस्तियां हैं। वह नारी के स्वतन्त्र अधिकारों की प्रबल समर्थक है और 
राजेन्द्र समाज की ऐसी नारियों के विषय में अ्रनुभव करता है कि “इन चमकदार 
मौतियों का उपयोग कितना है रघु, तुम नहीं जानते--तुम इन्हें दूर ही से 
प्यार की नजरों से देख सकते हो, चाहो तो इन्हें पास बिठा सपनों के संसार 
बसा सकते हो, इनकौ दमक से अपनी आंखें जला सकते हो, पर जीवन के 
खरल में पीस, इन्हें किसी काम में ला सकोगे, इसकी आशा नहीं । राजेन्द्र के 
इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि उनका वैवाहिक जीवन कितना नरकमय 
हैं। उसके एक-एक शब्द से उसके मन की निराशा और आन्‍्तरिक वेदना प्रकट 
हो रही है । 

नाटक का नायक रघु है। वह ऐसे मध्यवर्गीय नवयुवक-समाज का प्रति- 
निधित्व करता है जो बाह्य प्रसाधनों से जगमगाती हुई पद्चिमी संस्कृति एवं 
शिक्षा के प्रभाव से युक्त नारी के केवल बाह्य रूप को देखकर ही आराक्ृष्ट हों 
जाता है, उसके भीतरी आत्मिक-सौन्दर्य को पहचानने की कोशिश नहीं करता 
परन्तु ज्यों ही वह जीवन को यथार्थ धरातल के अधिक निकट से देखते की 
चेष्टा करता है तब वह अनुभव करता है कि यह सब स्वर्ग नहीं, स्वर्ग की फलक 
मात्र है, स्वप्न मात्र है। 

भगवती प्रसाद वाजपेयी का 'छलना' (१६३६) पुरुष, नारी, कल्पना, 
कामना, निद्रा तथा विलास नामक भाव-वृत्तियों का सुन्दर रूपक होते हुए भीं 
समस्या-ताटक है जिसका धरातल सामाजिक है और उसकी प्रवान समस्या 
चिरन्तन नारीत्व की है । वाजपेयी जी ने नाटक में नारी के तीन विभिन्‍न रूपों 
(कल्पना, कामना और चम्पी) का चित्रण किया है जो अपने-अपने दृष्टिकोणों 
का प्रतिनिधित्व करती हैं । इसीलिये “ये व्यक्ति नहीं है, जो वर्तमान सभ्यता 
की समस्या हैं, ये समाज के प्रतिनिधि भी है, जिनकी वर्तमान सभ्यता श्राशा 
या निराशा की दृष्टि से देख रही है। ये टाइप हैं जो सदा रहेंगे और समाज 
और व्यक्ति के सामने सदा किसी न किसी रूप में प्रकट होते रहेंगे ।'* 
.._ कल्पना एक साधारण हिन्दी के प्रोफेसर बलराज की पत्नी है। वह स्वभाव 
सें चंचल, उच्चाकांक्षाओं से युक्त, नारी-स्वातन्त्य एवं वैयक्तिक स्वाधीनता 





१. स्वर्ग की भलक, पृ० ४२ । 
२. छलना, संस्करण, १६५०, प्रस्तावना (आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी) 
पृ० १३ । ऐ.. है 
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का समर्थन करने वाली है। उसके लिये शारीरिक भोग से परे आत्मिक आनन्द 
नाम की कोई वस्तू संसार में नहीं है ॥ बलराज यथाश्क्ति उसकी उच्चा- 
कांक्षाओं को पूर्ण करने का प्रयास करता है लेकिन फिर भी वह सनन्‍्तुष्ट नहीं 
हो पाती । बलराज उसकी अनन्त आकांक्षाओं के समक्ष अपनी पराजय स्वीकार 
करता हुआ कहता है---जिस नारी की इच्छाग्नों का अन्त नहीं है, प्राप्य से 
सन्तुष्ट. न रहकर जो अप्राप्य के लिये कगड़ती और रोती है, बाह्याडम्बर के 
मोहावरण को त्याग नहीं सकती, उसके आगे मैं हार मानता हूं । 

कल्पना परिस्थितियों के साथ समभौता नहीं कर पाती, इसीलिये उसके 
मन में विक्षोम, आक्रोश एवं असन्तोष की भावना है और इसी कारण ही उसके 
हृदय में बलराज के प्रति आकर्षण नहीं है । यह सब कुछ होते हुए भी कल्पना 
के हृदय में बलराज के पुरुषत्व के प्रति श्रद्धा है । 

कल्पना विलास के बाहरी आकर्षक व्यक्तित्व के प्रति आक्ृष्ट हो जाती है 
लेकिन वह उसकी भीतरी आत्मा को नहीं समझ पाती । विलास कल्पना को 
अपने वतंमान जीवन से असन्तुष्ट पाता है, अतः वह उसे पाने के लिये प्रयत्न- 
शील होता है । आकर्षण-शक्ति के रहते हुए भी अ्रभीसिप्त पुरुषत्व के अभाव 
में वह कल्पना के नारीत्व पर विजय पाने में असमर्थ रहता है । इसीलिए वह 
आत्मघात कर लेता है, फिर भी वह उसे इस लोक में तो नहीं दूसरे लोक में 
पाने की आशा रखता है। मरने से पूर्व वह पत्र में लिखता है---मैं सोचता था, 
मास्टर साहब कल्पना को नहीं पा सके, मैं पा लूंगा । किन्तु मैं भी उसे पा नहीं 
सका । कोई उसे सदा के लिए प्राप्त करने का अ्रभिमान कर नहीं सकता । 
सोचता हूं, जीवन के उस पार शायद वह मिल जाय । के 

कल्पना के जीवन की सबसे बड़ी छलना यही है कि वह बलराज और 
विलास इन दो पुरुष शक्तियों के बीच भटक जाती है । इनमें से पहले में आत्म- 
शक्ति, दृढ़ता, संयम और चारित्रिक बल है और दूसरे में श्राकर्षक व्यक्तित्व, 
छल और कपट । डाक्टर नगेन्द्र के शब्दों में 'जब कभी नारी प्रकृत पुरुषत्व से 
प्रसन्तुष्ट होकर आकर्षक (विलासमय ) पुरुषत्व की ओझोर आक्ृष्ट हुई है तभी 
उसके जीवन में ट्रेजेडी घटित हुई है ।' कल्पना के साथ भी यही होता है । 

कल्पना नारी के बाह्य रूप की अधूरी तस्वीर है। वह विलास के समान 





१. छलना, संस्करण, १६५०, भस्तावना (आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी) 
पृ० ५१। 

२. छलना, १० ११२ । 

३. आ्राधुनिक हिन्दी नाटक, द्वितीय संस्करण, ४० ६४ । 
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चंचल, मोहक और छली है । यद्यपि वह बलराज के प्रति श्राकृष्ट होती है परन्तु 
बलराज चारित्रिक दृढ़ता के कारण सर्वथा उससे अनंएकत नहना है। 

नारी का तीसरा रूप लंगड़ी, झ्रांख में फूली तथा अच्चे और कोढ़ी साथियों 
के साथ भीख मांगने वाली चम्पी का है जो भाग्य की मारी हुई तथा पति द्वारा 
परित्यक्ता होने पर भी उसकी मधुर स्मृृतियों को हृदय में संजोए हुए है। वह 
प्रपने वर्तमान जीवन से इसलिए सनन्‍्तुष्ट है क्योंकि वह नारी-स्वातन्त््य एवं 
वैयक्तिक स्वाधीनता की भावना से परिचित नहीं है और न ही उसका जीवन 
कल्पना और कामना की तरह उच्छु खल है | इसलिये वह कल्पना और कामना 
की अपेक्षा अधिक सुखी है । 

व॒न्दावनलाल वर्मा कृत धीरे-धीरे! (१६३६) नाटक में धीरे-धीरे चलने 
वाली गांधीवादी नीति पर व्यंग्य किया गया है। सामयथिक राजनैतिक चेतना 
पर प्रकाश डालना ही इस नाटक का उहं इय है | नाट्य-कला की दृष्टि से वर्मा 
जी की यह अत्यन्त ही साधारण रचना है । ४ 


उपप्ंहार 

इस युग के नाटकों के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्या-प्रधान 
एवं भौतिक चेतना-प्रधान युग में भी भारतेन्दू तथा द्विवेदी युग के सदुश इस 
युग में पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटकों की रचना पर्याप्त हुई । अ्रधिकांश 
ताटककारों ने अपने ऐसे नाटकों में प्रतीत की गौरव-गाथा के साथ जहां देश- 
प्रेम एवं राष्ट्रीय चेतना के स्वर को उभारा, साथ ही युग-चेतना के अनुरूप 
सामयिक परिस्थितियों का चित्रण भी किया। पूर्व-प्रसाद युग के पौराणिक 
ताटकों की श्रपेक्षा इस युग के पौराणिक नाटकों की अलौकिक एवं चमत्कारपूर्ण 
घंटनाओं को स्वाभाविकतो एवं सम्भाव्यंता का रूप दिया गया । यही कारण है 
कि कई नाटककार सामयिक चित्रण के प्रति आग्रह के कारण अपने पौराणिक 
नाटकों में पौराणिकता की रक्षा नहीं कर पाये । बुद्धिवाद के प्रभाव-स्वरूप एवं 
यथार्थ के प्रति अनुरोध के कारण ऐसे नाटकों के अ्रनेक चरित्र अ्रवतारी न रहकर 
ग्रसाधारण मानवी स्तर पर उतर श्राये | सेठ गोविन्ददास के कर्तव्य” (पूर्वार््ध ) 
के राम तथा 'कतंव्य' (उत्तर्राद्ध) के कृष्ण अ्रवतार न होकर असाधारण गुणों 
से युक्त आदर्श मानव हैं । मर्यादा पुरुषोत्तम राम में सेठ जी ने इन्द्वात्मक भाव- 
तारों का चित्रण किया है जो आज के बुद्धिजीवी समाज के पर्याप्त अनुकल 
है । इसी प्रकार उन्होंने कृष्ण के लोक-रंजक रूप की अपेक्षा छोफ़-नलबः रूप को 
प्रधिक उभारा है। माता बदल गिरि कृत 'राम रहस्य नाटक' तथा दुर्गाप्रसा दे 
गुप्त कृत “रामलीला नाटक' के नायक राम ग्रवतारी हैं, परन्तु ये दोनों ना्टक॑- 
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कार अपने ताटकों में पौराणिकता की रक्षा नहीं कर पाये। चतरसेन करत 
'मेघनाद' नाठक में राम और लक्ष्मण को मायावी मानव के ह्पः मे चित्रित 
किया गया है और उसका नायक मेघनाद भी राक्षस न होकर मानव है । 
कृुष्णचारित सम्बन्धी नाटकों में कृष्ण को धीरोदात्त एवं घीरललित दोनों 
ही रूपों में चित्रित किया गया है। केवल राबेश्याम कथावाचक का 'श्रीक्षप्णा- 
बतार' ही एक ऐसा नाटक है जिसमें कृष्ण के चरित्र में अलौकिकता का समा- 
ब्रेश किया गया है और उसे अ्वतारी रूप में चित्रित किया है। 
यद्यपि कन्हैमालाल के अंजना सुन्दरी' नाटक के नायक पवन में धीरोदात्त 
आ्ौर घीरललित नायक के गुण विद्यमान हैं, फिर भी वह पूर्णतः स्बरुण-सोपन्त 
नहीं है। नाटककार ने उसकी मानव-सुलभ दुबलताओं का परिस्थितियों के 
प्रनुरूप चित्रण कर उसके चरित्र को स्वाभाविक और यथा बना दिया है 
उदयशंकर भट्ट के 'सगर-विजय' का सगर धीरोदात्त नायक हैं। वह अराजकता 
एवं अनीतिपूर्ण शासन-व्यवस्था के प्रति जनता के विद्रोह का नेतृत्व करता है 
'बिद्रोहिणी श्रम्बा' का भीष्म अभिमानी पुरुषत्व' का प्रतीक है । काशिराज की 
कस्याओं का अपहरण उसके अपराध को ग्रक्षम्य वना देता है, इसीलिए उसके 
हृदय में प्रायश्चित की भावना अ्राती है । बदरीवाथ भट्ट ने ' बन-चरित्र में वेन 
को तथा राधेश्याम ने 'ऊषा-प्रनिरुद्ध' में बाणासुर को नायक बनाकर नायक 
सम्बन्धी शास्त्रीय परम्परा का विरोध किया है । 
डाक्टर लक्ष्मण स्वरूप के 'नल-दमयन्ती' का नल तथा डा० कैलाशनाथ 
भटनागर के 'श्री वत्स' का श्रीवत्स शास्त्रीय परम्परा के अनुकूल धीरोदात्त 
नायक है। इसी प्रकार दुर्गाप्रसाद गुप्त के गौतम गहिल्या' के गोतम मुनि, 
बदरीनाथ भट्ट तथा कृष्णकुमार मुखोपाध्याय के तुलसीदास सम्बन्धी नाठकों के 
नायक तुलसीदास तथा विंयोगी हरि के प्रबुद् यामुन' के यामुनाचार्य धीरशांत 
नायक है । क्‍ 
बलदेव प्रसाद खरे के 'सत्याग्र ही प्रह्नाद! का प्रह्माद का पिता हिरण्यक- 
शिपु के अन्यायपूर्ण शासन के प्रति विद्रोह करता है। उग्र का महात्मा ईसा 
'  क्षा नायक ईसा धार्मिक सुधारक की श्रपेक्षा राजनैतिक सुधारक अधिक है और 
उसमें प्रगतिशील नायक के ग्रुण है। गोविन्द वल्लभ पस्त के वरमाला का 
प्रंवीक्षित रोमांटिक नायक हैं । 
| + . आारतेन्दु के' पश्चात्‌ जयशंकर प्रसाद का हिंन्दी नाटक क्षेत्र में युग-प्रवरतेक 
' एंव प्रतिभाशाज्ी कलाकार के रूप में आविर्भाव हुआ। उन्होंने अपने नाटकों में 
भारतीय एवं पाइचात्य नाट्य-प्रवुत्तियों का समन्वय किया । शेक्सपियर के 
सदृध् उन्होंने भी चरित्र-सम्बन्धी नाटकीय आदर्श परम्परा का पालन ने कौर 
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नाटय-साहित्य को नयी दिशा प्रदान की और साथ ही उन्होंने हिन्दी नाटक- 
साहित्य को संस्क्रत नाटकों के जटिल विधान से मुक्त करने का प्रयास किया । 
यही कारण है कि उनके नाटकों के नायक प्राचीन शास्त्रीय वर्गीकरण की 
कसौटी पर पूर्णरूपेण खरे नहीं उतरते। वे धीरोदात्त होते हुए भी सर्वथा निर्दोष, 
सर्वगुण सम्पन्न एवं आदर्श चरित्र नहीं माने जा सकते । शेक्सपियर के नाटकों 
के नायकों के समान उनके नायक भी मानसिक प्रन्थियों में उलभे रहते हैं । 
नाटक में उनका स्वतन्त्र व्यक्तित्व विद्यमान रहता है। डाक्टर दशर५ सिंह के 
अनुसार 'प्रसाद के अधिकांश स्त्री और पुरुष पात्र देश-प्रेम, संस्क्ृति-प्रेम, सौन्दर्य 
प्रेम, प्रकृति-प्रेम आदि की भावनाओं से अनुप्राणित हैं । पात्रों की सूक्ष्मतम 
भंगिमाओं को व्यक्त करने में उनके नाटक सक्षम हैं। अ्रतः हमें उनके चरित्रों 
का मूल्यांकन करते समय नाना प्रकार की परिस्थितियों तथा मनोवैज्ञानिक 
प्रतिक्रियाओं को ध्यान में रखना होगा, न कि स्थूल शास्त्रीय नाप-धीरोदात्त, 
धीरप्रगान्‍न्त, घीरललित आदि की अति सीमित परिधि में बांधना होगा ।* 
संस्कृत नाटकों में नायक को आदर्श एवं सर्वगुण-सम्पन्न रूप में ही चित्रित 
किया जाता था । उसमें उसके मानसिक घात-प्रतिघात एवं दुर्बलताओं का 
चित्रण नहीं रहता था, परन्तु प्रसाद के नायक न तो पूर्णतः सर्वंगुण-सम्पन्न ही 
हैं और न ही सर्वथा निर्दोष । उन्होंने तो उनके मानसिक संघर्ष एवं घात-प्रति- 
घात, सबलताश्रों-दुवंलताओं तथा विचारों के ऊहापोह का चित्रण किया है । 
शेक्सपियर के नाटकों के समान चरित्रगत शील-वबैचिश्र्य उनकी विशेषता है। 
इसीलिये उनके चरित्र देवत्व की सीमा का स्पर्श न कर यथार्थ मानवी धरातल 
के अधिक निकट हैं । भ्रजातशत्रु मैकबेथ की तरह मत््वायाक्ली है और स्कन्द- 
गुप्त हेमलेट की तरह दाशनिक और अपने अधिकारों के प्रति उदासीन है, परन्तु 
दूसरी ओर वही विदेशियों को अपने देश से निष्कासित करने के लिये एक 
सच्चे सैनिक के नाते कतंव्य को पहचानता है। इस प्रकार वह व्यक्तिगत सुख 
श्रोर स्वार्थ की अपेक्षा देश-रक्षा की भावना को अ्रधिक महत्व देता है । नाटक 
में सर्वत्र उसके मानसिक संघर्ष का प्रसाद जी ने बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया 
है। विशाल की तरह उसमें भी रोमांटिक नायक की विशेषताएं हैं। यद्यपि 
चन्द्रगुप्त के शौर्य एवं पराक्रम के बारे में कोई सन्देह नहीं है फिर भी उसका 
व्यक्तित्व मंकबेथ या हेमलेट के समान दुरबंल है। वह चाणक्य के हाथों की 
कठपुतली है । वैसे नाटककार ने कई स्थलों पर उसके स्वतन्त्र व्यक्तित्व को 
भी उभारने की चेष्टा की है । वातावरण की सृष्ठि में प्रसाद का “ध्रृवस्वामिनी' 





१. हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक, संस्करण १६६२, पु० १०४-१०४ | 
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शेक्सपियर के मंकबेथ तथा जूलियस सीजर से पर्याप्त प्रभावित है। प्रसाद जी 
स्यात्‌ हिन्दी के प्रथम ऐसे नाटककार हैं जिन्होंने अपने नाटक 'प्रुवस्वामिनी' में 
विवाह-विच्छेद का समर्थन कर नारी की समस्या का चित्रण किया है । 

पौराणिक नाटकों के समान इस युग के ऐतिहासिक नाटकों में ऐतिहासिक 
इतिवृत्त का प्रयोग अतीत के गौरव के साथ-साथ वर्तमान जीवन की समस्याओं 
के चित्रण के लिये भी किया गया है] प्रेमी जी के नाठकों में देश-प्रेम, हिन्दू- 
मुस्लिम एकता तथा राष्ट्रीय जागरण की भावना को चित्रित किया गया है । 
'रक्षाबन्धन” का हुमायूं असाधारण गुणों से युक्त आदर्श मानव है। वह देश, 
जाति, धर्म एवं साम्प्रदायिकता की संकीर्ण भावनाओं का विरोधी और मानव- 
तावादी भावना का पोषक है। 'शिवा-साधना के शिवाजी तथा प्रतिद्योध' के 
छत्रसाल भी आदशें चरित हैं। वे अपने महान्‌ आद्शों की सिद्धि के लिये 
प्रयत्नशील होते हैं और विजयी बनते हैं। वस्तुतः प्रेमी जी के नाठकों के सभी 
नायक मानवीय घरातल के अधिक निकट हैं। वे सभी सामाजिक एवं घामिक 
विषमता और संकीणंता की प्रवृत्तियों का विरोध करते हैं। भट्ट जी के 'दाहर 
ग्रथवा सिन्ध-पतन' का दाहर भी इसी कोटि का नायक है। शिवाजी तथा 
छत्रसाल के समान वह भी स्वाघीन देश की आकांक्षाओं का प्रतीक है। 
मिलिन्द के प्रताप प्रतिज्ञा' का प्रताप तथा गोविन्ददास के 'शशिग्रुप्त का 
शशिगुप्त (चन्द्रगुप्त) भी विदेशी आकरात्ताओं से देश की स्वाधीनता की रक्षा 
के लिये प्रयत्नशील होते हैं। शशिगरुप्त में घीरोदात्त नायक के गुण तो हैं ही, 
बह रोमांटिक नायक की विशेषताओं से भी युक्त है । सेठ जी के 'कुली वता 
का यदुराज तथा चतुरसेन के अजीतर्सिह' का अजितर्सिह भी रोमांटिक नायक 
हैं। भट्ट जी के 'विक्रमादित्य/ का विक्रमादित्य तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र के 
'अशोक' का अशोक प्रसाद के 'स्कन्दगुप्त' के समान राज्य-लिप्सा के प्रति उदा- 
सीन है परन्तु चन्द्रगुप्त विद्यालंकार का अशोक साम्राज्य-विस्तार के लिए 
महत्वाकांक्षी है। सेठ गोविन्ददास के 'हष' का हर्ष, कलाशनाथ भट्तागर के 
कुणाल का कुणाल तथा जमुनादास मेहरा के 'पंजाब केसरी' के लाला लाजपत 
राय असाधारण मानवी गुणों से युक्त हैं और आदर्श चरित्र हैं । 

इस युग के समस्या-प्रधान सामाजिक नाटकों में एक नयी प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है। इब्सन, शाँ तथा गाल्सवर्दी के प्रभाव-स्वरूप हिन्दी में लक्ष्मीचारायण 
मिश्र द्वारा समस्या-नाटकों का आ्राविर्भाव हुआ । ऐसे नाढकों में चरित्र तथा 
घटना-तत्व का महत्व कम हो गया और उनमें व्यक्ति और समाज के संघर्षो 
को प्रधानता दी गई । ऐसे नाटकों में पात्रों का किसी आदर्श-विशेष की अपेक्षा 
सामयिक जीवन की समस्याओ्रों के ऐसे सत्य की खोज करने का आग्रह रहता है 
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जो मानव की सहज बुद्धि द्वारा स्वीकार किया जा सके । यही कारण है कि इन 
ताठकों के पात्र व्यवित की अपेक्षा किसी वर्ग या विदिष्ट विचारधारा का प्रतीक 
बनकर ग्राते हैं । विचार एवं सिद्धान्त-प्रतिपादन के कारण ऐसे नाटकों के पात्रों 
का धौद्धिकता के प्रति विशेष ग्राग्नह रहता है । ये पात्र अपने अपने विचारों एवं 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने के लिए तक-वितक का आ्राश्चय लेते हूँ | चूंकि ऐसे 
नाठकों में सामयिक जीवन की समस्याओं का चित्रण रहता है, इसलिये इनमें 
प्ताधारण अथवा सामान्य पात्रों का ही प्रयोग किया जाता है। विशिष्ट से सामान्य 
की यह प्रवृत्ति नायक के स्वरूप-विकास की दृष्टि से अत्यन्त ही महत्वपूर्ण है । 
पहले नाठकों में कोई राजा, राजकुमार, मन्त्री, मन्‍्त्री-पुत्र अथवा कोई श्रन्य 
कुलीन ही नायक बनने का भ्रधिका री होता था परन्तु श्राज नायक-सम्बन्धी इस 
विशिष्ट प्रवृत्ति का प्रयोग केवल पौराणिक या ऐतिहासिक नाटकों तक ही 
सीमित रह गया है । वैसे इस युग के पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटकों के नायक 
भी प्राचीन शास्त्रीय कसौटी पर पूर्णतः: खरे नहीं उतरते | युग के नाटककार 
का प्रयास उनके चरित्र को देवत्व के ग्रादर्श की अपेक्षा मानव के यथार्थ घरा- 
तल पर लाने का ही अधिक रहा है। सेठ गोविन्ददास के “कतंव्य' पूर्वार्ड तथा 
उत्तरारद्ध में राम और कृष्ण के चरित्र-चित्रण में युग के नाटककार की इसी 
मनोवृत्ति का परिचय मिलता है । 

समस्या-नाटकों के पात्रों में विचारधारा अधिक रहने के कारण क्रिया- 
शीलता का प्रायः अ्रभाव रहता है। चूंकि ऐसे नाटकों के पात्र तर्क-वितर्क के 
द्वारा समस्या का विवेचन करते हैं , इसलिए नाटक में आये हुए सभी पात्रों का 
एक जैसा ही महत्व रहता है। नाटक में ये सभी पात्र प्रायः समस्या के किसी 
न किसी एक पक्ष का प्रतिनिधित्व करते हुए देखे जाते हैं। श्रतः जिन नाटकों 
में नाटककार का पात्रों के चरित्र-चित्रण तथा घटना-तत्व की अपेक्षा समस्या- 
विवेचन के प्रति ही बौद्धिकता का विशेष "आग्रह रहता है उनमें नायकत्व का 
प्रश्न ही नहीं उठता । लक्ष्मीनारायण मिश्र, पृथ्वीनाथ शर्मा आदि के नाटक 
इसी प्रकार के हैं। इनके नाटकों में व्यक्तित की सेक्‍स की समस्या, चिरन्तन 
नारीत्व की समस्या तथा आधुनिक शिक्षित नारी की समस्याओ्रों का चित्रण 
हुआ हैं । 

इस युग के अन्य समस्या-प्रधान सामाजिक नाटकों में प्रेमी का “बन्धने” 
सेठ गोविन्ददास का 'प्रकाश' तथा भ्रश्क का स्वर्ग की फलक' उल्लेखनीय हैं । 
वन्धन का नायक मोहन विचारों में प्रगतिवादी और व्यावहारिकता में गांधी 
वादी नीति का पोषक है । सेठ जी के प्रकाश' का प्रकाश प्रगतिशील और 
समाज-सुधारक है तथा स्वर्ग की फंलक' कां पत्रकौर रघु भध्यव॑र्गीय  नवेयुवंक 
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समाज का प्रतिनिधित्व करता है। 


भारतेन्दु तथा द्विवेदी युग के पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटकों के नायक- 
विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि युग का नाटककार नायक-सम्बन्धी 
शास्त्रीय वर्गीकरण के बन्धन से मुक्त होने के लिए प्रयत्नशील है | इन नाटक- 
कारों ने जहां-कहीं भी धीरोदात्त, धीरललितादि गुणों से युवत पात्रों को नायक 
बनाया है, वहां उन्होंने उनके गुणों का निरूपण शास्त्र-सम्मत नहीं किया । उनके 
चित्रण में नाटककार ने कहीं-कहीं स्वच्छन्दता से भी काम लेने की चेष्टा की 
है । यही कारण है कि ऐसे नाटकों के अधिकांश धीरोदात्त तथा घीरललित 
नायक सर्वथा निर्दोष, सर्वगुण सम्पन्त एवं आदर्श चरित्र न होकर सहज मानवी 
सबलताओं एवं दुबंलताशं से युक्त हैं । प्रसाद युग के नाटकों में नायक-सम्बन्धी 
इसी प्रवृत्ति का विकास हुआ है | अतः इस युग के पोराणिक एवं ऐतिहासिक 
नाटकों के नायक का प्राचीन शास्त्रीय कसोटी पर मुल्यांकत करना न्यायसंगत 
नहीं माना जा सकता । उनका सही मूल्यांकन युग-परिस्थितियों एवं परिवर्तन- 
शील जीवन की मान्यताओ्रों के परिवेश में ही करना उचित कहा जा सकता 


है । 


अंगर की बेटी 
अंजना 

अंजना सुन्दरी 
अन्तःपुर का छिद्र 
अन्धेर नगरी 
अजातशत्रु 
ग्रजितसिह 
आदित्यसेन गुप्त 
आधी रात 
ग्रपराधी 
ग्रभिमन्यु नाटक ' 
ग्रमरसिह राठौर 
ग्रशोक 

ग्रशोक 

आनन्द रघुनन्दन 
इन्दर सभा 
ऊषा-अ्रनिरुद्ध 


ऊषानिरुद्ध नाटक «: 


ऊषाहरण 


गोस्वामी तुलसीदास 


सहायक ग्रन्थों की सूची 


परिशिष्ट 
नाटक 


गोविन्दवल्लभ पन्‍्त 
सुदर्शन 

कन्हैयालाल 
गोविन्दवल्लभ पन्‍्त 
भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र 
जयशंकर प्रसाद 
चतुरसेन 

कंचनलता सब्बरवाल 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
पृथ्वीनाथ शर्मा 
शालिग्राम वैश्य 
राघाचरण गोस्वामी 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 
लक्ष्मीनारादज मिश्र 
महाराज विश्वनाथसिह 
आगा हसन अमानत 
राधेश्याम केथावाचक 
कुंवर हरिपालसिंह 
कात्तिक प्रसाद खत्री 
बदरीनाथ भट्ट 


गौतम अहिल्या नाटव दुर्गाप्रसाद गुप्त 
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कुंदकली नाटक 
कतंव्य (पूर्वाद्ध ) 
कतंव्य (उत्तराष्ध ) 
कलिकौतुक रूपक 
कलियुग नाटक 
कामिनी कुसुम 
कामिनी मदन 
करुणाभरण 

कुणाल 

कुरुवन' दहन 
कुलीनता 

कृष्णार्जुन युद्ध 

कृष्ण सुदामा 
चन्द्रगुप्त 

चुंगी की उम्मीदवारी 
चौपट चपेट 
छद॒मयोगिनी 

छलना 

छाया 

जनक बाड़ा 
जनमेजय का नागयज्ञ 
जय-पराजय 

जानकी मंगल नाटक 
तप्ता संवरण 
तिलोत्तमा 

तुलसीदास नाटक 
दमयन्ती स्वयंवर 
दयानन्द नाटक 
दाहर अथवा सिन्ध पतन 


दुःखिनी बाला रूपक अथवा 


विधवा विवाह नाटक _ 
दुबिधा 
देवमाया प्रपंच 


जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
सेठ गोविन्ददास 

सेठ गोविन्ददास 
प्रतापनारायण मिश्र 
ग्रानन्‍द प्रसाद खत्री 
हरिनारायण चतुर्वेदी 
हरिहर प्रसाद जिजल 
कृष्णजीवन लछीराम 
गलागनाथ भटनागर 
बदरीनाथ भट्ट 

सेठ गोविन्ददास 
माखनलाल चतुर्वेदी 
जम्‌नादास मेहरा 
जयशंकर प्रसाद 
बदरीनाथ भट्ट 
किशोरीलाल गोस्वामी 
वियोगी हरि 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी 
हरिक्ृष्ण प्रेमी 

राम नारायण मिश्र 
जयशंकर प्रसाद 
उपेन्द्रनाथ अहक' 
शीतलाप्रसाद त्रिपाठी 
श्रीनिवास दास 
मेथिलीशरण गुप्त 
क्ृष्णकुमार मुखोपाध्याय 
बालकृष्ण भट्ट 
सुदर्शन 

उदयहंकर भट्ट 


राधाकृष्ण दास 
पृथ्वीनाथ शर्मा 
देव 


धनुष यज्ञ लीला 
धर्मालाप 

धीरे-धीरे 
थ्रुवस्वामिनी 

नरसी मेहता का नाटक 
नल दमयन्ती 

नल दमयन्ती 

नहुष 

नीलदेवी ' 

नेत्रोन्मीलन 


पंजाब केसरी 
परम भकक्‍त प्रह्नाद 
परीक्षित 

पुरु विक्रम नाटक 
प्रकाश 

प्रताप प्रतिज्ञा 
प्रतिशोध 

प्र्यम्न विजय 
प्रबुद्ध यामुन 
प्रबोध चन्द्रोदय 
प्रभास मिलन 
प्रभास मिलन 

* प्रयाग रामागमन 
प्रह्ताद चरित्र 
प्रकह्नाद चरित्रामृत 
प्रह्लाद नाटक 
प्रह्लाद नाटक 
प्रह्नाद नाटक 
प्रेम बेल नाटक 


राम गुलाम 

राधाक्ृष्ण दास 
वन्दावनलाल वर्मा 
जयशंकर प्रसाद 
मथुरादास 

दुर्गाप्रसाद युप्त 

लक्ष्मण स्वरूप 
गोपालचन्द्र 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
इयाम बिहारी मिश्र तथा 
शुकदेव बिहारी मिश्र 
जमुनादास मेहरा 
राधेश्याम कथावाचक 
आनन्द प्रसाद कपूर 
शालिग्राम वैश्य 

सेट गोविन्ददास 
जगन्नाथ प्रसाद मिलिद 
हरिक्ृृष्ण प्रेमी 

गणेश 

वियोगी हरि 
जसवन्तसिह 

दुर्गाप्रसाद मिश्र 
बलदिवप्रसाद मिश्र 
बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन' 
श्रीनिवास दास 
जगनन्‍ताथ शरण 
महाराजदीन दीक्षित 
मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या 
रामगया प्रसाद दीन 
ब्रज जीवन दास 
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बन्धन 

बहन्नला 

भारत दुदंशा 

भारत सौभाग्य 
भारत सौभाग्य 
भीम प्रतिज्ञा 

भीष्म 

मनोरजिनी नाटक 
महात्मा ईसा | 
महाराणा प्रतापर्सिह 
महारानी पद्मावती 
माधव विनोद 
मुक्ति का रहस्य 
मेघ॒नाद 

यूगल विहार नाटक 
योबने योगिनी . 
रक्षा बन्धन 
रणधीर और प्रेम्ममोहिन। 
रत्नसरोज नाटक 
राक्षस का मन्दिर 
राज मुकुट 
राजयोग 

राम करुणाकर 
रामचरितावली 
राम जानकी चरित्र त्ाटक 
राम नाटक  ' 
रामाभिषेक नाटक 
रामाभिषेक नाटक 
रामायण महानाटक 
राम रहस्य नाटक 
रामलीला' 
रामलीला 
रामलीला नाटक 


हरिक्ृष्ण प्रेमी 

बालक्ृष्ण भट्ट 

भारतेन्दु हरिइचनद्र 
ग्रम्बिकादत्त व्यास 

बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन' 
कैलाश नाथ भटनागर 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' 
कुंवर रघृवीरसिह वर्मा 
पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र! 
राधाक्ृष्णदास 
राधाक्ृष्णदास 

सोमनाथ माथुर 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
चतुरसेन 

द्विज कृष्ण दत्त 

गोपाल राम गहमरी 
हरिकष्ण प्रेमी 

श्री निवास दास 

कन्हैया लाल 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
गोविन्दवल्लभ पन्‍्त 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
उदय' 
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चन्दनलाल 
दुर्गादत्त पांडे 

गंगा प्रसाद 
रामगोपाल विद्यांते 
प्राण चन्द चौहान 
माता बदलगिरि 
देवकीनन्दन त्रिपांठी 
ब्रजचन्द वलल्‍लभ 
दामोदर जास्त्री' 


रामलीला नाटक 
रामलीला नाटक 
राम-वन-यात्रा नाटक 
रुक्मिणी कृष्ण (रक्सिणी मंगल) 
रुकमणी परिणय 

रुक्मणी हरण 

रुक्मिणी हरण' 

रुक्मिणी हरण 

रूपवती 

रेवा 

ललिता नाटक 

लावण्यवती सुदर्शन 
लीला-विज्ञान विनोद नाटक 
बनवीर नाटक 

वरमाला 

विक्रमादित्य 

विद्रोहिणी शअ्रम्बा 

विद्या विनोद नाटक 
विद्यासुन्दर 

विवाहिता विलाप 

विशाख 

विश्वामित्र 

वीर अभिमन्यु 

वेणू संहार 

वेनचरित्र अ्रथवा राज परिवतंन 
वेइया नाटक 

वेइ्या विलास 

वैदिक हिंसा हिंसा न भवति 
दकुत्तला नाटक. 

शकुन्तला नाटक . 
शकुन्तला नाटक 

शशियुप्त हर 
शिक्षादान अर्थात्‌ जैसा काम . 


डेब३ 


नारायण सहाय 
क्‌दनलाल शाह 
गिरिधर लाल 
राधेदयाम कथावाचक 
अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिआध 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
मथुरादास 
परमेश्वर - 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 
अम्बिकादत्त व्यास 
शालिग्राम वैश्य 
केशवानन्द 
गोपालराम गहमरी - 
गोविन्दवल्लभ पन्‍्त 
उद्यशंकर भट्ट 
उदयशंकर भट्ट 
गोपालराम गहमभरी 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
निद्धिलाल 
जयशंकर प्रसाद 
जमुनादास मेहरा 
राधेश्याम कथावाचक 
बालक्ृष्ण भट्ट 
बदरीनाथ भट्ट 
ईद्वरीप्रसाद शर्मा 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र 
घोंकल मिश्र 
नेवाज 
राजा लक्ष्मणसिह्‌ 
सेठ गोविन्ददांस 


४४६ 


बसा परिणाम 

शिवा साधना 

शील सावित्री नाठक 
श्रवण कुमार 
श्रीकृष्णावतार 
श्रीचन्द्रावली नाथिका 
श्रीदामा नाटक 
श्रीनारद गये प्रहार नाटक 
श्री रामलीला नाटक 
श्रीवत्स 

संग्राम 

संन्यासी 

संयोगता स्वयंवर 
सगर विजय 

सज्जाद सुम्बुल 

सती प्रताप 

सत्य हरिश्चन्द्र 
सत्याग्रही प्रह्नाद 
सभा सार 

समयसार नाटक 
सम्राट अशोक 
सावित्री नाठक 
सिन्दूर की होली 
सिद्धान्त स्वातन्त्य 
सीता बनवास 

सीता स्वयंवर 

सीता स्वयंवर 

सीता हरण 

सीता हरण 
स्कन्दगुप्त 

स्वर्ग की भलक 
स्वप्न भंग 
हनुमननाटक भाषा 


बालकृष्ण भट्ट 
हरिक्ृष्ण प्रेमी 
कन्हैयालाल कपूर 
राधेश्याम कथावाचक 
राधेइ्याम कथावाचक 
भारतेन्दू हरिदचन्द्र 
राधाचरण गोस्वामी 
नन्‍्दकिशो र त्रिवेदी 
दुर्गादास गुप्त 
कलाहशनाथ भटनागर 
प्रेमचन्द 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
श्रीनिवास दास 
उदयशंकर भट्ट 
केशव राम भट्ट 
राधाकृष्ण दास 
भारतेन्दु हरिष्चन्द्र 
बलदेवप्रसाद धरे 
रघुराम नागर 
बनारसीदास जैन 
चन्द्रराज भण्डारी विशारद॑ 
देवराज 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
सेठ गोविन्ददास 
ज्वाला प्रसाद मिश्र 
बन्दीदीन दीक्षित 
मुंधी सोनानाम 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
बन्दीदीन दीक्षित 
जयशंकर प्रसाद 
उपेन्द्रनाथ अश्क' 
हरिक्ृष्ण प्रेमी 
हृदयराम भल्ला 


हम्मीर हठ 
हर्ष 


समीक्षात्मक ग्रंथ 


अंग्रेजी साहित्य की रूपरेखा 

अग्नि पुराण का काव्यशास्त्रीय 
भाग-- 

अभिनव नाट्यशास्त्र 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका 
उर्दू साहित्य का इतिहास 

उर्दू साहित्य का इतिहास 


कांग्रेस का इतिहास 

कामस्‌त्र 

कुछ विचार 

काव्य में उदात्ततत्व 

ताबीर, तशरीह, तनकीद 
नंददास ग्रन्थावली (रसमंजरी) 
नाटक की परख 

पूर्व भारतेन्दु नाटक साहित्य 
बुहत्‌ हिन्दी कोश 

ब्रजभाषा साहित्य का नायिका भेद 
भट्ट नाटकावली 


भारत का वैधानिक एवं राष्ट्रीय विकास 


(१६००-१६०० ) 
भारतीय काव्यांग 

भारतीय दर्शन का परिचय 
भारतीय शिक्षा का इतिहास 


भारतेन्दु साहित्य 

भारतेन्दु कालीन नाटक साहित्य 
भारतेन्दु नाटकावली (दोनों भाग) 
मतिराम ग्रन्थावली 


डप७ 


दुर्गाप्रसाद गुप्त 
सेठ गोविन्ददास 


भगवतशरण उपाध्याय , 


अनु ० 'रामलाल वर्मा 
सीताराम चतुर्वेदी 

डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेंय 
ब्रजरत्नदास 

डा० रामबाबू सक्सेना 
अनु० शालिग्राम श्रीवास्तव 
पद्ाभि सीतारमया 

अनु० आर० एन० उपाध्याय 
प्रेमचन्द 

सें० डा० नगेन्‍्द्र 

सैयद मसऊद हसन रिजवी 
सं० ब्रजरत्नदास 

एस० पी० खत्री 

डा० सोमनाथ गुप्त 


प्रभुदयाल मीतल 
सं० घनंजय भट्ट 'सरल' 


गुरुमुख निहालसिंह 
डा० सत्यदेव चौधरी 
रामानन्द तिवारी 
रमणीकान्त सूर तथा 
इ्याम चरण दुबे 
रामगोपालसिह चौहान 
डा० गोपीनाथ तिवारी 
सं० ब्रजरत्नदास 


शप्र्द 


महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग 
रस सारांश 

रसिक प्रिया 

राधाकृष्णदास ग्रंथावली 

रामचरित मानस 

रूपक रहस्य 

बेदिक संस्कृति का विकास 

शृंगार निर्णय 

श्रृंगार मंजरी 

हमारी नाट्य परम्परा 

हिन्दी उपन्यास | 

हिन्दी नाटक साहित्य क#इतिहास 


हिन्दी नाटक साहित्य का आलोचनात्मक 


अध्ययन 

हिन्दी नाटक उद्भव और विकास 
हिन्दी नाटककार 

हिन्दी नाट्य विमर्श 

हिन्दी नाट्य साहित्य 

हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव 
हिन्दी के पौराणिक नाटक 

हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी नाटक 

हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास 
हिन्दी साहित्य कोश 

हिन्दी साहित्य का इतिहास 

हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास 
हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास 
हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
(प्रथम भाग) 

हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष 


संस्कृत ग्रन्थ 


उज्ज्वल नीलमणि 
उत्तररामचरितम्‌ 


डा० उदयभानू सिंह 
भिखारीदास 
केशव 


गोस्वामी तुलसीदास 

डा० श्याम सुन्दरदास 

लक्ष्मण शास्त्री जोशी 

भिखारीदास 

अकबर साह, सं ० डा० भगी रथ मिश्र 
शीवाण दास 

शिवना रायण श्रीवास्तव 

डा० सोमनाथ गुप्त 


डा० वेदपाल खन्‍ना 
डा० दशरथ औओफमा 
डा० जयनाथ नलिन' 
डा० गुलाबराय 
ब्रजरत्न दास 

डा9 श्रीपति शर्मा 
डा० देवाषि सनाढय 
डा० दशरथसिह 
श्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओ्रौध' 
सं० डा० धीरेन्द्र वर्मा 
रामचन्द्र शुक्ल 

डा० भगीरथ मिश्र 
जार्ज ग्रियर्सन 


सं० राजबली पांडेय 


शिवदान्सिह चौहान 


रूपगोस्वामी 
भवभूति 


कामसूत्र 
काव्यालंकार 
दशरूपक 


नाट्य दर्पण 
नाट्य शास्त्र 
नैषध महाकाव्य 


भाव प्रकाश 

मत्स्य पुराण 

मार्कण्डेय पुराण 

महाभारत 

रामायण 

विष्णु पुराण 

श्रीमद्भागवत 

शुंगार प्रकाश 

संस्कृत नाटककार 

संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 
संस्कृत साहित्य का इतिहास 
सत्यार्थ प्रकाश 

सरस्वती कंठाभरण 

साहित्य सार 

हिन्दी साहित्य दर्पण 


पत्रिकाएं 


आलोचना : नाटक विद्येषांक (जुलाई १६५६) 


डश्छ 


वात्स्यायन 

रुद्रक 

घनंजय (हिन्दी टीका ड७ 
भोलाशंकर व्यास ) 

रामचन्द्र गुणचन्द्र 

भरत 

श्री हर्ष (टीवाकार-- हर गोविन्द 


शास्त्री) 
शारदातनय 


वाल्मीकि 


भोजराज' 

कांति किशोर भरतिया 
चन्द्रशेखर पांडेय 

बलदेव उपाध्याय 

स्वामी दयाननन्‍्द 

भोजराज 

अच्युत राय 

विश्वनाथ (टीकाकार-. डा७ 
सत्यव्रत सिंह ) 


नई धारा : रंगमंच विशेषांक (पअप्रैल-मई १६५२) 


नया पथ : (मई १६५६) 
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